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Abstract: Immersion in a narrative provides readers a practice in roles that helps them to understand
and sympathize with others and in this way, they receive the opportunity to have different experiences,
to feel, and to broaden the perspective upon that specific event or experience. Vasile Ernu, through
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life people and communities which are unknown to us. Furthermore, literature presents perspectives
different from those of historians, but, at the same time, plays the role of an adjunct to history.
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Teoretizarea literaturii non-fiction a aparut in America in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea
cu textul The Mythopoeic Reality — The Postwar American Nonfiction Novel al lui Mas'ud Zavarzadeh
si urmat de textul lui John Hollowell, Fact & Fiction? In Europa, aceste discursuri au aparut dup3 cel
de-al Doilea Razboi Mondial, iar in literatura franceza densitatea lor a crescut in ultimele decenii. Dintre
cercetatorii care au ca obiect de studiu acest tip de literatrua, trebuie mentionati: Marie-Jeanne Zenetti
cu L'art contemporaine comme horizon de la littérature. Factographies. L'enregistrement littéraire
a I'époque contemporaine®, Laurent Demanze cu catalogarea unor opere drept anchete literare prin
intermediul textului Un nouvel dge de I'enquéte. Portraits de I'écrivain contemporain en enquéteur,
Dominique Viart cu un articol ,Terrains de la littérature™ si lvan Jablonka cu textul Le Troisieme
Continent Ou la littérature du réel® aparut la inceputul anului 2024.
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fn schimb, n literatura romans, despre literatura non-fiction nu se discutd aproape deloc,
decat in masura in care se poate vorbi de literaturd personald/autobiografie’ sau despre
literatura de teren®. Drept urmare, studiu de fata urmareste sublinierea statului lui Vasile
Ernu de intermediar, de insusi marginal, care se afla la granita dintre fictiune si non-fictiune.
Prin intermediul unui studiu imagologic, voi analiza trei texte ale lui Ernu, anume: Ndscut in
URSS?®, volumele care compun Micd trilogie a marginalilor'® si Sdlbaticii copii dingo™. Motivele pentru
care am ales analizarea acestora sunt doua: primul tine de raportarea autorului la o serie de comunitati
mai mult sau mai putin marginale, iar cel de-al doilea este legat de scriitura lui Ernu, dat fiind ca prezinta
un set de proprietati care depasesc dimensiunea fictionala indreptandu-se, in fapt, spre cea non-
fictionala. Acest tip de literatura este de interes in masura in care se afla la granita dintre istorie si
Jpoezie” si reuseste sa articuleze referinta ca adevar obiectiv si cea subiectiva, ca adevar al experientei
si mai greu de comunicat si generalizat pe cale intelectuala.

Kendall L. Walton explica ca imersiunea intr-o naratiune ofera cititorilor o practica pe roluri, care
ii ajuta sa Inteleaga si sa simpatizeze cu ceilalti. Drept urmare, fiecare lector are oportunitatea de a
trece printr-o serie de experiente diferite, de a simti si de a-si largi perspectiva asupra unui eveniment
sau experienta specifica. Textul referinta transformandu-se intr-un text-document care ofera aceasta
cale de acces la experientele unei comunitati, fie ca este vorba aici despre o comunitate care nu mai
exista sub aceeasi forma precum era cu cateva decenii in urma, fie ca intra in discutie experientele
unei comunitati marginalizate care a suferit persecutii semnificative din cauza credintelor religioase
si culturale. Astfel, lectorii sunt invitati sa se afunde intr-o lume disparuta sau marginalizat3, care le
permite sa obtina o perspectiva asupra sentimentelor si experientelor celorlalti. Printr-o combinatie de
memorii personale, familiale si date colectate, Ernu faciliteaza cititorului intelegerea in ceea ce priveste
aceste comunitati. Literatura, in cazul de fat3, ofera acces la ceva mai mult decat o experienta, ea poate
fi privita ca un text-document care aduce la viata oameni si comunitati care au fost uitate sau ignorate.

incad de la nceputul teoretizrii lumilor fictionale, s-a pus o barierd intre literaturd si adevar pe
considerentul ca literatura nu ar putea reda in aceeasi masura un adevar din realitate precum o face
istoria. Pornind de la literatura realista, conceptele de mimesis si verosimilitate au Thceput sa apara din
ce’in ce mai des’in discursurile teoreticienilor si criticilor literari, mai ales dupa ce tendintele formalizante
ale literaturii textualiste si post-structuraliste s-au resorbit, odatd cu ,intoarcerea autorului”™. Prin
intermediul romanelor realiste, scriitorii isi doreau sa obtind ceea ce Roland Barthes a numit ,illusion
référentielle”. Literatura abordata de Barthes isi propune sa 1i ofere cititorului o lume reprezentata
care se asemana atat de mult cu realitatea incat ofera impresia ca ceea ce apare in text este chiar
adevarul, ca ia contact cu lumea reald. in definitiv, literatura realista este doar un subgen care detine
aceste caracteristici si de la care a plecat ideea de fata. Totusi, literatura realista se rezuma doar la o
reprezentare, la crearea unei imagini asemanatoare, insa care nu detine o baza faptica. Insa, exist3 alte
subgenuri care pot fi introduse n discutia prezenta: romanul istoric, romanele tip marturie, biografia,
autobiografia si literatura non-fiction; acestea din urma detin o valoare marita de adevar spre deosebire
de operele de fictiune, dat fiind ca au o baza faptica construitd in urma unei munci de cercetare.

Literatura non-fictionala este cea asupra careia se indreapta atentia in acest studiu si, parafrazandu-I
pe Zavarzadeh', marea diferentd dintre aceasta si literatura realista este cd nu este despre fapte,
ci scrisd cu ajutorul transcrierii faptelor. Autorii de literaturd non-fictionald nu se rezuma doar la
descrierea unor evenimente, nu doresc sa se foloseasca de niste referenti din realitate pentru a-si
prezenta viziunea totalizanta asupra evenimentului respectiv, ci munca lor consta in colectarea mai
multor informatii — din carti, arhive, marturii, vizite la fata locului — pe care le introduc in text cu ajutorul
mai multor practici si metode preluate din diverse domenii. Cu ajutorul acestei baze documentare
adunate, autorul reuseste sa redea prin intermediul textului o noua perspectiva — diferita de cea a
istoricilor —asupra unui eveniment, comunitate sau persoana. De altfel, textele pot veni si ca o serie de
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11. Vasile Ernu, Sdlbaticii copii dingol (lasi: Polirom, 2021).

12. Eugen Simion, Intorcerea autorului (Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1981).

13. M. Zavarzadeh, The Mythopoeic.



18]]|68

adjuvanti la marea istorie, dat fiind ca acestea contin informatii noi.

Pe langa asemanarea izbitoare cu realitatea, textele literare de acest fel pot fi privite drept o incercare
de a oferi o forma realitatii, dar, in acelasi timp, pot contribui si la formarea unei imagini mentale asupra
identitatii individuale sau colective. Lumea reala este construita dintr-o serie de actiuni si sentimente
care adesea se suprapun si sunt haotice, iar prin intermediul transformarii lor intr-o forma narativa,
lectorul ajunge sa obtina atat o mai buna intelegere a lumii, cat si o serie de noi cunostinte legate de
anumite persoane sau comunitate'. Cu toate acestea, chiar daca intra in discutie forma narativa a
textelor non-fictionale, trebuie mentionat ca ele nu apar ca fiind totalizante, ci, cu ajutor fictiunilor de
metod3, reusesc sa uniformizeze si sa dea o forma mai coerenta informatiilor fragmentare transpuse in
text. Mai mult, operele care se indreapta spre dimensiunea non-fictionalad nu isi doresc doar sa descrie
realitatea, ci sa interogheze modul sau de fabricare, cauzele si efectele.

Richard Kearney, pe l1anga faptul ca atesta importanta povestilor in viata oamenilor si implicatiile lor
in ceea ce priveste exprimarea prin intermediul textelor, dezvolta si o perspectiva asupra experientei
traite de cititor: ,Imaginarul elibereaza avatarurile produse de experienta de viat3, prizoniere Tn mintea
noastra, pe care le transpunem apoi in lumi posibile, pe unde pot hoinari in voie si se pot exprima liber,
de lucruri pe care, in general, nu indraznim sa le rostim si oferind unor experiente pe care nu le-am
trait sansa de a fi in sfarsit experimentate”.”® Conform Iui Kearney literatura prezintd pentru lector o
posibilitate de a experimenta ceva nou, insa, consider ca este vorba despre mai mult de atat, intentia
fiind de a aduce in fata cititorilor povestile unor persoane care nu au fost ascultate si care au fost uitate.

in Un nouvel age de l'enquéte. Portraits de I'écrivain contemporain en enquéteur, Demanze constats
ca autorii care recurg la literatura-ancheta tind sa se indrepte spre niste subiecte mai restranse, a caror
documentare sa fie asadar posibila de catre o singurd persoana si intr-un timp dat, Tn cadrul cate unui
proiect’. Comunitatile analizate si cercetate de Ernu se Incadreazd perfect in aceastd gama, gratie
tratamentului lor diferit de cel la care ar trebui supuse de comunitatea centrala nationald. Aceste comunitati
sunt vazute drept inferioare din punct de vedere economic, social, politic si cultural. Cercetatorul francez
situeaza anchetele undeva intre o istorie culturala si o reconfigurare a cGmpuirilor disciplinare. Astfel, textele
care pot fi considerate drept texte-ancheta combina naratiunea, istoria, sociologia si antropologia. Datorita
numeroaselor detalii pe care autorul le ofera despre comunitatea sovietica si cele ale sectantilor, banditilor
si evreilor, textele ar putea fi privite si din perspectiva antropologiei sociale si culturale. Ernu nu doar prezinta
detalii despre cultura, mentalitatea si modul de viata al comunitatilor, ci analizeaza persoanele in ambianta
socialad si culturalda. Comunitatile sunt analizate din punct de vedere individual, social si cultural, lectorul
obtinand o imagine a comunitatilor datorita tipologiilor, caracteristicilor si analizelor prezentate.

In textul Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism" Anderson
dezvoltd conceptul de ,imagined communities” (comunitati imaginate), prin intermediul caruia atesta
ca natiunile sunt ,imaginate” deoarece majoritatea membriilor dintr-o comunitate — fie ea si una mai
mica — nu se Intalnesc sau nu au auzit unii despre altii. Dar, cu toate acestea, in mintea fiecaruia exista o
imagine comuna a comunitatii. In plus, el observa c3 aceasts perceptie comuna a comunitatii este mai
degraba o constructie mentald, decat una fizica. Modul de a gandi, intelege si percepe al unei societati
este conectat de localizarea acesteia. Toate zonele geografice sunt legate implicit de o tara sau o
comunitate, fiecare avand o culturd si o mentalitate specifica. In general, cand ne gandim la cultura si
mentalitate, tindem s3 le asociem cu o anumit3 tara sau zon3, catalogand o arie mai mare®. In studiul
de fata, conceptul sus-numit serveste laintelegerea delimitarilor geografice, societatile fiind grupate in
functie de zonain care se aflg; ins3, factorii care le diferentiaza sunt legati de valorile, modul de a gandi,
dar si de rapoartarea la lume. In mod categoric, cultura si mentalitatea, chiar daca sunt atribuite unei
zone maiintinse din punct de vedere geografic, nu descriu toti indivizii aflati in acea arie, fiind implicati
aici si subiecti pe care i putem numi ,marginali”. Sensul de dictionar al cuvantului marginal se refera la
ceva care se situeaza in raport cu un centru. Fiecare comunitate se vede pe sine ca fiind centralg, iar
comunitatile marginale sunt descrise ca atare din cauza indepartarii lor de norma data de centru.

14. Richard Kearney, Despre povesti, traducere de Carmen Musat (Bucuresti: Tracus Arte, 2002).
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Textul Imagology: The Cultural Construction and Literary Representation of National Characters™,
editat de Manfred Beller si Joep Leerssen, reprezinta una dintre cele mai importante studii care au in
centrul atentiei imagologia. Textul cuprinde bazele teoretice ale imagologiei, dezvoltarea sa de-a lungul
istoriei, mecanismele stereotipurilor, dar si diverse studii de caz. De-a lungul textului sunt introduse mai
multe discutii despre construirea identitatii nationale si etnice, dar si despre prezenta celor din urmain
literatura sau alte forme culturale. Un punct de interes regasit aici este importanta si atentia care cade
asupra literaturii — fictionale si non-fictionale — si a posibilitatii acesteia de reprezenta ,expresia unei
viziuni specifice asupra lumii a unei natiuni”?°, Mai mult, Leersen observa ca literatura — referindu-se aici
la fictiune, poezie si teatru — are un rol important in formularea si propagarea stereotipurilor nationale.?!
Tocmai acest din urma lucru se remarca la Ernu, prin intermediul textelor, aduce in prin plan o cultura
materiala specifica si astfel, scoate In evidenta trasaturile specifice ale fiecarei comunitati analizate.

in cursul de imagologie intocmit de lon Chiciudean si Bogdan-Alexandru Halic, se atest# c& imaginea
celuilalt se formeaza prin intermediul procesului de comunicare dintre oameni®. Literatura in genere
reprezinta un proces de comunicare dintre scriitor si cititor, iar la Ernu regasim aceasta comunicare,
doar ca nu se poate discuta doar despre simplul transfer de informatii dinspre scriitor catre cititor,
dat fiind ca nu intotdeauna acele informatii provin direct de la Ernu, ci de la o serie de intermediari. De
asemenea, descrierea comunitatilor gasite in texte lui Ernu nu apare doar ca o insiruire de caracteristici, ci
este prezentata siin comparatie cu alte comunitati, fiind constrastate astfel diferentele dintre ele. Drept
consecinta, se aduce 1n discutie triangularea culturald. Cartea de referinta pentru acest concept este
cea a lui Beller si Leerssen. Triangularea culturala se refera la procesul prin intermediul caruia cultura este
definita printr-un raport cu ceilalti. Procesul implica o serie de comparatii si contraste, care au scopul de
a diferentia o identitate culturald de alta, conducand spre interactiunea mai multor perspective.

Ernu reuseste sa faca o imagologie implicita prin intermediul textelor sale. Textele-document, precum
le-am catalogat si anterior, aduc la suprafatd o serie de informatii despre comunitatile analizate,
ajutand la formarea imaginii celuilalt. Prin intermediul biografiei, autobiografiei, a marturiilor, dar si
analizelor si interventiilor autorului, cititorul este pus in fata unui text care ofera informatii atat despre
cultura si mentalitatea comunitatilor, cat si despre experientele si trairile persoanelor din comunitatea
respectiva. Concomitent, comunitatile analizate sunt puse ,fata in fata” cu alte comunitati, facilitand
intelegerea diferentelor culturale si de mentalitate dintre ele. Textele lui Ernu aduc in atentia cititorilor
céateva puncte cheie explicate in eseul ,Imagology: On Using Ethnicity to Make Sense of the World" al
lui Joep Leerssen, anume: multiculturalismul, mecanismele, stereotipurile, identitatea si originea.

intr-unul dintre putinele articole academice aparute pe marginea operei lui Ernu, Dagos Varga si Stefan
Baghiu o descriu in felul urmator: , Literatura lui Vasile Ernu incearca in cele din urma aceasta reconciliere
intre fascinatia pentru povestile «colectionate» — bazate pe «fictiunea compozitd», care functioneaza
atat ca o colectie de povestiri, cat si ca produs romanesc — fundalul istoric pe care sunt proiectate, si
nervul eseistic al vocii amintind de aceasta istorie prin personajele sale”?*. Scriitura lui Ernu este plasata la
marginea dintre dimensiunea fictionalad si cea non-fictionala datoritd modului sau de transpunere in text a
datelor factuale. Astfel, autorul oscileaza intre un text istoric, interviu si biografie, ele fiind complementare
pasajelor fictionale. Zavarzadeh descrie un fapt luat din realitate drept ,dat” dat fiind ca este vorba de ceva
ce nu a fost alterat in momentul in care a fost transpus in text. Ceea ce diferentiaza literatura non-fiction
din perspectiva lui Zavarzadeh este faptul c& autorul nu interpreteaza faptele introduse in text. in schimb,
pot fi introduse observatii, insa ele nu trebuie sa aiba un scop teleologic?®. Ceea ce 1l indeparteaza pe
Ernu de aceasta teorie si 1l plaseaza intr-o sfera mediana sunt finalitatea si explicatiile legate de diversele
evenimente si comportamente regasite la sectanti, banditi si evrei.

Opera lui Ernu poate fi privita prin prisma unei noi abordari, una intermediara, aflata intre fictiune

19. Manfred Beller, Joep Leerssen, ed., Imagology: The cultural construction and literary representation of national
characters (New York: Rodopi, 2007).

20. Ibid., 352.

21. Ibid., 354.

22. lon Chiciudean, Bogdan-Alexandru Halic, Imagologie; Imagologie istoricd (Bucuresti: Comunicare.ro, 2003), 9.
23. Joep Leerssen, ,Imagology: On Using Ethnicity to Make Sense of the World". Iberic@lI, Revue d'études ibériques
et ibéro-américaines, nr. 10 (2016): 13-31.

24. Dragos Varga, Stefan Baghiu, ,Mirrored Otherness and Microhistory in Post-Soviet Literature. The Estranged
Milieus in Vasile Ernu’s Essays and Fiction”, Transylvanian Review 31, supliment nr. 1, (2022): 225-226.

25. Zavarzadeh, The Mythopoeic, 41.
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si non-fictiune, pe care am descris-o drept literaturd personald non-fictionald. O astfel de literatura
reuseste sa se Indrepte spre o reconciliere a cdmpurilor disciplinare, fiind imbinate istoria, antropologia,
sociologia si literatura. Ea implica folosirea mai multor practici si metode preluate din alte domenii,
iar aici se poate discuta despre: investigatia literara, tehnica notatiei, observatia, analiza, interviul si
munca de teren (deplasarea la fata locului). Autorul — prin intermediul datelor obtinute n urma muncii
de teren si a anchetei pe care o realizeaza — capteaza si transpune in text o serie de date din realitate.
Practica documentara se afla la baza crearii textului literar si ajuta la consolidarea afirmatiilor, dar, in
acelasi timp, faciliteaza diferentierea dintre literatura realista si cea de fata. Scopul literaturii personale
non-fictionale este de a oferi o perspectiva diferita fata de cea a istoricilor si, concomitent, sa vina ca
adjuvant al istoriei prin intermediul introducerii unor experiente autentice. Autorul relateaza cum traiau
comunitatile, care erau preocuparile lor, dar si ce fel de traditii si mentalitati le informau. Referintele din
text li ajuta pe cititori sa isi imagineze comunitatile prin intermediul textului, 1i conduce spre intelegerea
modului lor de a vedea si a intelege lumea — plasandu-i intr-un raport de diferentialitate fata de alte
comunitati —, dar 1i si indeamna sa Tsi puna intrebari in legatura cu subiectele dezbatute.

Este necesara o discutie asupra pozitiei autorului in legatura cu temele pe care le abordeaza in cele
trei texte, dar si asupra modului sau de ,a face literaturd”. Ernu nu se afla doar in ipostaza de autor, ci
fsi asuma rolul de (re)povestitor, de antropolog, dar si de investigator — un rol care-| apropie atat de cel
al jurnalistului, cat si de cel al omului de stiinta, dar care nu omite nici statutul lui de scriitor, scriitura
fiind Tn ultima instanta practica epistemologica si estetica in acelasi timp, prin care el descrie, critica
si afecteaza. Stilul narativ al lui Ernu este unul diferit, pasajele care i compun romanele se incadreaza
n mai multe stiluri, de la scrierea istorica, jurnalistica si eseistica la confesiuni si formuldri poetice. In
Banditii, autorul marturiseste ca nu si-a propus sa fie scriitor, urmand sa enunte care sunt doua dintre
calitatile pe care un scriitor trebuie sa le aiba: ,Cred ca un eseist ar trebui sa stie sa explice, iar un
scriitor, In primul rind, trebuie sa stie sa povesteasca. Un eseist trebuie sa vorbeasca argumentat, un
scriitor trebuie sa stie sa asculte”.?® Faptul ca prezinta calitatile unui scriitor in comparatie cu cele ale
unui eseist atrage atentia asupra caracterizarii propriului stil.

La Ernu se regaseste apropierea de tehnica notatiei, conceptualizarea acestei tehnici aparand la
Marie-Jeanne Zenetti?’, aceasta tehnica constd in formularea si scrierea unor fapte observabile. Cu alte
cuvinte, scriitorul surprinde fapte observate, mici scene si descrieri ale unui loc. Prin notatie, scrierea
se plaseaza intr-o cvasi-simultaneitate intre perceptie si producerea reprezentarii literare. Scriitorul
surprinde diferite evenimente, povesti siisi prezinta, de asemenea, propriile experiente pentru a descrie
0 anumit3 societate sau mentalitate. In toate texte lui Ernu intalnim numeroase descrieri ale vietii
cotidiene sau ale valorilor si principiilor de viata urmate de comunitatile respective. lar un exemplu din
Ndscut in URSS este introducerea cititorului in spatiul in care locuiau sovieticii, anume ,komunalka”:

,Camera personalg, in care puteau locui mult mai multe persoane decit ne putem imagina, era un soi de spatiu intim al
locatarilor. Ceea ce m-a fascinat insa intotdeauna, dincolo de dificultatile unui astfel de loc, a fost acel spatiu de utilitate
comuna. De fapt, acel spatiu era compus din mai multe spatii. Nu ne referim aici la spatii gen curte, scarg, ascensor etc.
Astfel de spatii au si ei. Spatiile de utilitate comuna sint: coridorul / antreul / tualetul / WC-ul, kuhnea / bucdtdria si dusul
/ baia. Toate aceste spatii comune reveneau unui anumit numar de camere si persoane, insa nu oricui, fireste™.

Diversele descrieri si povesti sunt captate si transpuse in text prin intermediul tehnicii mentionate anterior,
dar putem presupune ca o alta tehnica importanta in acest context este cea a mozaicului; aceasta din
urma se refera la alaturareain text a mai multor fragmente disparate, care, aduse impreund, formeaza ajuta
la crearea unei imagini coerente si complexe. Datorita numeroaselor povesti adunate, dar si a informatiilor
care vin alaturi de ele, autorul reuseste sa ofere mai multe perspective asupra comunitatilor descrise, iar
parerea personald, alaturi de comentariile aferente au rolul de a omogeniza diversele voci regasite n text.

Ancheta sociala se refera la metoda de investigatie formata din mai multe tehnici de culegere si de
prelucrare a informatiei, scopul fiind acela de a analiza o situatie sociala. Autorul nu si-a propus doar
sa analizeze situatia sociald a comunitatilor marginale, ci si sa ofere o imagine pentru publicul larg
asupra culturii, mentalitatii si modului de viata al acestora. Prin modul de a obtine informatiile pentru
redactarea textelor, 1i putem atribui lui Ernu si rolul de investigator, dat fiind ca intalnim o forma de

26. Ernu, Banditii, 216.
27. Zenetti, L'art contemporain.
28. Ernu, Ndscut, 45-46.
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ancheta sociald. Autorul introduce mai multe interviuri non-formale — le-am numit asa deoarece nu
sustine interviurile sub forma de jurnalist, ci din dorinta de a asculta povestile si de a afla mai multe
detalii despre viata celor care traiesc in aceste comunitati. Spre exemplu, in Banditii, majoritatea
povestilor sunt acompaniate de o cana de cifir?®, fapt ce transfera interviurile din sfera formala spre cea
non-formala. Evenimentele transpuse de autor in text sunt prezentate, re-povestite, scopul fiind acela
de a oferi lectorilor detalii despre comunitatea respectiva si modul ei de a gandi si de a intelege lumea.
Evenimentele introduse 1n text par ar fi relatate de un personaj, insa aici nefiind vorba de un construct
romanesc, autorul se asigura sa introduca persoanele si sa prezinte cititorului care a fost parcursul sau.
Tn acest fel, descriind, de fapt, munca de teren pe care a facut-o. Ernu prezintd cum ajunge la fiecare
bandit, urmand sa ofere rolul de narator persoanei intervievate. Mai mult, insertiile lui Ernu sau pasajele
autobiografice au rolul de a atrage atentia asupra anumitor chestiuni, dar in acelasi timp si de a explica
sau de a‘indemna lectorii sa isi puna intrebari legate de subiect.

Ernu nu se afla doar 1n ipostaza de scriitor si antropolog, ci, Tn primul rand este un bun ascultator;
o mare parte din povestile regasite in text reprezinta relatarile unor persoane cu s-a intalnit si care
au acceptat sa impartaseasca cu el acele amintiri. La Tnceputul volumului Izgonitii, autorul vorbeste
despre uitare, iar din punctul sdu de vedere, arma impotriva uitarii este povestirea: ,De aceea povestim.
Povestim de teama ca intr-o zi vom uita totul. Povestirea este forma ritualica cel mai des folosita in
lupta cu uitarea”.®® Kearney atesta ca naratiunea transforma trecerea timpului intr-un mythos, iar initial
scopul sau nu era de a inventa ceva, ci de a repovesti, de a ,re-crea”.3' Tocmai asta face Ernu, asculta
povestile unor persoane, iar apoi le transpune Tn text, act care ar putea fi descris drept ,re-creator”.

Precum am mentionat si anterior, Ernu reuseste sa faca prin intermediul textelor o imagologie implicita,
iar Luminita lacob discuta despre acest concept in felul urmator: ,abordind o anumita realitate (individual3,
social3, culturald, naturald), trateaza si vehiculeaza, de fapt, si reprezentari asupra acelei realitati, fara ca
autorul sa fie constient de aceasta. Tot in cadrul acestei directii intra si situatiile in care autorul — constient
de distinctia realitate — reprezentare a acesteia — nu-si propune o studiere aparte a celei din urma, desi
el insusi le delimiteaza, sau ofera posibilitatea desprinderii lor la o analiza secundard”?. Datoritd oferirii
numeroaselor detalii legate de localizare, viata cotidiand, mentalitate si cultura, Ernu il conduce pe cititor
catre crearea unei imagini mai detaliate asupra comunitatilor, producand o imagine a ,celuilalt”, a ,altuia”

JAici njurai asa cum respirai. Fiecare fraza se termina cu o Tnjuratura. Existau niste cuvinte din jargnul urban
rus — [...] care deveneau practic un soi de cuvinte de legatura. Sensul lor era dat mai ales de intentie, de felul in
care le rosteai. Pizdet era un cuvant universal, echivalent cu fuck [..] Toate frazele incepeau si se terminau cu
blea. Limba reflecta perfect ceea ce erau ei"®.

Nascut in URSS este primul text analizat al lui Ernu si prezinta o perspectiva asupra cotidianului sovietic,
descrisa prin prisma experientelor si parerilor personale ale autorului. Cartea este compusa dintr-o
serie de mini texte care dezbat diverse subiecte ale traiului comun si care redau anumite intamplari sau
evenimente; ele pot fi citite separat, Insa daca sunt puse una langa cealalta realizeaza descrierea vietii
obisnuite a unui individ care a trait in URSS. Punctul cel mai evidentiat aici este prezentarea unei culturii
materiale specifice ale comunitatii sovietice. Astfel, sunt introduse si explicate o serie de stereotipuri, iar
conform lui Beller, literatura reprezinta unul din locurile unde sunt introduse cel mai bine stereotipurile.3*

Vasile Ernu introduce aceasta cultura specifica, descriind cetateanul sovietic, dar In acelasi timp,
face si o comparatie intre comunitatea sovietica si alte comunitati. in capitolele din prima jumétate a
cartii sunt descrise rutina, ce se intampla cand moare o persoana importanta, exista doua capitole care
dezbat ce bea cetateanul sovietic, este detaliat ce fac elevii la scoald sau cum decurge o zi normal3. In
plus, Vasile Ernu nu ascunde faptul ca era greu sa obtii obiecte din afara tarii si ca sovieticii preferau sa
aiba propriul lor personaj, model ori obiect pentru a-l eclipsa pe acela care venea din afara URSS-ului.
De exemplu, unul dintre primele capitole ne face cunostinta cu Buratino, echivalentul lui Pinocchio,

29. Cifirul este un fel de ceai baut de banditi.

30. Ernu, Izgonitii, 28.

31. Kearney, Despre povesti, 26.

32. Luminita-Mihaela lacob, ,Imagologia si ipostazele alteritatii: straini, minoritari, exclusi”, in Minoritari, Marginali,
Exclusi, ed. Adrian Neculau, Gilles Ferréol (lasi: Polirom, 1996), 43.

33. Ernu, Sdlbaticii, 127.

34. Beller, Leerssen, Imagology, 429-433.
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cunoscut de orice ,copil ori cetatean sovietic”, spune Ernu. Ei aveau si un James Bond sovetic, acesta
avand numele Stirlitz. O alta problema evidentiata era legata de obiecte, care nu se aflau intr-un numar
asa mare precum Tn societatea capitalistd, dar si ca cetateanul avea o altfel de relatie cu ele:

obiectele sovietice erau putine la numar Tn raport cu ce era in societatea capitalista si aveau un fel de
Japortare pozitiva fata de lume”. Toate obiectele din cas3, de la scoal3, de la hotel, de la gradinita, toate hainele
si uneltele aveau un fel de a te sluji. Fara a avea pretentii de la tine. Te slujeau fara a te pune intr-o stare de
concurentd cu celdlalt de langa tine. Aceste obiecte mai degraba te apropiau decat te indepartau de celalalt®.

in Sectantii, Ernu prezintd comunitatea in care el insusi a crescut, cea a sectantilor din Bugeagul
Basarabiei — eticheta de ,sectanti” fiind primita de la pravoslavnici. Autorul descrie pe larg care erau
valorile prezentate de acestia, dar si care sunt automatismele pe care le-a dobandit drept consecinta a
modului de viata al comunitatii. In volumul de fat3, intalnim atat detalii despre istoria familiei autorului,
cat si despre sectanti in general. La Tnceput, textul este construit din pasaje biografice in care Ernu
relateaza care a fost viata strabunicului sau Culachi, el fiind descris drept ,primul mare patriarh” din
familie. Sunt oferite date prezumtive asupra venirii acestuia din Ardeal in Bugeag, se vorbeste despre
ocupatia si afacerile sale, despre cum a cunoscut-o pe strabunica sa, dar sunt prezentate si principiile
si valorile de viata pe care le urma. Exista pasaje in care sunt notate informatii din recensamant, alaturi
de scurte descrieri ale etniilor si natiilor existente in Bugeag la inceputul secolului al XIX-lea. Folosindu-
se de introducerea scrisa de fostul sectant F. Putintev, Ernu 1l introduce pe lector in istoria politica a
sectelor. Mai mult, sunt incluse si opiniile unor lideri importanti in legatura cu sectantii, rolul fiind acela
de a crea pentru lector si o imagine din afara asupra sectantilor. Se discuta despre rolul politic si tactica
sectelor de a reactiona la legile statului - legi care adesea se aflau Tn contradictie cu valorile promovate
de sectanti. Sunt introduse ritualurile sectantilor, dar Ernu prezinta si ,sistemul de reguli si tehnicile
de supravietuire” ale acestora. Sectantii au fost crescuti si educati in spiritul unei permanente stari de
razboi, dat fiind ca se aflau mereu intr-o lupta mai mult sau mai putin directa cu puterea.

Autorul nu doar creeaza pentru cititor o imagine a acestei comunitati marginale, dar face si o
reconstructie istorica pornind de la o perspectiva subiectiva. De-a lungul primului volum, pe langa
perspectiva si experientele personale, sunt introduse si povesti auzite de la membrii familiei sale sau
de la alte persoane din comunitate. Un exemplu foarte bun poate fi observat in capitolul ,Unchiul lon
si autonomia muncii”®, unde se regaseste povestea unui unchi din partea mamei. El a fost Indragit de
comunitate datorita faptului ca era un om muncitor, insa spre finalul vietii a Inceput sa bea, fapt ce
incalca o reguld importanta a sectantilor. Drept consecintd, acesta a fost marginalizat si criticat de propria
comunitate pentru ca nu a putut renunta la viciul mentionat anterior. Prin astfel de pasaje, Ernu reuseste
sa ofere un exemplu mai aplicat al importantei pe care o dadeau sectantii propriilor reguli si valori.

Precum am mentionat si anterior, Ernu imbind antropologia cu literatura, iar autorul se regaseste
in ipostaza de antropolog pentru ca nu alege sa se rezume doar la discutiile despre familia sa si
experientele personale, ci ofera detalii despre cele trei comunitati in corelatie cu conditiile sociale,
economice, culturale si politice. In Sectantii regasim pagini intregi in care face afirmatii in legaturs
cu religia, educatia, regulile sectei, cultura generala si subiectele relevante pentru ei. Un pasaj este
reprezentat de reproducerea predicii unui evreu, losif Davidovici, care era respectata de comunitatea
sectantilor. Predica se referea la cateva reguli care te indrumau sa te ghidezi in viata, mentiona la ce
ar trebui sa fii atent si ce ar trebui sa detii. Esenta ultimei sugera ca toate bunurile detinute ar trebui sa
incapa intr-o valiza®. Comunitatea sectantilor se afla intr-o constanta stare de razboi; astfel, avea un
set de reguli stricte care li ajuta pe membrii comunitatii sa faca fata realitatii si a tuturor opresiunilor si
discriminarilor la care erau supusi. In orice moment puteau sa fie nevoiti sa isi paraseasca locuinta, iar
tocmai din acest motiv, lucrurile de pret pe care le detineau trebuiau sa incapa intr-o valiza. Mai mult,
este foarte interesanta discutia despre ,reteaua” sectantilor®®. Acestia, spre deosebire de comunitatile
centrale, au o retea de cunostinte la care stiu ca pot apela, persoanele respective nu le sunt neaparat
rude sau prieteni, ci doar alte persoane din comunitate: ,retelele noastre erau foarte bine organizate si
stiam unde si la cine putem sa innoptam sau sa poposim céateva zile in fiecare colt al imperiului, in caz
de nevoie”®. Un alt pasaj este povestit de un alt unchi al autorului, iar acesta descrie persoanele care au

35. Ernu, Ndscut, 128.

36. Ernu, Sectantii, 254—268.
37. Ibid., 153-154.

38. Ibid., 110.

39. Ibid., 159.
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emigrat intre anii ‘80 — 90, comparandu-i pe cu cei care au ales sa ramana*°.

n Banditii, povestile ,colectionate” sunt mult mai numeroase, regasim si pasaje cu experientele personale
ale autorului, Tnsa volumul este construit Tn principal din povestile pe care le-a ascultat de la numerosi
banditi. Printre temele discutate se numara hainele, ritualurile, tatuajele, legea hotilor, dar si despre fenea —
limbajul codificat al banditilor; toate aceste informatii fiind adunate gratie numeroaselor discursuri auzite
de la banditi. Datorita acestor interviuri non-formale, cartea lui Ernu se aseamana cu literatura Svetlanei
Aleksievici, insa diferenta consta in modul prin care ,interviurile” sunt transpuse in text. Interviurile luate de
autoarea bielorusa devin parte din text prin metoda transcriptiei, discutiile cu martorii diverselor evenimente
sunt inregistrate, iar ulterior transcrise exact in formain care au fost povestite. In schimb, Ernu repovesteste
ceea ce i-a fost povestit. Precum in volumul anterior, si aici autorul introduce numeroase detalii despre stilul
de viat3, valoriile si mentalitatea comunitatii. in felul acesta, Ernu pare s& acorde o mai mare important3
autoritatii autorului, prelucrand mai mult materialul adunat si integrand polifonia implicita discursurilor
ascultate unui stil personal, adica unei scriituri careli apartine. Ramane astfel de discutat o diferenta de ethos
ntre cele doua literaturi, una n care putem vorbi despre mai multe grade de subiectivitate/obiectivitate.

Ernu face numeroase paralele intre sectanti si banditi; ambele comunitati sunt persecutate de cea
central3, dar le mai leaga si repulsia pe care o manifesta fata de stat si politica, ca si respigerea sau
ocolirea legilor. In prima partea a volumului, Profesorul (unchiul bandit al autorului), discutd despre
aceasta asemanare dintre cele doua comunitati: ,Noi, Andriusa, sintem specii diferite. lar sectantii ca
tine nu uita ca sunt mai aproape de specia noastra. Si voi trebuie sa intelegeti mai bine, caci si noi, si voi
sintem vinati. Noi suntem o specie de care ei se tem. Noi sintem nascuti sa 7i incoltim”#'. Profesorul nu
doar atesta ca sectantii si banditii fac parte din aceeasi specie, ci si ca acestia sunt o specie diferita fata
de cea a comunitatii centrale. De-a lungul volumului sunt introduse mai multe asemanari intre cele doua
comunitati, fiind evidentiat statul lor diferit fata de cel al comunitatii centrale, fiind scoasa in evidenta
triangularea culturald. Precum ,sectantii,” si ,banditii” trdiau dupa un set de reguli si valori, iar cand
acestea erau incalcate, liderul fiecarui grup de banditi era cel care dadea pedeapsa. Ernu prezinta pe
scurt zece principii de baza ale banditilor*?, ele erau niste reguli nescrise, insa orice bandit le cunostea.

Un capitol foarte interesant din acest volum este cel despre ,Pianistul*3, care a fost un hot de buzunare
foarte priceput. Pianistul ofera informatii despre viata sa, dar cel mai captivant pasaj este acela in care
discuta despre meseria de hot de buzunare — pe care o catalogheaza drept arta — deoarece vorbeste
despre modul de actionare si regulile pe care un hot de buzunare ar trebui sa le cunoasca. Fiecare
smneserie” venea la pachet cu un set de reqguli, iar daca acestea erau incalcate, rezulta in pedepsirea
faptasului, iar pedepsele erau mai drastice decat cele din comunitatea centrald. Pianistul Tsi descrie
tehnica mai departe, cuvintele sale fiind o reprezentare a tehnicii notatiei, care are rolul de a-l ajuta pe
autor sa transpuna in text povestile aduna de la persoanele cu care s-a intalnit. Interviurile non-formale
sustinute cu banditii rezulta In aceste povestiri la persoana intai si care au rolul de a-l introduce pe
lector atat in comunitatea banditilor, cat si de a-I ajuta sa inteleaga cultura si mentalitatea acestora.

Cel de-al treilea volum al trilogiei, Izgonitii, se indeparteaza ca stil de celelalte doua. Aici interviurile
non-formale si povestile colectionate de autor sunt transformate intr-o poveste al carei fir narativ este
intrerupt mai rar de interventiile si opiniile naratorului. Tn acest ultim volum, atentia se indreapts spre
cultura si mentalitatea comunitatii evreiesti din Chisindu, oferind detalii despre mai multe evenimente
petrecute in anii de Tnhaintea Revolutiei Bolsevice. Precum si in celelalte volume, se pune accentul pe
marginalitate, rasism si diferenta de cultura si mentalitate dintre aceste comunitati si cea centra. Mai
mult, povestea se restrange la istoria a doi frati dintr-o familie evreiasca de la inceputul secolului XX. De-a
lungul textului, pe langa numeroasele detalii despre Chisindu, lectorii sunt transpusiin povestea a doi frati,
care aleg moduri diferite de a reactiona impotriva discriminarii si a statutului minoritar in care se aflau.

n acest volum este foarte interesantd dubla reactie impotriva discriminrii politice si a abuzului la
adresa evreilor, fiecare dintre cei doi frati — Sara si Aaron Kalminovici —alegand cai opuse. Ernu prezinta
astfel doua reactii iImpotriva puterii, doua tipologii de persoane si totusi, aceeasi comunitate. Prin
intermediul povestii celor doi frati, Ernu arata cum oamenii din aceeasi comunitate, care functioneaza
conform acelorasi reguli si valori, reactioneaza impotriva opresiunilor. Sara urma miscarea eserilor, in
schimb Aaron pe cea a sionistilor. Cu toate ca scopul final al celor doua cai era acelasi, ele, in esentsd,

40. Ibid., 196.

41. Ernu, Banditii, 45.
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18]]|68

erau diferite si astfel, au reusit sa imparta populatia evreiasca din Rusia Tarista in doua. Prin intermediul
celor doua perspective, lectorul obtine o imagine despre modul de a vedea si intelege lumea al
persoanelor prezentate. in plus, multitudinea de perspective legate de fiecare dintre cele doud miscari,
dar si despre comunitate, il face pe cititor sa dezvolte o imagine mai completa, mai bine definita a
comunitatii, punandu-se accentul pe situatia sociala si culturala a evreilor.

Mai mult, intalnim si descrieri ale celor doi protagonisti, unde este detaliata conditia lor sociala, felul
in care o intelegeau, dar si cum erau vazuti de comunitatea centrald si restrictiile la care erau supusi.
Comunitatea evreiasca era tinuta sub control siincorsetatd, evreii puteau merge doar in anumite locuri,
fapt care se aflain acord cu functia pe care o aveau in societate. Familia Kalminovici se incadra in clasa
mijlocie Tn comunitate, iar din acest motiv, copiiilor le era interzis sa paraseasca cartierul in care locuiau.
Aaron, un copil curios, intr-o zi si-a propus sa mearga sa vada Piata llievskaia, loc care i era interzis din
cauza etniei. Fiind un copil descurcaret a ajuns destul de repede acolo, insa efectul prezentei lui I-a
facut s& priveascd cu totul altfel restul societatii, dar si statul sdu de evreu: ,in timp ce copilul se tot
uita In dreapta si-n stinga, brusc, o lovitura puternica il dobori din picioare. Nici nu apuca bine sa se
/ Era prima data cind auzea acest cuvint. Nu stia ce Tnseamna si cu atit mai putin de ce i se spunea lui
asa. Si de ce era lovit? Incepu s& devind confuz"#. IntAmplarea acesta |-a marcat atat de tare incat a
inteles ca nu va fi acceptat niciodata de comunitatea centrala si ca pentrru ei va rdamane mereu un ,jid,”
fapt care ulterior I-a motivat sa devina parte din miscarea sionistilor.

La femei lucrurile erau si mai complicate; pentru Sara, dezavantajului de a fi evreica, i se adauga si
faptul ca era femeie. Se percepea drept o prizoniera In lumea in care traia: ,Ea Tsi imagind ca e ca o
pasare in colivie, ca nu poate sa plece unde vrea, cind vrea si sa faca ce Tsi doreste. Toate presiunile,
legile si restrictiile i aminteau de colivia din care visa sa fuga“®. Aceasta stare de prizonierat in care se
afla Sara, este o stare care se regasea la toate femeile evreice. Totusi, spre deosebire de majoritate,
care se multumea cu ce avea, Sara, cu ajutorul prietenului ei, Ezra, isi propune saisi depaseasca aceasta
conditie inferioard, care o restrictiona din a trdi cum isi dorea. Primul pas a fost sa participe la un cerc
de lectura, unde citea numeroase carti care erau interzise, Ezra a introdus-o apoi in miscarea eserilor si
ulterior, a indemnat-o si ajutat-o sa mearga sa studieze in Elvetia.

Ultima carte este Sdlbaticii copii dingo, aceasta are in vedere o descriere a ultimei generatii de copii
sovietici, Ernu nu face doar o descriere a tipologiilor de adolescenti din URSS, dar aduce la suprafata si
schimbarile politice si socio-economice care au avut loc. Autorul reuseste sa aduca in prim plan trairile
si modul de a gandi al adolescentilor din acea perioada, concomitent cu o serie de descrieri legate de
geografie, sistemul de invatamant, ierarhia in societate, hobby-uri si cultura. n plus, este introdusa in detaliu
criza identitara de la finalul anilor ,80, ea fiind legata de urmatoarele elemente: national, cultural si lingvistic.

Experientele personale ale autorului sunt si ele un punct cheie in aceasta carte, fiind descrisa perioada
adolescentei sale prin tehnica mozaicului. De-a lungul textului Tntalnim mai multe pasaje fragmentare
legate de evenimentele din viata autorului, insa, ele sunt combinate cu descrierile si insertiile facute
de el, iar astfel, povestea devine mai inteligibild si mai omogena. De exemplu, Ernu discuta despre
parcursul sau liceal, care nu s-a realizat in acelasi loc: ,Problema e ca eu aveam deja noua clase. Mai
aveam un an si puteam sa termin scoala si s& dau la facultate. Noi ficeam zece clase. In viata mea ins3
aparuse ruptura. In clasa a noua am zburat dintr-o scoal3 si trebuia s ajung la alta. Singura sans3 era s&
conving un director de SPTU, de liceu tehnic, sd8 ma ia direct in anul doi, ca s nu pierd un an"*6. Datorita
schimbarii liceului, Ernu descrie cum functiona sistemul de Tnvatamant si ce fel de copii frecventau
liceele, dar ajunge sa cunoasca doua tipologii de elevi cu care petrece timp si pe care le descrie in
detaliu. Primii erau gopnicii, care erau ,groaza centrului si a lumii bune”¥’, acestia se manifestau prin
violentd, vocabular siimbracaminte, iar ceilalti erau copiii buni din centru care erau opusul gopnicilor, ei
erau copiii burgheziei sovietice, copii culti, cu gusturi rafinate si care aveau activitati total diferite fata
de primii care beau si mancau seminte.

Precum am mentionat si anterior, Ernu nu se rezuma doar la descrierea oamenilor si a modului lor de gandi
si intelege lumea, ci exista multe descrieri legate de locurile pe unde merge autorul. Aceste descrieri sunt
ample si au rolul de a-l plasa spatial pe cititor in perioada descrisa si de a-l ajuta sa Inteleaga cum aratau
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locurile In acea perioada: ,Dinspre Telecentru spre Schinoasa vezi in departare faimoasele vii moldovenesti.
Tn jurul Chisindului au fost mereu sate. Unele au devenit parte a orasului, altele ins3 se uit3 la el cu jind"&.

Prin intermediul cartilor lui Ernu cititorii ajung sa obtina informatii despre comunitatile analizate, relatarile
facute de diversele persoane intalnite In text oferindu-le o imagine asupra caracteristicilor lor, dar siasupra
modului de a vedea si a intelege lumea inconjuratoare. Mai mult, lectorii ajung sa treaca prin aceleasi
experiente precum cele regasite in text. Comunitatile marginale sunt supuse adesea discriminarilor,
iar indivizii trec prin diverse experiente negative care sunt necunoscute unei persoane care face parte
dintr-o comunitate centrala. Walton descrie experientele din operele literare in felul urmator:

.«Viata reald» rareori prezinta circumstante morale (sociale, psihologice si asa mai departe) cu profunzimea si
precizia detaliilor pe care le gasim in operele de fictiune, asa ca romanele ne ofera ocazia de a explora ceea ce
viata nu ne ofera niciodat (sau, in orice caz, nu atat de lipsit de riscuri precum literatura). Niciunul dintre noi,
am putea spera, nu a fost vreodatd martor la un linsaj".

Experientele oferite de literatura nu au efecte fizice negative asupra cititorilor, iar tocmai din acest
motiv el le catalogheaza drept ,gratuite”. David Sibley atesta ca marginalii pot fi adesea descrisi de
comunitatile centrale prin conotatii negative, acestia fiind vazuti drept oameni imperfecti sau chiar
rai®®. Dupa cum s-a putut remarca, in toate cele trei volume, comunitatile marginale sunt vazute ca
fiind inferioare sau sunt privite drept inamice. Din acest motiv, ele sunt supuse altor reguli, diferite de
cele aplicate comunitatii centrale, iar pedepsele sunt adesea mult mai severe. Un exemplu foarte bun
pentru o experienta gratuita se regaseste in Izgonitii. La inceputul romanului este descris un pogrom
din anul 1903, cand mai multi evrei au fost batuti cu brutalitate sau chiar omorati. Este descrisa pe scurt
si scena care are loc in casa protagonistilor: ,In timp ce Aaron si Sara se pregiteau sa fuga impreuna cu
mama lor prin curtea din spate, ca sa ajunga la familia Slutki pentru a fi in sigurant3, I-au vazut pe tatal
lor in genunchi, lovit cu bestialitate de cativa insi din multime. Tn timp ce alergau, au vizut cum sint
sfarimate geamurile si usile. Au mai auzit un ultim strigat disperat al omului ingenunchiat in fata gloatei
dezlantuite: / - Nu va atingeti de copii!"®'. Cu toate ca actiunile persoanelor prezente la pogrom nu erau
legale, autoritatile nu doar ca au inchis ochii, ci nici nu au fost prezente la eveniment.

n consecints, literatura lui Ernu ilustreaza doua tendinte ale literaturii contemporane de pretutindeni,
sau cel putin de peste tot din spatiul occidental: pe de o parte, realismul, nevoia resimtita de a se adresa
unui numar mare de cititori pentru a le prezenta figuri ale Celuilalt si a le descrie astfel incat Celalalt sa
nu mai fie discriminat. Drept urmare, datorita unor astfel de texte aflate la limita dintre poveste fictiva si
ancheta antropologicd/imagologica, putem ajunge sa le intelegem, sa invatam si sa ne depasim limitele
cognitive si sensibile. Trauma si fictiunea devin interconectate datorita experientei oferite de lecturg,
iar evenimentele traumatice au astfel rolul de a-I transpune pe cititor in mijlocul unor experiente care
in realitate nu i se vor intampla, iar efectul este acela de a-I ajuta sa inteleaga intr-un mod mult mai
concret si mai practic tréirile prin care a trecut Celalalt. In cazul de fat3, lectorii ajung s& isi formeze
o imagine mentala despre comunitatile sovieticilor, sectantilor, banditilor si evreilor, imaginea fiind
acompaniata de numeroase experiente, care 1i conduc catre o experienta mult mai autentica si mai
aplicata. Pe de alta parte, putem presupune c3, astazi, fictiunea s-a tehnologizat atat de mult, incat
supravietuirea literaturii nu depinde pur si simplu de alimentarea nevoii de spatii compensative in raport
cu realul ci, tocmai, de o re-aranjare, de o re-configurare a lor astfel incat cunoasterea lor sa contribuie
la cunoasterea de sine a cititorului si la o sensibilizare In fata tratamentelor nedrepte la care sunt supusi
membrii comunitatilor marginale. Mai mult, literatura vine chiar si in ,ajutorul” istoriei, ea prezentand
atat o perspectiva diferita fata de cea a istoricilor — Iargind astfel orizonturile cititorilor —, dar vine si ca
ajutor al istoriei — aducand o serie de informatii complementare celor deja existente.

Pentru a concluziona, putem spune ca prin intermediul textelor Ndscut in URSS, Micd trilogie a
marginalilor si Salbaticii copii dingo, Ernu reuseste sa faca o imagologie implicita a comunitatilor prin
oferirea mai multor detalii despre cultura, mentalitatea, regulile, modul de a vedea si intelege lumea al
acestora. Raportarea autorului fata de temele de discutie, dar si modul de a transpune n text relatarile
persoanelor cu care scriitorul s-a intalnit, rezulta intr-o scriitura diferita, una care combina naratiunea,

48. Ibid., 140.

49. Walton, Mimesis, 112.

50. David Sibley, Georgraphies of Exclusion: Society and difference in the West (London: Routledge, 2002), 49.
51. Ernu, Izgonitii, 62.
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istoria, sociologia si antropologia. Drept rezultat, caracteristicile de fata 1l plaseaza pe Ernu in cadrul
literaturii personale non-fictionale. Mai mult, dupa cum s-a remarcat si anterior, cititorii, in timpul
actului de lectura, au parte de o serie de experiente, unele se pot asemana cu cela traite in realitate,
iar altele sunt cu totul noi. Textele ofera astfel cititorilor oportunitatea de a ,juca rolul” unui cetatean
sovietic, sectant, bandit sau evreu. Rolurile vin alaturi de o serie de experiente gratuite, insa fara a fi
acompaniate de durerea si efectele negative ale unei experiente reale. In schimb, efectele — mai mult
sau mai putin traumatice —aduc beneficii; rolul este de a-i face pe lectori sa cunoasca, sa inteleaga siin
cele din urma sainvete. Cu atat mai mult, prin intermediul textelor-document, cititorii se indreapta spre
comunitati poate necunoscute lor, ajungand sa le inteleaga cultura si mentalitatea, dar si experientele
discriminante si opresiunile la care au fost supusi.
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