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Acces egal la resurse in literatura si negociere lingvistica

Laura Sandu Tsi incepe unul dintre eseurile din volumul sau Scrieri feministe cu o scurta poveste a unei
interactiuni dintre Cella Serghi si Liviu Rebreanu. In urma lecturii romanului Cellei Serghi, Panza de
pdianjen, Rebreanu i-a etalat acesteia afirmatia ,[e]sti un scriitor!” (s.m. G. G.). Reflectand asupra unor
sintagme precum ,scrii ca un barbat” sau ,ai un creier de barbat” si a caracterului serios, de judecata
universald' pe care 1l impune forma de masculin, de-a lungul timpului, una dintre cele mai importante
distinctii de ,prestigiu” pe care le puteau primi scriitoarele era faptul ca nu aveau nimic ,feminin”/
Jfemeiesc” in textele lor. Negocierea lingvistica (si culturald) pe care trebuiau (trebuie) sa o faca
scriitoarele 1n privinta terminologiei genereaza dintotdeauna probleme de reprezentare si normalizare

a excluziunii femeilor din mediile profesionalizate:

1. Vezi Laura Sandu, Scrieri feministe (Bucuresti: editura frACTalia, 2022), 193.
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Jplluralul masculin sund mai «natural» doar pentru cd dominatia masculind asupra ariilor profesionale
respective se afla intr-un proces continuu si violent de normalizare. Ni se pare «normal» ca pluralul masculin
—traducatori, redactori, medici, judecatori, ingineri — sa includa si genul feminin, si «xanormal», ridicol, artificial,
ca pluralul feminin sa-l includa pe cel masculin.

Tntr-o cronica literard semnat& de Mihail Sebastian in Rampa, la debutul in proza al Sandei Movil3, acesta
formuleaza urmatorul gand: ,[llector al primelor sale versuri, n'am fi banuit niciodatd in d-na Sanda
Movila un viitor romancier si nuvelist”. Universal masculin impus prin formele lingvistice reprezintd unul
dintre instrumentele de modelare a perceptiei pe care 1l impune limbajul si care, de-a lungul istoriei,
lucreaza la procesul de invizibilizare si minimalizare a muncii scriitoarelor. Nu exista romanciere, exista
doar romancieri. Navigarea scriitoarelor prin limbajul genderizat implica reconcilierea asteptarilor
societatii cu identitatea lor personald, rezultatul fiind marginalizarea efectiva a discursului lor. Dupa
cum scrie si bianca ela in volumul sau de poezii:

.(mi-a spus odata e-setitteare un scriitor ca masculinul e de fapt neutru/si ca fiind astfel, indiferent, nu-i nevoie
s3 folosim &-uri suparatoare)/(...)/lumea e un loc in care cuvintele au multe puteri”).

in eseul ei ,The Power of Discourse and the Subordination of the Feminine”, Luce Irigary exploreaza
ideea ca limbajul si discursul traditional, falocentrist sunt profund inradacinate n structuri patriarhale
(pe care le reproduc), care nu permit o reprezentare autentica a subiectivitatii feminine. Ea sustine
ca ordinea simbolica existenta (de exemplu, limbajul, filosofia, psihanaliza) privilegiaza un ,eu” sau o
subiectivitate masculing, iar in cadrul acestei structuri, un ,eu” feminin cu adevarat autonom nu poate
exista.,, There is no female «I» in the existing (patriarchal) language” (s. m.)®. Asadar, pozitia subiectului
«eU” In discurs este structurata in jurul unei perspective masculine.

Acest studiu isi propune sa investigheze invizibilizarea aportului si statutul de dubla periferalitate al
poetelor din perioada interbelica din Romania, focalizand cazul poetelor de la cenaclul fundamentat
de E. Lovinescu, Sburdtorul, in pofida contributiei moderniste si a importantei acestuia. Dubla
periferalitate va fi chestionata incepand de la modul in care este modelat din punct de vedere literar,
social & economic canonul literar modernist (Bucur, 2017), dar si fiind raportata la programul cenaclului
ca ,utopie a singularitatii radicalizate” (Tudurachi, 2019). Astfel, se va incerca o contextualizare a
acestei periferalitati duble in baza intersectiei dintre gen, acces inegal la resurse in literaturd, supunerea
la un constant proces de infantilizare si minimalizare, localizarea geoculturald si modul de productie
literard (Eagleton, 1976). Reflectia metacriticad despre socializarea in ,tiparul” ,scriiturii feminine’
si reprezentarea culturald va fi tractionata prin vizitarea a doua recuperari ale textelor poetelor din
interbelic: cea a lui Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a poeziei feminine romanesti,
si antologia coordonata de Alina Purcaru & Paula Erizanu, Un secol de poezie romé&na scrisd de femei
(1918-1944). De asemenea, va fi analizat modul in care prezenta poetelor la cenaclu este reprodusa in
Istoria literaturii roméne contemporane a lui E. Lovinescu (1937), dar va fi pusé in discutie si clasificarea
tipurilor de poezie/poete facuta de Vladimir Streinu din revista Timpul in cronica ,Ana Luca: Candel3,
Versuri” (1940): salomeic, saphic, didonic.

Tn urma analizei in polemicd a celor doud recuperari supuse reflectiei metacritice, cu incursiunea
n reprezentérile culturale din perioada interbelica propriu-zisd (cea in Istoria... lui Lovinescu si cea
n cronica literard a lui Vladimir Streinu), studiul urmareste trasarea unor paralele, precum si a unor
divergente intre cartografierile pe care le-a primit poezia scrisa de femei din interbelic.

d

Invizibilizarea scrisului femeilor in Romania interbelica

Invizibilizarea aportului adus de femei in literatura (si, evident, in orice alt domeniu) e simultan un proces
complex si un fenomen cu multiple nuante, fenomen ce si are radacinile in prejudecati, stereotipuri si
socializari istorice, culturale, intelectuale. Excluderea sistemica din canonul literar a textelor scrise de
femei provine din procesul istoric de excludere silimitarea a vocilor femeilorin spatiul public, intersectat,

2. Sandu, Scrieri feministe, 194.

3. Mihail Sebastian, ,Cronicd literard. Sanda Movild: Desfiguratii”’, Rampa, nr. 5341 (noiembrie 1935): 1.

4. bianca ela, Poame divine (Bucuresti: editura frACTalia, 2021), 25-6.

5. Vezi Luce Irigary, This Sex Which Is Not One, traducere de Catherine Porter si Carolyn Burke (New York: Cornell
University Press, 1985).
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desigur, cu alte categorii relationale®, precum rasa, religia, varsta, expresia de gen, orientarea sexual3,
clasa. Acest proces, de asemenea, a fost constant alimentat de modul in care Critica Literara s-a
raportat la textele autoarelor si de standardele duble in ceea ce priveste textele acestora. Considerate
ca fiind ,inferioare”, ,minore”, textele autoarelor interbelice (mai mult decét cele ale predecesoarelor
sau cele ale autoarelor din perioada comunistd) raméan adesea intr-un con de umbr3, fiind socializate
drept ,sentimentale”, ,domestice”, ,lamentatii feminine”, ,de dragoste”. Sunt, astfel, plasate intr-o sfera
a scrisului ,slab”, ,nesemnificativ”, ,infantil”, feminin prin excelenta, texte care vin mereu ca grad de
importanta dupa textele Autorului. Se mai stratifica, desigur, si problema capitalului financiar si barierele
economice in ceea ce priveste publicarea. Presupuse a fi ,scriituri slabe”, de mana a doua, publicarea
propriu-zisa a textelor autoarelor devine un proces si mai complicat, iar odata publicat sun deseori
neluate in seam3 de Critica Literara. In acest sen, atitudinile misogine, minimalizante si infantilizante
cu care erau tratate autoarele de catre Criticii Literari se Tnscriu in travaliul istoric al violentei simbolice’
la care sunt supuse femeile. Activitatea literara a femeilor era recurent prezentata sub forma unei
anomalii, a unei picanterii®. Chiar si in istoriile literare, detaliile despre scriitoare (si chiar modul in
care scriu acestea) sunt conectate cu figura corporald, cu partenerx autoarei. Pe 1anga reprezentarea
din istoriile literare, se mai pot urmari si alte doua directii: (1) clasificari misogine si reductioniste al
poete(se)lor si (2) instrumentalizarea anti-feminismului de catre barbati. Intr-o cronica literara a lui
Vladimir Streinu, acesta alcatuieste o clasificare a poetelor din climatul literar, avand ca baza modul in
care acestea iubesc si ,prototipul feminin in jurul carora pot fi grupate. Clasificarea reductionista si
misogina pe care o oferd Streinu (pe 1ang3, probabil, multe altele) exemplificd modul in care scrierile,
realizarile si identitatile poetelor interbelice sunt simplificate, devalorizate sau distorsionate prin cadre
partinitoare care le minimalizeaza complexitatea, mentinand, de asemenea, ierarhiile de gen existente
in cdmpul literar interbelic. n acelasi timp, atitudinile performativ feministe instrumentalizate de liderii
politici sau intelectualii din interbelic releva un tip de anti-feminism care pledeaza doar la nivel retoric,
dar fara schimbari structurale. Chiar si poporanismul, care era adresat de catre liderii sai in termenii unei
pseudo-miscari feministe, foloseste aceasta falsa retorica. Desi G. Ibraileanu considera ca ,egalizarea
politicd a femeii este cea mai mare revolutie sociald si morald de la crestinism Tncoace"® si intuia
necesitatea unei literaturi[a] de revendicari feministe, cum am avut una de revendicari taranesti si de
revendicari nationale™. Dar, simultan cu aceste consideratii, credea si c3 scriitoarele (cu referinta la
George Sand si George Eliot) nu pot sta alaturi de ,geniile infricosatoare”'? ale canonului literar european.
lbraileanu nu credea, in mod generic, in puterea creatoare de literatura a femeilor: ,[s]i poate c3 nici nu
este posibil unei femei sa se ridice pana la gradul suprem al creatiei literare. Stapanirea atotputernica a
realitatii, acel fiat dumnezeiesc al creatorului genial poate ca intrece fortele unei femei”®. De altfel, si la
nivelul discursului fictional, in, de exemplu, romanul lui lon Talp3, Prin rotogoale de fum, atitudinea anti-
feminista, mascata intr-o forma de feminism-misandrie, este atribuita la nivel naratologic perspectivei
protagonistei (care e romanciera)™.

Recuperarea ,fetelor pierdute” vs. o recuperare feminista a poetelor interbelice

Tncepand cu anul 2019, Alina Purcaru si Paula Erizanu pornesc un proiect literar de antologare a vocilor
poetelor din Romania (unele aproape pierdute, altele mai vizibile in cAmpul literar), cuprinzand un
decupaj temporal de o suta de ani, din 1918 pana in 2019. Ultimul volum, cel de-al treilea, acopera
intervalul temporal al perioadei interbelice (1918-1944) si intruneste un numar semnificativ de poete
care activau n perioada respectiva. Afirmatie facuta si de coordonatoare in introducerea antologiei,

6. Vezi Patricia Hill Colins si Sirma Bilge, Intersectionalitate, traducere de Catalina Stanislav si Anca-Simina Martin
(Sibiu: Editura ,Lucian Blaga” din Sibiu, 2021).

7. Vezi Pierre Bourdieu, Dominatia masculing, traducere de Bogdan Ghiu (Bucuresti: Editura ART, 2017).

8. Vezi si poemele Medeei lancu despre canonul literar In Medeea lancu, Tesdtoarea. Opera instrumentald
(Bucuresti: frACTalia, 2023).

9. Vladimir Streinu, ,Ana Luca: Candeld”, Timpul, nr. 974 (ianuarie 1940): 2.

10. G. Ibraileanu, Opere. Il. Note si impresii. Dupd rézboi. Scriitori romani si strdini. Studii literare (Bucuresti:
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Artd, 2014), 238.

1. Ibid., 239.

12. Ibid., 241.

13. Ibid., 241.

14. Pentru o analiza extinsa, vezi Emanuel Lupascu, ,Postumanul ca world literature. Cazul SF-ului romanesc
interbelic”, Transilvania, nr. 11-12 (2022) :35-44.
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ceea ce se Incearca prin acest volum este recuperarea unor nume si volume uitate ale poetelor din
interbelic, generand astfel cartografierea unei imagini intregite (pe cat se poate) a poeziei interbelice’.
Divergentele pe care le intruchipeaza cele doua volume sunt accentuate si de publicarea simultang, in
2021, la aceeasi editura.

in volumul pe care 1l alc3tuieste Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a poeziei
feminine romanesti, postuleaza faptul ca ,in istoriile noastre literare — si chiar si in dictionare — are loc
un adevarat holocaust feminin"®. Daca mentioneaza c3, din punct de vedere statistic, desi, bineinteles,
sunt Tnregistrati mai multi poeti decat poete, discrepanta numerica nu e asa mare pe cat s-ar putea
crede, totusi, sustine el, exista un dezechilibru mai important, cel valoric, ,din cauza caruia un intreg
popor de poete a cazut in subsolul literar si-n uitarea cea mai desdvarsita””. Acesta aduna in volum ,un
corp poetic feminin” (sintagma i apartine) care cuprinde o sutd de poete (desi ,«selectia» e facuta
mai degraba la intdmplare si la noroc™®). Criticul literar instrumentalizeaz3 clasificarea propusa de
Vladimir Streinu, salomeic, saphic, didonic (ce urmeaza a fi detaliata intr-o parte ulterioarad a studiului),
la care adauga inca doua etichete, dianic si magdalenic. Procesul de infantilizare si minimalizare a
muncii poetelor este actionat tocmai prin astfel de etichetari, raportate la, aici, modul in care iubesc
poetele. Penduland intre Streinu si Al. Cistelecan, regasim fluctuatii de la ,0 puternica si exclusiva viata
a simturilor”, care genereaza feminitatea tulbure, arzatoare si violenta; ,libere de porunci trupesti, mai
bogate in sentimente decat in sensatii, cu o viata interioara mai complexa” care genereaza un ,erotism
suav”; ,stapanite de mari pasiuni amoroase, devastate sufleteste de iubire, care este singurul lor orizont
moral”'®; la faptul c& ,poetele romane par parasite in masa si asta produce drame absolute, caci (mai)
toate sint niste radicale cind vine vorba de iubire: ori dragoste, ori moarte“?; sau sintagme precum
.harem bacovian neasteptat de populat in poezia noastra feminind"?'. Totusi, nici triada lui Streinu, nici
adaugirealui Al. Cistelecan nu puncteaza vreun aspect relevant pentru contextul in care este folosit acest
Lerotism feminin”. Recuperarea lui Al. Cistelecan nu interogheaza mecanismele sau operationalizarea
sexualitatii/nuditatii corpului din textele poetelor. Sunt doar plasate in ,groapa” scriiturii ,feminine”,
(desigur nu in acceptiunea pe care o propune Cixous), a erotismului feminin, o scriiturd ce in logica
dominatiei masculine presupune vulnerabilitate, superficialitate, fiind musamalizate, de exemplu,
preocuparile sociale pe care le angajeaza poetele in texte. Dupa cum afirma loana Morosan in articolul
sau “Romanian Women Writers and the Literary Profession during the First Half of the 20th Century:
Exclusion, Feminisation and Professionalisation of Writing”,

Jsltabilirea conceptului de literaturd feminina care defineste scrisul femeilor este menita sa organizeze si sa
orienteze productia femeilor intr-o literatura de joasa spet3, fiind instrumentalizata ca o unealta de calificare
a productiei lor ca fiind minora in comparatie cu discursul literar al barbatilor. Tn acest fel, scriitoarele sunt
expulzate din infrastructura literara a operelor legitimate”?.

Nu e nevoie doar de o ,recuperare” in mai mare masura cantitativa decat bazata pe un imperativ al
dezinvizibilizarii muncii poetelor. Astfel, se conceptualizeaza nevoia unei recuperari feministe, care sa
nu le numeasca ,poetese” pe poete, care sa nu instrumentalizeze clasificari misogine si infantilizante,
care sa contextualizeze mecanismele de scriere, dar si de invizibilizare specifice fiecarei poete. Aceasta
recuperare feminista este propusa de Alina Purcaru si Paula Erizanu in al treilea volum al antologiei

15. Vezi Alina Purcaru si Paula Erizanu, ,Voci intre razboaie”, in Un secol de poezie romand scrisa de femei (1918-
1944), ed. Alina Purcaru si Paula Erizanu (Chisin3u: Cartier, 2021): 14.

16. Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a poeziei feminine romdanesti (Chisindu: Cartier, 2021): 9.
17. Cistelecan, Fete pierdute, 9.

18. Cistelecan, Fete pierdute, 9.

19. Toate sintagmele i apartin lui Streinu, ,Ana Luca: Candeld”, 2.

20. Cistelecan, Fete pierdute, 11.

21. Ibid., 1.

22. loana Morosan, “Romanian Women Writers and the Literary Profession during the First Half of the 20th
Century: Exclusion, Feminisation and Professionalisation of Writing”, Metacritic Journal for Comparative Studies
and Theory 8, nr. 1(2022): 113-4, https://doi.org/10.24193/mjcst.2022.13.06, ,[t]he establishment of the concept
of feminine literature (literaturd feminina) that defines women’s writing is meant to organise and orient women’s
production into a low-brow literature, being instrumentalised as a tool of qualification of their production as a
minor one comparing with men’s literary discourse. In this way, women writers are expelled from the literary
infrastructure of legitimised works” (traducerea mea).
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Un secol de poezie roma@na scrisd de femei, unde cele doua nu doar le anexeaza curentelor literare
sau capitalului simbolic/literar al rudelor de gen masculin, ci le individualizeaza formulele poetice, le
evidentiazd angajamentul in problemele sociale, descriind formatia ideologica. In acelasi timp, Purcaru
si Erizanu totalizeaza mecanismele prin care, la nivel cultural-literar, corpul de munca al poetelor a fost,
de-a lungul istoriei, anonimizat. Este, asadar, articulata, intr-o forma incipient3, o revizuire a excluderii
sistemice a poetelor din canonul modernist autohton.

Canon literar, dubla periferalitate si strategii de dezagentivizare literara

Originile canonului literar coincid cu perioadele in care vocile femeilor au fost adesea reprimate sau
relegate in sfera privata. Excluderea sistemica de la oportunitatile educationale si de publicare a
generat, de-a lungul timpului, atat un dezechilibru in productia literara, cat si o mascare si minimalizare
a recunoasterii contributiilor lor literare. Criteriile de includere in canonul literar au fost modelate,
in mod istoric si cultural, de normele si valorile patriarhale, intersectate cu privilegiul de clasa si cel
de ras3a. Daca textele autorilor barbati (albi, privilegiati din punct de vedere financiar) au fost adesea
considerate drept un imperativ universal, cu relevanta culturala si profunzime intelectuala & analiticsg,
textele autoarelor femei au fost socializate drept domestice, sentimentale sau triviale, Incarcate
cu preocupdri feminine, irelevante la nivel social extins, dar, specific, si la nivel cultural/intelectual,
n virtutea valorizarilor estetiste, care vin de pe pozitii moderniste si esentialiste. In plus, miscarea
modernista a fost modelata in mare masura de cercuri si institutii literare dominate de barbati, unde
femeile s-au confruntat cu bariere semnificative in calea individualizarii, recunoasterii si participarii.
Poetele (si in unele cazuri autoarele) lipsesc din istoriile/studiile literare sau, cand apar, constatam ca
sunt expuse mai multe referinte extraliterare, precum barbatul cu care erau casatorite (Claudia Millian,
Sanda Movila, Agatha Grigorescu), cum ardtau, cum se imbracau, ce temperament aveau, cum iubeau.
De asemenea, In multe cazuri erau anexate ,geniului”, imaginii si formatiei poetice a sotilor (Claudia
Millian sau Agatha Grigorescu). Ca urmare, desi redundant de spus, majoritatea scriitoarelor au fost
invizibilizate, marginalizate (cateodatad din motive ideologice) sau reduse la dimensiuni care nu le
definesc intreaga muncs literard (cazul Otiliei Cazimir si al Elenei Farago). In acelasi timp, dupa cum
este afirmat intr-un articol despre diversitatea identitara in romanul romanesc, in cele mai multe cazuri
LScriitoarele raman personaje aproape invizibile, iar postura lor scriitoriceasca se reduce, in general, la
recipiente ale directivelor date de mentorii de cenaclu si de criticii cei mai activi de pe piata culturala
si care produc, in siajul acestora, romane care nu izbutesc sa fie retinute n istoria receptarii decat ca
experimente naive sau sentimentale”?3,

Discutand dubla periferalitate a poetelor din interbelic, ma voi referi, momentan, la intersectia dintre
spatiul geocultural si categoria genului auctorial (genul feminin). In ceea ce priveste marginalitatea
spatiului romanesc in sistemul istoric, geocultural si literar al Europei, in articolul sdu din Romanian
Literature as World Literature, Alex Goldis propune referirea la aceasta in termeni de nastere intarziata
a literaturii, cuplata cu pozitia ,perifericd” pe continent si pe harta axiologica?*. Una dintre divergentele
pe care le semnaleaza cercetatorul este modul in care ne raportam in acest context de construire a
unei literaturi la discurs si valori si la ce iTnseamna ele de fapt: ,[alceasta intrebare merita s3 fie ridicata
mai ales atunci cand vorbim despre culturi «marginale» sau presupus a fi «marginale», cum ar fi cele
din sud-estul Europei, pentru ca toate aceste culturi au Tn comun un mare potential de construire, dar si
de dezmembrare si complicare a identitatilor nationale”?. Astfel, localizarea geograficad se contureaza
drept un factor esential in conturarea discursului si a marginalitatii, mai ales in cazurile unor tari precum
cele din Europa de Est si de Sud, prin prisma factorilor istorici, culturali si politici care modeleaza
perceptia asupra obiectului de lucru (literar). Pe de altd parte, referindu-ne la periferalitate din punct
de vedere al dimensiunii de gen, textele scrise de femei au ocupat intotdeauna o pozitie marginala
in cadrul campului literar si in contextele discursive create. Héléne Cixous, desi cu anumite lacune Tn
cadrul teoretic si practic al feminismului, propune, in 1975, o terminologie si o viziune in care ,scriitura
femininad” [écriture féminine] nu mai este o scriiturd de méana a doua, triviald, sentimental-naiva, plind

23. Vlad Pojoga et al., ,Diversitatea identitara in romanul roméanesc (1844-1932)", Transilvania 10 (2020): 34.
24. Vezi Alex Goldis, ,Beyond Nation Building: Literary History as Transnational Geolocation”, in Romanian Literature
as World Literature, ed. Mircea Martin, Christian Moraru si Andrei Terian (New York: Bloomsbury Academic, 2018), 98.
25. Goldis, Beyond Nation Building”, 97. ,[tlhis question bears raising especially when we talk about “marginal”
or presumably “marginal” cultures such as those of the European Southeast, for these cultures all share a great

potential for building as well as for dismantling and complicating national identities” (trad. mea).

37



Transilvania 6-7 (2024)

38

de ,preocupatii femeiesti”. Acest mod de a scrie pe care 1l enunta Cixous se refera la o scriitura de
urgenta, generata de colaborarea sufocanta dintre sistemul patriarhal si cel capitalist, de traditia
falocentric3, de privirea masculind asupra corpului feminin (feminizat). Totusi, la nivel mainstream,
LScriitura feminind” era si inca este perceputa ca avand un caracter derogatoriu, de scriitura ,slaba”,
literatura ,slaba”, feminind (feminizata). De asemenea, in virtutea utilizarii decontextualizate teoretic,
de la noi, a sintagmei de ,scriitura femininad”, de ,scris feminin” sau de ,poezie femininad” in critica de
ntdmpinare si Tnainte, si dupa 1989 (de catre critici barbati), existd deopotriva confuzii/erori care au
propagat si au institutionalizat aceste sintagme ca negative, peiorative. Reactualizadnd o intrebare
pe care o ridica Laura Sandu intr-unul dintre eseurile sale cu privire la triada literatura feminina/
literaturd scrisd de femei/literaturd feminista (pentru care, din nou, la nivel mainstream, pare ca nu
se cunosc diferentele si c3 acestea trei se confunda una cu cealaltd), cum poate fi definitd omogen
(desi nici categoria ,femeii” nu e omogena) aceasta categorie a scriiturii feminine (daci ar exista la
nivel formal, tematic, structural asa ceva, de fapt): ,[slunt intotdeauna «feminine» textele scrise de
femei? Ar trebui sa fie? Sau si persoanele care au fost desemnate barbati la nastere pot scrie literatura
«feminind»?"2. In interbelicul romanesc, era chiar afirmat faptul ca textele scriitoarelor ocup o pozitie
secundard, marginala in ceea ce priveste, implicit, ,valoarea” sau importanta in cadrul cenaclurilor?.
Un alt factor important este reprezentat de ascensiunea miscarii traditionaliste din prima jumatate a
secolului al XX-lea din Romania. Inceputul secolului XX si perioada interbelicd sunt dominate de un val
de nationalism care, conlucrand cu estetica traditionalista, consolideaza rolurile de gen traditionale,
limitand, intr-o anumita masura, participarea femeilor in disputele culturale & politice. De asemenea,
nationalismul local avea ca scop distantarea de miscarile feministe si liberale din Europa de Vest,
scriitoarele romane din interbelic fiind in mare masura izolate de miscarile feministe transnationale
care aveau loc In acea perioada. Totodata, si dezvoltarea ideologiilor fasciste si climatul politic
instabil al Romaniei, cu regimuri totalitare, represive si anumite forme de cenzurd, contribuie atat la
marginalizarea nationald a discursului scriitoarelor interbelice, cat si la cea internationala. Astfel, dubla
periferalitate propusa in acest studiu este asamblata atat prin marginalitatea geoculturald ocupata de
Romania in interiorul continentului european, cat si prin marginalitatea discursului poetic al autoarelor
in cadrul unei constructii nationale a culturii. De asemenea, aceasta dubla periferalitate pare mai ales
specifica pentru poetele din interbelic deoarece, desi avand cenacluri si reviste literare In care puteau
activa sau miscari feministe (occidentale) active, le era refuzatd o reald recunoastere si asimilare a
contributiilor literare pe care acestea le aduceau (mai ales din partea criticii literare). Tindnd, in acelasi
timp, seama de contextul istoric, scrierile poetelor din interbelic sunt hiper-invizibilizate si prin modul in
care este crezut ca acestea nu abordeaza in textele lor ,politicile halte” ale literaturii, precum razboiul,
ascensiunea fascismului, spre deosebire de discursul literar/cultural dominant. Reprezentarea temei
este tot timpul tratatad de catre critica literara ca fiind facuta ,personald” (nu ,universald”, ca in textele
barbatilor) si domestica. Pentru ca femeile (se crede ca) nu merg la razboi (pe frontul de lupta), acesta
devine un fel de cauza absenta in poemele lor, deci implauzibild pentru discursul dominant. Pe de
alta parte, scriitoarele interbelice se diferentiaza si de scriitoarele din perioada comunista, avand in
vedere statutul femeii socialiste si un program mult mai accentuat de emancipare a femeii, atat in sfera
publica (loc de munca, mediu politic), cat siin cea literara.

Diversii factori socio-economico-literari (gen, ras3, spatiu-timpul aferent, clasa, context istoric etc.)
genereazd contexte discursive structurate in favoarea regimurilor de gen moderniste. in cartea sa
Gendering Modernism. A Historical Reappraisal of the Canon, Maria Bucur descrie formarea canonului
modernist intr-o perioada temporala in care ,acest canon nu a luat in considerare chestiunile legate
de relatiile si normele de gen ca pe o problema centrala care sa fie explorata in termeni de traditii si
valori pe care modernistii le-au respins”®, Desi aceasta lipsa a interogarii valorilor traditionale pare
paradoxala in logica socio-literara a modernismului, de fapt, Tn aceasta perioada este cu precadere
articulata valorizarea viziunii si a cunoasterii masculine drept universale, obiective si neutre.

Cercetatoarea propune trei elemente fundamentale care, interconectate cu normele si rolurile de

26. Sandu, Scrieri feministe, 288.

27. Vezi cazul lui Eugen Lovinescu, Aquaforte, vol. 3 (Bucuresti: Minerva, 1983).

28. Maria Bucur, Gendering Modernism. A Historical Reappraisal of the Canon (New York: Bloomsbury Academic,
2017), 53, ,this canon did not take questions about gender relations and norms as a core issue to be explored in
terms of traditions and values the modernists rejected” (trad. mea).
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gen specifice perioadei respective, modeleaza canonul modernist: (1) contextul imediat al modului in
care producatorx de cultura au ales calea creativa pentru interesul lor artistic (de exemplu, educatie,
publicare, piete de desfacere a productiei sau oportunitati pentru spectacole publice); (2) dimensiunile
economice ale vanzarii, colectionarii, publicarii si, Tn general, ale aducerii la cunostinta publicului a
operelor producatorx individualx de cultura; (3) rolul criticilor si al cercetatorilor in reflectarea canonizarii
unor persoane si miscari specifice care se identifica cu modernismul?®.

Privilegiul de clasa & rasa (femeile albe din clasele de sus) se materializeaza drept cel mai important
factor care permite/genereaza vizibilitatea si oportunitatile poetelor din interbelic. De asemenea, dupa
cum observa loana Morosan, acest privilegiu de rasa si de clasa conlucreaza cu mostenirea capitalului
literar si simbolic masculin, determinand un context structural favorabil pentru cele mai cunoscute
poete din interbelicul roméanesc, precum Ermonia Asachi, Martha Bibesco, Anna de Noailles, Adela
Xenopol, lulia Hasdeu, Elena Vacarescu®®, Matilda Poni, Natalia Negru, Sanda Movild, Agatha Grigorescu,
Elvira lanculescu de Reuss, Claudia Millian sau Bebs Delavrancea: ,[scriitoarele] care au contribuit la
mostenirea patrimoniului literar romanesc, au fost in mare parte introduse in cdmpul literar datorita
capitalului educational si cultural mostenit, precum si accesului devenit realist si favorabil datorita
originii lor burgheze si de clasd medie superioara”™'. Asadar, forma principald de legitimitate este
paternitatea.

Totusi, Tn contextul construirii canonului literar modernist, si daca ne uitam la o literatura centrala,
precum cea englezd, singura care apartine canonului modern/modernist si care se impune drept
canonica (in contextul socio-economic specific) este Virginia Woolf.

Se poate observa c3, exceptand factorii socio-economici care ingradesc oportunitatile si vizibilitatea
poetelor (sau a femeilor in general), criticii literari influenti din vreme (i. e. aici E. Lovinescu sau Vladimir
Streinu) totalizeaza imaginea si perceperea la nivel cultural a autoarelor (,oricare le-ar fi individualitatea
proprie”®), delimitandu-le textele in paradigma unei scriituri/literaturi feminine sau, dupa cum putem
identifica invocarea lui Streinu, a preocuparii feminine pentru erotism®. in acelasi timp, acest erotism
nu este privit nici drept un element pozitiv, nici drept unul negativ sau decadent, ci, in logica culturala
modernist3, este o prerogativa care demasca sexismul si dublul standard al artei moderne. Dupa cum
atesta Maria Bucur intr-un capitol din volumul amintit anterior, reprezentarile oferite de autoare ale
corporalitatii sau ale sexualitatii (considerate in mod generic vulgare) primeau un grad mai mare de
acceptare, fiind, paradoxal, considerate (in unele cazuri) lipsite de vulgaritate, infantilizate:

Jnludul feminin a fost o tema acceptata si a aparut adesea in arta modernista. Cu toate acestea, criticii si
publicul au primit cu o deosebita furie unele reprezentadri moderniste ale corpului feminin. Aceste critici ne
ofera o fereastra catre masura in care provocarea rolurilor de gen stabilite prin reprezentari inedite ale corpului
feminin a fost un lucru pe care criticii si publicul larg I-au recunoscut ca fiind valoros sau in afara limitelor pe
care modernistii incercau s3 le depaseascad™*.

Vladimir Streinu, in cronica sa ,Ana Luca: Candeld”, unde propune si o ,clasificare” a poetelor din vreme,
confirma acest mecanism de infantilizare a autoarelor care scriu (sau nu) despre corporalitate:

29. Vezi Bucur, Gendering Modernism, 53.

30. Vezi Marcel Cornis-Pope, 231-232, ,Women at the Foundation of the Romanian Literary Culture. From Muse to
Writing Agent”, in History of the Literary Cultures of East-Central Europe: Junctures and Disjunctures in the 19th
and 20th Centuries, ed. Marcel Cornis-Pope si John Neubauer (Amsterdam: John Benjamin Publishing Company,
2004), 231-232.

31. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 108, ,[writers] who contributed to the
Romanian literary patrimonial heritage, were mostly introduced in the literary field due to the inherited educational
and cultural capital, as well as the access had become realistic and favourable because of their bourgeois and
upper-middle class origin” (trad. mea).

32. Streinu, ,Ana Luca: Candeld”, 2.

33. Streinu, ,Ana Luca: Candela”, 2.

34. Bucur, Gendering Modernism, 71, ,[tlhe female nude was an accepted theme and featured often in modernist
art. Yet critics and the public received some modernist depictions of the female body with particular ire. These
critiques offer us a window into the extent to which challenging established gender roles through novel depictions
of the female body was something critics and the wider public recognized as valuable or out of line with the
boundaries modernists were trying to push” (trad. mea).

39



Transilvania 6-7 (2024)

40

Jflemeile de totdeauna si de oriunde au impus in poezia liricd moduri usor de recunoscut. Ele vibreaza
indeosebi erotic si pot fi grupate in jurul cate unui prototip feminin, oricare le-ar fi individualitatea proprie.
(...) Salomeic, saffic sau didonic, erotismul feminin are un caracter de exclusivitate. (...) La noi Elena Farago,
Claudia Millian si Otilia Cazimir, ca s8 nu mai numim si pe altele, apartin uneia din cele trei categorii de mai sus.
O poeta care sa nu-si exprime in primul rand erotismul, fie el de un fel sau altul, noi n'am avut inca. O avem
ns3 astaziin d-na Ana Luca. (...) Dar dincolo de originalitatea negativa de a nu fi cum sunt de obicei poetesele,
d-na Ana Luca, in chipul cel mai limpede, dispune si de felul pozitiv al originalitatii”.

Procesul acesta este raliat la ceea ce Pierre Bourdieu numeste ,violenta simbolica"*, realizata printr-o
munca de constructie simbolica si printr-un travaliu istoric de eternizare si fiind operata prin mecanisme
impuse de structurile dominante prin norme sociale, lingvistice, de reprezentare pentru a configura
dinamica relatiei dominat-dominant. Astfel, se configureaza si se legitimeaza imperativul obiectiv-
universal al structurilor dominante si ordinea masculina:

Jilntaietatea universal recunoscut3 a barbatilor se afirma in obiectivitatea structurilor sociale si a activitatilor
productive si reproductive, intemeiate pe o diviziune sexuald a muncii de productie si de reproducere biologica
si sociala care-i ofera barbatului locul cel mai bun, ca si in schemele imanente tuturor habitusurilor: modelate
de conditii asemanatoare, deci obiectiv acordate, acestea functioneaza ca matrice ale perceptiilor, modurilor
de gandire si actiunilor tuturor membrilor societatii, transcendentaluri istorice care, fiind universal impartasite,
se impun fiecarui agent ca transcendente™®.

.Dominatia masculind”, considerata a fi impusa de structurile dominante, este, totusi, mentinuta si
continuu reprodusa in egald masura atat de dominanti, cat si de dominati, tocmai pentru ca, de-a
lungul istoriei, parametrii sai au fost impusi ca avand un caracter universalist, astfel c3,[d]Jominatii
aplica relatiilor de dominatie categorii construite din punctul de vedere al dominantilor, facandu-le,
astfel, sa apard ca naturale”®. De asemenea, Bourdieu postuleazad hiperprezenta unui gaze asupra
corpului si existentei ,fiintei feminine”, si limitarea experientei universale a corpului-pentru-celdlalt,
neincetat expus obiectivarii operate de privirea si de discursul celorlalti®. Travaliul social de constructie
si de socializare a corpului si a experientei genereaza o legitimare a relatiei de dominatie, inscriind-o
intr-o natura biologic3, care la randul ei este o constructie sociald naturalizata®®. Totusi, munca de
constructie simbolica nu este limitata doar la un proces performativ de numire, ci, dupa cum afirma
Bourdieu, ,structureaza si orienteaza reprezentarile”™®, transformand corpurile si creierele printr-o
~Jmnunca de constructie practica care impune o definitie diferentiatd"*. Se poate observa cum este
actionat mecanismul de constructie simbolica si legitimare a relatiei de dominatie in descrierea lui E.
Lovinescu despre poezia lui Alice Calugaru ca avand in ea o forma de virilitate creatoare, caci, scrie
Pierre Bourdieu, ce este, pana la urma, virilitatea daca nu o non-feminitate*?:

Jmleritul poetei Alice Calugaru, plecata si instrainata inca din 1912, nu trebuie ciutat in prematurele Viorele,
publicate la 17 ani (1905), pline de atmosfera si materialul lui Cosbuc si Eminescu, fard a mai vorbi de alte
influente sau naivitati proprii, exprimate in versuri fluide. Originalitatea poetei incepe abia peste céativa ani in
poeziile publicate prin reviste si neadunate nici pana acum in volum, caracterizate prin lipsa lirismului direct
si a feminitatii sentimentale, prin observatie si putere descriptiva, prin obiectivitate si chiar prin oarecare
virilitate de expresie”.

35. Vezi Bourdieu, Dominatia masculing.

36. Bourdieu, Dominatia masculing, 59.

37. Bourdieu, Dominatia masculing, 61.

38. Parafraza dupa Bourdieu, Dominatia masculind, 102-3.

39. Vezi Bourdieu, Dominatia masculing, 43.

40. Bourdieu, Dominatia masculing, 43.

41. Bourdieu, Dominatia masculing, 43-44.

42. Bourdieu, Dominatia masculing, 102.

43. E. Lovinescu, Istoria literaturii roméne contemporane (Bucuresti: Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta
si Art3, 2015) 653.
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Modurile de productie literara

ntr-o abordare marxist3 a literaturii si teoriei literare, Terry Eagleton, in Criticism and Ideology, distinge
intre un mod general de productie [general mode of production] si un mod de productie literara
[literary mode of production]. Referindu-ne la primul, Eagleton spune ci un mod de productie general
poate fi caracterizat drept ,un punct de coagulare al anumitor forte si relatii sociale de productie
materiald"+. In ceea ce priveste al doilea mod enuntat, ne este prezentat procedeul prin care, intr-
un regim literar, factorul economic determina modul de productie literara. Acest imperativ economic
poate influenta, intr-o maniera particulara, fiecare mod de productie prin constituenti raportati la
publicarea, promovarea si diseminarea textelor literare*s, modeland peisajul literar si avand abilitatea
de a marginaliza sau invizibiliza anumite voci si perspective:

iln orice societate alfabetizat3, in mod normal, vor exista mai multe moduri distincte de productie literar3,
dintre care unul va fi in mod normal dominant. Aceste moduri distincte de productie literara se vor articula
reciproc in relatii variate de omologie, conflict si contradictie: ele vor constitui o totalitate «asimetrica»,
deoarece dominatia unui anumit mod de productie literard va forta alte moduri de productie in pozitii de
subordonare si excludere partiala."®

Tn masura in care constituentii procesului de productie (producatorx, materiale, instrumente, tehnici
de productie si produsul propriu-zis) sunt determinati si modelati la nivel societal prin ,relatiile de
productie” si fortele de ,productie literard” ca, eventual, subordonand un anumit mod de productie,
este aici subinteleasa o forma de violenta simbolica cuprinsa de spatiu-timpul istoric si dimensiunea
intersectionald a producatorx. In logica unui proces de scris colectiv a unei grupari creatoare (urmand
a fi nuantat cazul de la Sburdtorul intr-o subdiviziune ulterioard a studiului), distributia structurala
a modurilor posibile de productie literara suprima, astfel, mai ales vocile si posibilitatile literare ale
persoanelor care deja fac parte din categoria structurilor dominate.

Daca reflectam asupra obiectului de cercetare al acestui studiu, desi cenaclul si revista Sburdtorul au
una dintre cele mai semnificative contributii ale modernismului romanesc, poetele care faceau parte din
aceste formatiuni raman adesea (si mai ales in posteritate) intr-un con de umbr3, victime ale violentei
simbolice, mai ales avand in vedere procesul de profesionalizare a scrisului in ceea ce le priveste sau al
capitalului simbolic si literar mostenit. Dupa cum afirma loana Morosan intr-unul dintre articolele sale,
Jncadrarea scrisului femeilor Intr-o categorie inferioara din cauza judecatilor dominantelor masculine
consacrate despre «limitarea naturalda» a femeii nu poate permite o specializare a scrisului in cazul
femeilor"#. Astfel, printr-un proces de recunoastere superficiald, diminuare si apropriere a realizarilor
poetelor/scriitoarelor in cadrele patriarhale, acestea ajung fals consacrate in virtutea prestigiului si al
modului de productie dominant din cadrul Sburdtorul, consolidand in cele din urma status quo-ul in loc
sa promoveze cu adevarat locul femeilor in istoria literara sau culturala.

Scrisul impreuna la Sburdtorul si statutul secundar al textelor scriitoarelor

Capitalul simbolic pe care 1l reprezinta cenaclul lui E. Lovinescu in perioada interbelica pentru miscarea
modernista localad este sustinut atat prin numarul semnificativ de persoane care participau saptamanal
la intalnirile tinute*®, dar si de diversitatea de producatorx literarx atrasx in jurul acestuia, atat in ceea
ce priveste ideologia (performatd concomitent cu prezenta la cenaclu sau ulterior), formulele poetice,

44. Terry Eagleton, Criticism and Ideology. A Study in Marxist Literary Theory (Londra: Verso, 1976), 45, ,a unity of
certain forces and social relations of material production” (trad. mea).

45. Vezi Eagleton, Criticism and Ideology, 47.

46. Eagleton, Criticism and Ideology, 45, ,liln any literate society there will normally exist a number of distinct
modes of literary production, one of which will normally be dominant. These distinct LMPs will be mutually
articulated in varying relations of homology, conflict and contradiction: they will constitute an ‘asymmetrical’
totality, since the dominance of a particular LMP will force other modes into positions of subordination and partial
exclusion” (trad. mea).

47. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 114, ,framing women'’s writing into a lower
category due to the established male dominants’ judgements about the woman «natural limitation» cannot allow
a specialisation of writing in the case of women” (trad. mea).

48. Vezi graficele din Daiana Gardan “The Life of a Literary Network — A Quantitative Approach to Sburatorul
Literary Cenacle”, Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory 8, nr.1(2022): 151-165, https://www.
ceeol.com/search/viewpdf?id=1091849.
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interesele in privinta explorarii spatiului transnational, dar si genul (binaritatea feminin/masculin).
Prin prisma acestor nuante, multe scriitoare, chiar cele mai importante din perioada interbelica, au
facut parte din grupul Shurdtorul*®. Asadar, prin perspectiva cenaclului, se contureaza o forma de
~emancipare”in campul literar/cultural care face posibila minima vizibilizare a femeilor scriitoare. Dintr-o
analiza cantitativa realizata de Daiana Gardan, transpare volumul nu neglijabil de poete sau, generic,
scriitoare, care luau parte la intalnirile Sburdtorului, poete dintre care, mai ales la nivel macro, foarte
putine sunt amintite, majoritatea fiind plasate intr-o invizibilitate extrema. Acest lucru este sedimentat
si de nota in care erau privite textele scrise de femeile de la Sburdtorul, ca avand un grad secundar
de importants, de relevants culturald®™. Tn acelasi timp, loana Morosan semnaleazd mecanismul de
mentinere si pastrare a capitalului simbolic masculin prin excluderea sau minimalizarea importantei
corpusului lor poetic: [iln concordantd cu viziunea contextuald [burghezd] promovata in randul
membrilor cenaclului Sburdtorul, sensul femeii este acela de a intari capitalul si prestigiul masculin,
iar acest lucru este intru totul Incorporat in practicile de excludere a femeilor din campul literar in
intreaga perioada interbelicd™'. Acest fenomen de mentinere a capitalului masculin poate fi identificat
si In textele ulterioare incheierii activitatii ale membrilorx. Dintr-un text pe care Sanda Movila il publica
in 1969, in Lupta de clasd, aflam c3, sub amenintarea fascismului, ,Lovinescu a chemat atunci critica,
scriitorimea la lupta polemica impotriva valului de obscurantism, a cerut sburatoristilor sa dea dovada
c3 stiu s&-si indeplineasca «datoria unei atitudini militante, barbdtesti»"s2. In plus, desi acest aspect nu
are legatura stricta cu cenaclul, profesionalizarea scrisului in cazul femeilor ia act de educatia mostenita
linherited education®®] si de reproducerea structurilor dominante prin acceptarea capitalului cultural
si literar obtinut de scriitorii barbati (rudele de gen masculin): ,ocupatia de a scrie ramane tributara
acceptarii mostenirii tatalui si a capitalului sdu literar. In acest fel, ele reproduc capitalul cultural si social
dobandit de scriitor/intelectual — tatii sau rudele de gen masculin — fard a omologa pozitia dominanta
a acestora din cauza restrictiilor impuse de identitatea lor de gen”,

Procesul de ,collecting” materializa un constituent fundamental in stabilirea canonului modernist®s.
Dupa cum postuleaza Maria Bucur in volumul sdu amintit anterior, ,gruparea indivizilor in jurul unui
termen sau al unei miscari autoidentificate ca fiind moderniste a fost o tendinta care ainceputin aceasta
perioada. Manifestele produse de o varietate de poeti, artisti si alti producatori de culturad urmareau
sa defineasca si sa limiteze ideile si estetica afiliate la acea miscare specifica, precum si coteria de
persoane care ar fi fost considerate exemplare ale miscarii respective”®. Paradoxal, programul lui E.
Lovinescu Tsi propunea, de asemenea, sa individualizeze singularitatea radicald a fiecarei persoane
actante Tn cenaclu in cadrul unei existente comunitare foarte incordate si in contextul diferentierii
gradului de relevanta in ceea ce priveste scrierile femeilor. Ligia Tudurachi prezinta maniera’in care, desi
Jflondata pe principiul singularizarii si guvernata de o eticad a distantei, comunitatea sburatorista se
alcatuieste in acelasi timp ca o comunitate de insingurati”®’. Acest proiect de la Sburdtorul alcdtuieste
ceea ce Tudurachi numeste comunitate negativd. Totodat3, este necesar a fi amintit sfera strict a
vietii comune este singura in care este acceptatd comuniunea, viata comuna devenind un obiect
in sine de reflexie pentru scriitorx, desi, in rest, este negata orice idee a unui proiect comun®8. Desi

49. Vezi loana Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 112, ,mmany women writers and the
most important ones from the inter-war period were belonging to the group of Sburdtorul” (trad. mea).

50. Vezi Lovinescu, Aquaforte.

51. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 114-5 ,[cloncordantly to the contextual
[bourgeois] vision promoted among the members of the Sburatorul cenacle, the meaning of women is to reinforce
the masculine capital and prestige (Bourdieu 73), and this is entirely embedded within the practices of women'’s
exclusion from the literary field during the whole inter-war period” (trad. mea).

52. Sanda Movil3, “Datoria unei atitudini militante, barbatesti”, Lupta de clasd, nr. 5 (1969): 60-61.

53. Sintagma apartine Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”.

54. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 107.

55. Bucur, Gendering Modernism, 64.

56. Bucur, Gendering Modernism, 64, ,the grouping of individuals around a term or movement self-identified
as modernist was a trend that began with this period. The manifestoes produced by a variety of poets, artists,
and other producers of culture aimed to define and limit the ideas and aesthetics affiliated with that specific
movement, as well as the coterie of people who would be considered exemplars of that movement” (trad. mea).
57. Ligia Tudurachi, Grup sburdtor. Trditul si scrisul impreund in cenaclul lui E. Lovinescu (Timisoara: Editura
Universitatii Timisoara, 2019), 141.

58. Vezi Tudurachi, Grup sburdtor,142-3.
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considerata cea mai importanta grupare de scriitorx din interbelicul romanesc, existau adesea tensiuni
in stabilitatea proiectului, fiind ,un raport, in permanenta renegociat, intre scris si trait, intre gestul
individual si comunitatea care il sustine, intre prezenta intelectuald si cea afectiva, intre afirmarea
auctorialitatii si trairea ei sensibila, in mijlocul celorlalti si in relatie cu ei"®.

Dupa cum aminteam mai sus, in interbelic, la cenacluri, urmand directivele mentorilor, postura
scriitoriceasca a femeilor era dislocata, ele fiind victimele primordiale ale violentei simbolice, deci, a
impunerii unor formule textuale designate de structurile dominante pentru structurile dominante (si
dominate). Multe formule poetice radicale sunt reprimate in aceasta atmosfera constanta de tensiune
si In impunere a capitalului simbolic al dominatiei masculine, astfel ca, ,in context local, proiectia
burgheza asupra dominatiei masculine si a statutului minor al femeii este reiterata in cadrul stabilirii
conceptului de literatura femining, care acopera judecata ideologica a dominantilor privind proiectia
burgheza a slabiciunii femeii"®°. Totusi, dupa cum releva Alina Purcaru si Paula Erizanu Tn introducerea
celui de-al treilea volum din antologia lor, poetele au inceput, mai ales dupa incheierea activitatii
cenaclului, sa si desprinda munca poetica din paradigmele directiilor dominante: ,[c]eea ce pare s3 fi
alunecat intre faliile acestor directii dominante Tn epoca e o forma de poezie greu incadrabilg, insuflata
de o constiinta sociald, dar dublata de o estetica moderna, care nu mai avea nimic in comun cu stilistica
vetustd™'. Personalitatea sculptatd de mentor incepe, dupa moartea acestuia si dupd incetarea
frecventarii cenaclului, sa se contureze intr-o alta formula poetic3, cu valente total diferite de cele din
actualitatea Sburdtorului. Un caz ilustrativ este cel al poeziei Sandei Movila. Despre debutul acesteia,
Crinii rosii, E. Lovinescu scrie ca e plin de ,simt feminin al amanuntului”®?, ca ,simtul decorativului si al
exoticului era Tmpins pana la virtuozitate"®3. De asemenea, la debutul ei in volum, In 1925, deseori Sanda
Movil3 a fost socializata in cadrul literaturii feminine®*. incepand cu anii ‘40, scriitura lui Movild incepe
sa incorporeze preocupadri asupra problemelor de clasa sau a unor evenimente sociale precum grevele
de la Grivita sau distrugerile din urma Celui de-al Doilea R&zboi Mondial. in volumul s&u Fruct nou
(1948), Sanda Movila publicd un poem intitulat ,Poem necunoscutei luptitoare de la 1848". Desigur, la
o suta de ani dupa revolutia din 1848, ascensiunea la putere a Partidului Comunist poate reprezenta un
pretext oportun pentru publicarea acestui poem. Totusi, in aceasta scriere pot fi identificate mentiuni
ale mecanismelor de invizibilizare a femeilor de-a lungul istoriei, formula ei poetica prezentand destinul
unei femei necunoscute, nu o figura politica cunoscuta istoriei, ci o luptatoare anonimizata: ,Cronica
nu ti-a pastrat chipul/si incélcite si putine sunt slovele despre tine./Fara chip, fard act de identitate,
fara biografie/tu ai ramas ca doinele, ca baladele,/ca tot ce-a izvorat din suferintd, din durere,/si
neputincioase s-au dovedit hrisoavele,/care te-au acoperit cu tacere”®,

Florica Radulescu intr-un poem intitulat ,In tren”, contureaza o imagine subversiva asupra usurintei
cu care barbatii ocupa un spatiu in societate pe care si-I pot revendica in orice fel, neavand nevoie sa-si
construiasca forme de legitimitate: ,Pe locul unui Domn, ca semn,/Sta un baston foarte solemn!/lar o
umbrela ostenita/Pe-un loc de-alaturi sta trantita./Doar eu, sdrmana, ma trudesc/Si-un loc, vai, nu pot
sa-mi gdsesc!”,

Intr-un poem din volumul sdu Ironii sentimentale, Emilia Marghita alcatuieste o ,declaratie fiscald”
in care Tsi motiveaza capitalul detinut, mai exact, cum nu poseda proprietati. Desi fabrica aceasta
declaratie incat sa para ironica, subtextul dezvaluie, pe de-o parte, ingradirea posibilitatilor femeilor in
ceea ce priveste detinerea de bunuri sau proprietati, si, pe de alta parte, dificultatea de a se intretine

59. Tudurachi, Grup sburdtor, 19.

60. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 114, ,in the local context, the bourgeois
projection on male domination and women'’s minor status is reiterated under the frame of establishing the concept
of feminine literature, that covers the dominants’ ideological judgement regarding bourgeois projection of the
weakness of women” (trad. mea).

61. Purcaru si Erizanu, ,Voci intre razboaie”, 15

62. Lovinescu, Istoria..., 819.

63. Lovinescu, Istoria..., 818.

64. Vezi, de exemplu, Octav Sulutiu, ,SANDA MOVILA: Nélucile”, Viata Roméneascd, nr. 4-5 (1946); Aida Vrioni,
,Cartea femeii”, Rampa, nr. 2447 (decembrie 1925); Romulus Dianu, ,Vitrina cartii romanesti”, Rampa, nr. 2440
(decembrie 1925).

65. Sanda Movila, ,Poem necunoscutei luptatoare de la 1848",1n Un secol de poezie roménd scrisd de femei (1918-
1944), ed. Alina Purcaru si Paula Erizanu, 125-6, (Chisinau: Cartier, 2021).

66. Florica R&dulescu, “In tren”, in Un secol de poezie romand scrisd de femei (1918-1944), ed. Alina Purcaru si
Paula Erizanu, 163, (Chisinau: Cartier, 2021).
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din salariul de ziarista: ,TABELA |I/Din urmdtoarele proprietdti agricole/Eu sunt un biet contribuabil/Si
nu posed pamant arabil;/Desi doresc de atata timp/O mica vie in Olymp"®’.

Concluzii

Cartografierea facuta in studiul curent are scopul de a evidentia, pe de-o parte, nuantele minimalizante
care au fost/sunt impuse reprezentarii poetelor interbelice si, pe de altd parte, nevoia unui proiect
feminist de recuperare a textelor acestora, pentru o intregire cat mai acurata a poeziei interbelice
romanesti. Prin incursiunea facuta in volumul lui Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a
poeziei feminine romanesti, Istoria... lui E. Lovinescu si cronica literara a lui Vladimir Streinu, ,Ana Luca:
Candeld”, a fost reliefat si demonstrat faptul c3, desi, in perioada interbelica, poetele erau reprezentate
prin mecanisme misogine, de minimalizare si infantilizare a formulei lor poetice (Lovinescu & Streinu),
etosul acestor moduri de functionare a invizibilizarii muncii poetelor nu este alterat nici in perioada
contemporan3 (Al. Cistelecan). De asemenea, a fost contextualizatd dubla periferalitate a poetelor
din interbelic Tn baza localizarii geoculturale si a marginalitatii in care au fost socializate in cadrul
sistemului literar roméanesc, punand-o simultan Tn contact cu privilegiul de rasa si clas3, dar si cu modul
de productie literard dominant. intr-o ultima parte, cercetarea a fost focalizatd pe cazul poetelor de
la cenaclul lui E. Lovinescu, Sburdtorul, analizand statutul acestora in rama constituenta a cenaclului.
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