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Abstract: There is a plain filiation between the atmosphere and the general configuration of the movements
we call the historical Avant-Garde and the spirit of the revolutionary Romanticism. Literary theorists and
critics brought it to the fore, both organically — insofar as the similarities between the two paradigms are
spelled out by the dynamics of the history of sensibility and taste — and typologically, in its mythological
and thematic redundancies, in reiterating acute polemical gestures and attitudes or in manifesting violence
against tradition. This study aims to articulate the artistic and political duality defining these two artistic
paradigms, by using comparative evaluation and by illustrating canonical notions such as subject, revolution,
progress.
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Cum fiecare dintre scriitorii avangardei se raporteaza diferit fata de progres — religia modernitatii —,
vocile lor vor canta divergent, altfel decat prin armonizarea romantica a orchestratiei poetice sustinte
doctrinar de utopiile socialiste. De la sloganul care incheie anotimpul in Infern al lui Rimbaud: Il faut
étre absolument modern”, conotat ambivalent: oracular-progresist, anticipand caracterul futurist al
miscarilor avangardiste ulterioare, dar si ironico-polemic, subliniind critic derizoriul modernitatii si
reactia disperat antiprogresista a expresionistilor (G. Heym, Ernst Stadler, G. Trakl), imaginarul literaturii
manifestelor si al poeziei avangardei va suporta in mod similar aceasta schizoidie. Optiunile sunt fie
valorizarea sau absolutizarea civilizatiei masinismului, traduse prin optimistul mimesis al referintei, fie
devalorizarea miturilor progresului, marcata prin accentele disperarii si ale nihilismului, prin negarea
referintei si prin critica naturalismului. Apocalipsa veseld sau apocalipsa crepusculara, a descompunerii
si a morbidului vor fi cele doua modele ale imaginarului progresist al avangardelor.

Apologia frumusetii tehnice in avangarde

Daca pentru Baudelaire imaginatia era cea care producea, prin descompunerea si recompunerea
materialului memoriei si fanteziei, adevarata imagine a noului, ce ,nu poate fi aflatd decat in
strafundurile sufletului” — imaginatia fiind cea care ,creeaza o lume noud, da sentimentul noului” —
reveland simbolic ideea de progres interior, ca sensibilitate noua si ,fior nou”, pentru futuristi frumosul
traducea literal noul, ca progres tehnic, ca emanciparea literaturii de valorile esteticii romantice ale
contemplatiei si visarii si ca emergenta a unei frumuseti violente, conditionata de beneficiile vitezei si
ale mecanismelor care o genereaza. Marinetti va dedica elogiile sale unei realitati concret industriale,
oda inchinatd Automobilului de curse ilustrand cultul exacerbat al modernitatii burgheze pentru
emblemele materiale, palpabile ce glorifica ,viata motorului”. Programatic, este ilustrata adeseori
aceasta apologie a noii sensibilitati mecanice, transpunerea valorilor civilizatiei tehnice in arta este
afirmata si-n crezul pictorilor, Boccioni nota in jurnalul sau, rezumand o directie generala sustinuta
de manifestele futurismului: ,Vreau sa pictez noul, fructul epocii noastre industriale”. Arta futurista,

1. Charles Baudelaire, Pictorul vietii moderne (Bucuresti: Meridiane, 1991), 264.
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nascuta din sfidarea trecutului, promoveaza valorile progresului Tn imaginile noilor mituri ale civilizatiei
masinismului, ale civilizatiei vitezei, religia viitorului: ,Un automobil de curse cu caroseria lui impodobita
de tevi groase, asemanatoare unor serpi cu respiratie exploziva (...) e mai frumos decat Victoria de la
Samothrace™

Elaborand, prin detronarea imaginilor si valorilor traditionale, noile efigii ale modernitatii, Marinetti
anunta ivirea altor idoli, nascuti din pulsatia mecanica a vietii, prin totala adeziune la realitatea
industrialismului. Imaginarul discursului futurist prezintd o constelatie de simboluri ale tehnicii
traducand betia vitezei si vointa de dominare a naturii prin mecanisme, dar si accentele implicarii euluiin
proiectele noii culturi, dezumanizarea subiectului prin colaborarea lui la ,mecanica victorioasa care tine
inchis pamantul in plasa ei de viteza”. Procesul depersonalizarii eului subliniaza proiectarea lui ca forta
in ritmurile agresivei miscari, dionisiac sacrificiu simbolic si regenerare in dinamica materiei: ,E nevoie
ca poetul sa se risipeasca cu patima, cu fast si cu generozitate, pentru a spori fervoarea entuziasta a
elementelor primordiale”, afirma F. T. Marinetti in manifestul de fondare a miscarii. Aceasta proiectare
absolutizatd insa la intreaga realitate (mecanic3, sociald si naturald / cosmic3) era definitorie atét
subiectului romantic, cat si eului whitmanian, demiurgic si ubicuu, subiect al unei religii a progresului,
expusa in Fire de iarbd: ,De unul singur cantand in Apus / sun trambitele Lumii Noi”.

Religia viitorului este asumata si de alti descendenti futuristi, precum Alvaro de Campos, cel mai
revolutionar dintre heteronimele lui Pessoa. In Oda triumfald, Pessoa-Campos expune aceeasi ritualica
jertfa a subiectului modern pe altarele progresului:

,La dureroasa lumina de becuri electrice-n hala cea mare din fabricd/ Ard de febra si scriu/ Cu dintii scrasnind,
ca o fiard starnita de-alor frumusete eu scriu,/ Pentru a lor frumusete total ignorata de antici./ O, roti, angrenaje,
r-r-r-r-r-r-ul etern!"4,

Poemul depaseste lirismul versului alb, al limbajului ,natural” whitmanian, rivalizdnd cu energia
degajata in dinamica mecanismelor. Forta, adoptata ca principiu poetic in locul frumusetii, este pusa
in valoare de o progresie ritmica accentuand paroxismul atat la nivel discursiv, cat si senzorio-imaginar.
Prozaismul si patetismul textului cumuleaza valorile futuriste (electricitatea, masinismul, elogiul
vitezei, frenezia mecanica) intr-o retorica similard Zonei lui Apollinaire sau poeziei tonului progresist-
agitatoric maiakovskian. Epopee a modernitatii tehnice, Oda triumfald nu este doar proiectia unei lumi
ale carei mecanisme prelungesc experientele eului. Transformand imaginea subiectului intr-una din
acele alcatuiri artificial-industriale definite de futuristii italieni ca apartinand regnului uman ,cu piese de
schimb”, ,omul mecanic” devine acum un eu-sinteza, plural, autoconstruindu-se n revolutiile fiecarei
clipe, ,Zgomotosul Moment, tipator simecanic”. Eu al epifaniilor prozaice, deconstruit prin consumarea
fiecarei forme de violenta mecanica, acest om-agregat tehnic reinventeaza, pentru a se putea defini
total, un nou limbaj, al imanentei ritmurilor industriale, al unei energii fara limite, reinventand Tnsasi
imaginea divinitatii disparute din profanul tehnicismului: ,Salut, tot ce-i nou in constructii /(...) Revolutia
noud, metalic3, -a lui Dumnezeu/ (...) Sunt electricitatea, cdldura mecanica sunt!”.

Livresca experienta a progresului, poezia lui Campos este o rescriere a marilor maestrii profeti ai lumii
moderne: Whitman, Marinetti, Apollinaire, Verhaeren, Cendrars. Poetul portughez cultiva, alaturi de
alte formule poetice, patosul futurist, intr-o constructie literara constienta de valoarea experimentului
resemantizarii anterioarelor retorici angajate sa sustina valorile civilizatiei moderne, frenezia lumii noi.

Ideologia care a hranit manifestele futuriste atat in literatura, cat si-n pictura, arhitectura, muzica
s-a propagat prin tendintele gruparilor anarhiste, anarho-sindicaliste, comuniste si nationaliste care au
reprezentat fundalul afirmarii noii sensibilitati si a noii orientari n artd, sustinand aceste modificari prin
intermediul gandirii politice angajate. Mario de Micheli subliniaza contradictiile futurismului in ceea ce
priveste tocmai acest joc printre doctrinele ideologice extremiste, notand ca miscarea a avut initial
.0 orientare republicana, anarhica si socializantd, care a constituit fara indoiald unul din elementele

oA

2. F.T Marinetti, ,Fundarea si Manifestul futurismului”, in Mario de Micheli, Avangarda artisticé a secolului XX, trad.
llie Constantin (Bucuresti: Meridiane, 1968), 329.

3. Marinetti, ,Fundarea si Manifestul futurismului”, 330.

4. Fernando Pessoa [Alvaro de Campos], ,Oda triumfald”, in Antologia de poezie modernd, ed. Al. Musina si R.
Bucur (Brasov: Magister, 1997).

5. Ibid.
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esentiale ale avantului razvratit si antiburghez tipic primei sale perioade”™ si cd treptat aceste
componente doctrinare — anarhismul, socialismul si nationalismul — au fost conduse in a doua faza a
miscarii spre valori antianarhice, decadent-simboliste.

Mitologia futurista a progresului, asociata idealurilor politice de extrema dreapta si crezului fascist-
mussolinian — acel vivere pericolosamente, anticipat de Nietzsche In Gaya Scienza — traduce
ndemnul nihilist al filosofului (,Traiti in razboi... Fiti talhari si cuceritori”) in termeni diferiti: de la slogan
la resemantizare, de la ,formule expediate” la studiul aplicat (Serra, D’Annuzio).

Daca futurismul italian a facut apologia metropolei, expresionismul a demontat aceste elogii,
prin depotentarea imaginilor progresului pe baza unor viziuni pesimist-crepusculare, generate de
exacerbarea tehnicismului, de expresia desacralizarii lumii moderne. Desi futurismul italian a configurat
un imaginar agresiv, avand in centru mitul Razboiului, Maiakovski si ceilalti futuristi rusi au pledat
impotriva lui, asumandu-si rolul acuzatorului de pe pozitiile socialist-pacifiste. Ideologia constructivista
a grupului scriitorilor rusi avea o orientare antimilitarista, revolutionara, nu reactionar-extremista, ci
reformatoare.

Din angajarea si propagandismul futurismului italian vor fi desprinse céteva miscari de reactie
polemica: Papini acuza ca furia pentru nou a condus la o cadere in primitivism, in exaltarea naturalului,
ca mimesis; Frédéric Mistral contesta futurismul, ca expresie a vandalismului; Maiakovski se detaseaza
de accentele lui anarhice, subliniind ca ,futuristii rusi au rupt-o definitiv cu imperialismul lui Marinetti, pe
careflfluierasers pe vremea sederii luilaMoscova(1913”)”. Dacs Pessoa, prin vocea lui Alvaro de Campos,
consacra futurismului ode (Oda triumfald si Oda maritimd) si manifeste furibunde (Ultimatum),
asta nu Tnseamna Tnsa ca rescrierea temelor, a valorilor si a sloganurilor marinettiene raméne doar o
forma de pastisa doctrinara. Fernando Pessoa, sub aceeasi masca a futuristului, scrie Tnsa si poeme
n care parodiazd emblemele consacrate de ideologia anarhista (Marinetti academician), futurismul
portughez fiind mai mult profetic si religios, decat angajat politic si afin doctrinei italiene. Prin accentele
sebastianist-saudosiste, prin impactul cu mitologia autohtona, venita pe filiera poeziei nationale
(Cesario Verde, M. de Sa Carneiro, Raul Leol, A. Ferro), F. Pessoa-Campos ilustreaza in Ultimatum,
printr-o logica bine articulata sistemic, valorile antirazboinice, antiimperialiste, antiobiectiviste pe care
le sustine vocea Marelui Navigator, al carui deziderat este reconstruirea monarhiei in mod stiintific. O
aura de ezoterismimbraca furia livresc imprumutata de Campos de la maestrul sau, Marinetti, colorand
futurismul portughez in accentele profetic-monarhiste, anuntand Al Cincilea Imperiu.

Miscarile de avangarda generate prin diseminarea spiritul futurist vor dobandi nume si configuratii
estetice diferite si in spatiul sud-american. Sdo Paulo, capitala modernismului hispano-american,
reprezinta centrul echivalent metropolelor europene ale avangardei: Paris, Zurich, Bucuresti, Miinchen,
Berlin. Dinamismul cultural potantat de ,Sdptdmana de Artd Modernd” din 1922 (11-18 februarie) s-a
particularizat prin aceeasi diversitate a tendintelor: de la futurismul aclimatizat si autohtonizat prin
poezia si manifestele lui Oswald de Andrade (Pau Brasil, 1925 Antropofagism si, 1928), Mario de
Andrade, Raul Bopp, Antonio de Alcantara Machado, Manuel Bandeira, la miscarile nationalist-fasciste,
precum Verdamarelo si Anta, sustinute de Plinio Salgado, Cassiano Ricardo si de Menotti del Picchia.
Acesta din urma, protagonist si teoretician al miscarii nationalist-integraliste si xenofobe, alaturi de
doctrinarul P. Salgado, mentiona despre curentul ,frumos si puternic (... ) falfaind un steag in suflul
unui ideal anarhic in arta...”: ,Tot ceea ce este razvratire, ceea ce este independenta, sinceritate, tot
ceea ce combate ipocrizia literard, falsii idoli, obscurantismul, tot ceea ce este frumos si nou, puternic
si indrdznet, incape intr-o conceptie buna si largad a Futurismului (...) Fara sa accept nebuniile, fara sa
aplaud aberatiile, i-am admirat frumusetile..."8.

Spre deosebire de futurismul italian, grupul de la Sdo Paulo nu are totusi legitimare politica, ci esteticsg,
uraste ideea etichetelor doctrinare si combate dogmatismul marinettian. Chiar daca fusese initiat in
Franta, ca forma a exotismului si ca parodiere a futurismului, primitivismul teoretizat de Oswald de
Andrade era pentru brazilieni un ,autentic primitivism”, motivat prin Tnsasi paradoxala transpunere
livresca a unei mode pe teren autohton, nedistorsionat cultural: ,Atunci m-am gandit sa fac o poezie
de export si nu de import pe baza habitatului nostru, geografic, istoric si social. Si intrucat «pau brasil»
fusese prima bogatie braziliana exportatd, am numit miscarea «Pau Brasil»".

6. de Micheli, Avangarda, 213-214.

7. V. Maiakovski, ,Pentru ce se bate LEF-ul?”, in de Micheli, Avangarda, 359-362.
8. Luciana Stegagno Picchio, Literatura braziliand (Bucuresti: Univers 1986), 456.
9. lbid., 467.
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Daca avangarda europeana ilustreaza in linii generale angajarea artei intr-o directie politica, literatura
modernismului brazilian din prima faza, desi subordonata initial dominantei futurist-internationaliste,
se elibereaza ca migcare estetica de orice doctrina de import si Tsi afirma ,pozitia anti-europeans,
explicand — precum face Oswald de Andrade cu privire la sentintele manifestului antropofagist — ca nu
era vorba de un refuz, ci de o depasire: o asimilare a culturii occidentale, un mod de a «devora inamicul
pentru ca virtutile sale sa treaca la noi»”'°. Precum Pessoa, O. de Andrade se opune poeziei angajate
prin angajarea Tn arta, este creatorul proteic a numeroase directii de avangarda, contrabalansand
tendintele nationaliste de extrema dreapta, printr-o constiintd demistificatoare, ironica, histrionicag,
asemanatorare dadaismului.

in raport cu modernismul, literatura avangardei istorice a fost mai putin valoroas3 la nivel estetic,
ea fiind catalogata drept arta angajata, sustinatoarea unor deziderate social-politice, ,valoarea” sa
constand Tn reducerea rolului artistic si subordonarea esteticului caracterului pregnant propagandistic.
Sub imperative ideologice, literatura a fost o forma, un instrument aflate in slujba diverselor programe,
adesea centrate pe un discurs utopic uneori, alteori reductiv, derizoriu si schematizat, sustinand,
sub masca retorismului spumos, ideile unui extremism politic Tnvaluit si de cateva noi mituri ale lumii
moderne. Lenin a redus literatura la o scriiturd aservita proiectelor partidului si scopurilor acestuia,
instruirea clasei muncitoare, rolul formativ al artei fiind unul dintre obiectivele transformarii creativitatii
in functionalism aservit realismului socialist:

,Jos cu literatura non-partizanala. Jos cu supra-oamenii din domeniul literaturii. Literatura trebuie sa devina
parte a cauzei comune a proletariatului, «rotita si surub» in acel unic mare mecanism Social-Democratic pus
n miscare de intreaga avangardd constienta politic a intregii clase muncitoare™.

Subordonata productiei de partid, literatura de avangarda se defineste ca poezie a evenimentului sau
ca imagine a vietii prezentului, asa cum o doreau semnatarii manifestului realismului (1920, Naum
Gabo si Antoine Pevsner) care atribuiau artei valorile constructivismului: ,Viata nu cunoaste adevaruri
rationale abstracte drept etalon de cunoastere: faptul este cel mai mare si mai sigur dintre adevaruri
(...) Ziua de azi este faptul. Vom tine seama de el si maine. Ldsam in urma trecutul ca pe un starv. Lasam
profetilor viitorul. Pentru noi luam ziua de azi.”"2. Grupul productivist proclam3, pe aceleasi coordonate
anti-estetice leniniste, moartea artei si substituirea ei cu tehnica. A. Rodcenko si B. Stepanova sustin
ideea, Indragita de doctrina comunistd, ca religia si arta sunt minciuni; se renunta la orice traditie
estetica pentru a glorifica ,tehnicismul constructivist” ce recompenseaza decadenta si rafinamentele
elitiste, sustinand in schimb ,arta colectivista a prezentului” drept unica ,viata constructiva”. Imperative
de aceeasi natura, afiliate extremismului ortodoxist marxist-leninist, reformuleaza si Maiakovski Tn
Pentru ce se bate «Lef»- ul?.1n 1923, poetul semneaz& acest manifest al ,Frontului de stanga al artelor”,
angajand sub drapelul Revolutiei din Octombrie atat fortele futuriste ,purificate”, cat si pe revolutionarii
constructivisti si pe cei numiti ,bolsevicii artei”: Maiakovski, Kamenski, Burliuk si Krucionici. Accentele
progresiste sunt reliefate implicit, prin cateva proiecte pe care manifestul le anunta in binecunoscuta
retorica a textelor doctrinare:

JLef-ul trebuie sa adune fortele de stanga. (...) Lef-ul trebuie sa unifice frontul pentru a mina ce este vechi,
pentru a merge spre construirea culturii noi. (...) Lef-ul va agita cu arta noastra masele, imprumutand de la ele
propria fortd de organizare (...) Lef-ul va lupta pentru o arta care s3 fie constructie a vietii. Nu pretindem c3
avem monopolul spiritului revolutionar in artd. Ne vom revela in intrecere. Noi credem in justetea propagandei
noastre si, cu forta operelor implinite, vom demonstra cd suntem pe drumul cel drept al viitorului”.

Manifestul Lef-ului exprima un corolar al angajarii literaturii in avangarda politica, transformand
arta In instrument de actiune, reducand-o de la spiritul ei estetic la simpla valoare propagandisticg,
aflandu-si sensul in spiritul Revolutiei. Fascinatia agonalului, a competitiei sustine dinamica acestor
manifestari de avangarda, conducand fortele antrenate in lupta cultural-sociald, politic-reformatoare

10. Ibid., 47.

11. Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitdtii, trad. Tatiana Patrulescu and Radu Turcanu (Bucuresti: Univers,
1995), 103.

12. Naum Gabo si Antoine Pevsner, ,Manifestul realismului 1920", in de Micheli, Avangarda, 353-355.

13. V. Maiakovski, ,Pentru ce se bate LEF-ul?”, in de Micheli, Avangarda, 362.
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spre configurarea sau incarnarea unor idealuri si embleme afiliate imaginarului revolutionar.

Criza modernitatii, critica progresului
Octavio Paz releva devalorizarea avangardei estetice, datorata afinitatilor ei cu magia revolutiei, prin
afirmatii simptomatice:

,La condamnation de la poésie par I'esprit moderne évoque immédiatement d'autres condamnations. (...) Sila
poésie est la religion secrete de 'epoque moderne, la politique est sa religion publique. Une religion sanglante
et masquée. Le proces fait a la poésie fut un proceés religieux: la révolution a condamné la poésie comme elle
e(t fait d'une hérésie.”.

In prelungirea convingerilor lui Paul Valéry, conform c3ruia poezia este religia lumii moderne, Paz
semnaleaza c3d, daca poezia are forta de a reda o conceptie particulara despre om si univers, printr-o
reprezentare fondata de analogie, si discursul politic, folosindu-se de poezie ca sclava angajata
in proiectele revolutionare, poate ilustra — prin tehnici de seductie si manipulare — o religie politicd,
afirmata ca ,0 Biserica universala fondata pe o dogma ea nsasi universald”. Paz defineste caracterul
desacralizant al acestei religii, nascuta ca o ,critica a cerului” prin ideologia marxist3, insa reconvertita
gratie ,Juminismului victorios” care ,va transpune aceasta critica in teologie terorista. Cerul ideologic
coboara pe pamant sub forma Comitetului Central”. Mitologia crestina este resemantizata in sensul
vulgarizarii, al desemiotizarii ei; temele libertatii, a liberului arbitru”, a ,predestinarii divine” sunt rescrise
de mitologia politica marxista in configuratia dramatica a ,conflictului dintre libertate si determinismul
social”, in structura imaginarului eroic, antitetic, antrenand valorile modernitatii capitaliste, decadente,
cosmopolite in disputa cu dezideratele ratiunii critice, socialist-proletcultiste. Mai mult chiar, acest
imaginar propune o noud sintezd, contramodernd, dupd cum apreciaza M. Cilinescu (1995, p.72), a
Lfascismului rosu”, dictaturd / extremism antidemocrat, ascuns dupa o formula retorica a infailibilitatii:
manifestul literar-politic, scriere programatica devenita insasi literaturd, doctrina devenita imagine
L,artisticd” (afis, poem cu teza, roman al realismului socialist), ori slogan-ul ca sistem ,estetic” sau
Jiteraturd” a avangardei politice in epoca reproducerii mecanice.
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