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n acest eseu abordez problema tranzitiei postsocialiste asa cum a fost ea surprinsa de trei fotografi ai
fostelor state socialiste: Boris Mikhailov, Alexander Gronsky, Tamas Dezso. Tranzitia brusca ce a urmat
caderii Zidului Berlinului a avut consecinte vizibile asupra realitatii socio-economice din estul Europei,
LOomul post-sovietic” ramanand prins intr-un spatiu liminar, la granita dintre un proiect ideologic esuat
pe care incearca sa-| stearga din istoria sa (cel socialist) si unul care nu reuseste sa-si indeplineasca
promisiunile, ba chiar se dovedeste distrugator (cel neoliberal). Combatand estetica normativa nord-
vest europeand, prin seriile de fotografii selectate fac o critica a perioadei postsocialiste, aratand in
ce fel noua realitate a capitalismului tarziu ruineaza corpurile ramase fara adapost si spatiile Iasate
in paragina. Boris Michailov arata ca noua ideologie dominanta este inscrisd Tn carne, alegand sa
fotografieze clasa sociala care are cel mai mult de suferit in postsocialism, iar Alexander Gronsky si
Tamas Dezso contribuie la o panorama a locurilor care nu mai sunt destinatiiin sine, ci spatii neprimitoare
sau parasite, caci in capitalismul tarziu oamenii migreaza spre metropole.

Odata cu revolutiile din 1989-1991 din estul Europei, realitatea socio-economica a trecut printr-o
schimbare drastica care a deschis orizonturile unor noi studii tranzitologice. Socul tranzitiei a fost cu atat
mai puternic cu cat esecul socialismului a fost imediat umbrit de esecul noii ideologii dominante, care nu
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numai ca nu a reusit sa-si tind promisiunile, dar a cauzat inegalitati sociale si dezechilibre economice care
s-au rasfrant asupra oamenilor si locurilor in care eisi desfasurau activitatea. Peisajul dezolant al tranzitiei
apare 1n acei ani in literatura, filmul si fotografia fostelor state socialiste si continug, chiar dupa decenii,
sa fie un subiect de interes in aceste domenii . Dimitri Miticov scria intr-o poezie din 2006: ,primul foc
de arma, despicind primul/ piept tindr,/ anunta in departari neclare cozi la McDonald's si vinzari/ record
la Coca Cola™, iar imaginea esecului capitalismului tarziu este una larg raspandita la fotografi ca Boris
Michailov (in Ucraina), Alexander Gronsky (in Rusia) sau Tamas Dezso (in Romania si Ungaria).

Aparitia termenului de postsocialism? a aparut In concordanta cu celelalte paradigme ,post-" in
voga Tn acea perioada, care marcau de asemenea o ruptura in epoca’® (postmodernismul teoretizat de
Frederic Jamesonin 1991 sau postcolonialismul teoretizat de Gayatri Spivak in 1990), iar, desi conceptul
de ,bloc comunist” invalideaza experientele particulare ale fostelor state socialiste (intre care existau
diferente notabile*), are loc o simptomatologie comuna a caderii socialismului in estul Europei.

In primii ani ai tranzitiei, discursul devine instrumentul principal pentru reconfigurarea noilor societati
care ajung sa se auto-infantilizeze®, lasandu-se reformate de castigatorul Razboiului Rece, Occidentul
neo-liberal. Idealizarea ,Vestului” a jucat un rol crucial in implementarea fara retineri a politicilor neo-
liberale, si, pornind de la teoria foucauldiana a puterii, Larry Wolf si Maria Todorova au aratat in repetate
randuri ca ,Occidentul s-a folosit de un discurs (eurocentrist) puternic fictionalizat despre un presupus
«Celalalt» al Europei pentru a-si perpetua hegemonia si a-si justifica tacticile imperialiste in regiune™®.
De cele mai multe ori, ,Europa de Est” reprezintd un depozit de stereotipuri ale hapoierii (stereotypes
of backwardness’) care opereaza in stilul narativ al lluminismului, acela de progres si dominatie a
centrului in raport cu (semi)periferia. Dezistoriczarea®, negarea trecutului socialist rusinos (pentru ca
s-a dovedit a fi fals, mincinos, o utopie pentru cei naivi) si plasarea intr-un sptiu-timp construit discursiv
de ideologia neo-liberalda dominanta au fost printre primele reactii dupa caderea Zidului Berlinului. Daca
perspectiva asupra viitorului constituia ,esenta erei comuniste”, viata in postsocialism poate fi privita
ca o life lived backward” — istoria nu se sfarseste, raspunde Boris Groys la teza lui Fukuyama, ci este
nevoita sa se intoarca in pre-comunism. Toate statele socialiste au avut trecutul lor capitalist (inclusiv
Rusia'®), iar aceastd ,amnezie istoricd” care pare sa stearga inclusiv ororile Holocaustului din aceste
state' face ca peisajul tranzitiei sa fie cu atat mai sumbru, intrucat actioneaza sub iluzia ca startul este
unul complet nou, fara precedent, care urmeaza un model vestic invingator. Se poate observa in anii
tranzitiei o mentalitate dominanta conform careia ,tranzitia postcomunista era mai degraba treaba
Occidentului decat a autohtonilor”2. nsa tarile capitaliste din nord-vestul Europei, desi s-au implicat
economic Tn unele cazuri, nu au avut o strategie de integrare a fostelor state socialiste n ,Occidentul
dezvoltat”. Unii teoreticieni au formulat acest fenomen in termeni si mai duri, ,Estul” servind drept un
.guinea pig for assessing the validity of Western theories".
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Stergerea memoriei statelor socialiste pentru a se integra in Europa ,Occidentald”, impreuna cu
necesitatea de a adopta brusc un sistem economic, politic, social dictat de marile puteri capitaliste, au
facut parte dintr-o retorica a infantilizarii estului Europei'. Efectul postcolonial (caracteristic tarilor pe
care le numim ,lumea a treia”, aflate o perioada indelungata sub o putere asemanatoare celei coloniale),
odata ,eliberate”, au avut de a face cu o situatie paradoxala: au aparut tensiunile intre dorinta de
autonomie si o istorie a dependentei, intre rezistenta si complicitate, imitare si originalitate™. ,Lumea
a treia”, asa cum constata Spivak, este privitd ca ,displacement” al vechilor colonii, iar ,pasiunea
popoarelor postcoloniale de a scapa de situatiile lor candva colonizate conferd, in mod paradoxal, fostilor
colonizatori o greutate disproportionald in zonele recent eliberate.”” Similitudinile postsocialismului cu
postcolonialismul constau in acest parcurs al entuziasmarii in urma intrarii ntr-o lume mai bung, si al
deziluzionarii ulterioare In urma constatarii ca poarta un stigmat inferior® — cu diferenta c3, in statele
postsocialiste, procesul este mai degraba de auto-colonizare®. Probleme similare fostelor colonii apar
si in cazul fostelor state socialiste, ,est-europenii” fiind vazuti ca o rasa distincta. Anca Parvulescu
vorbeste in ,European Racial Triangulation” despre existenta unui camp rasial european (Parvulescu
2015, 27). Discursul despre rase in Europa se reduce prea des la trecutul antisemit si nu se iau in
considerare alte forme de rasism, mai ales in contextul actual al refugiatilor si al lucratorilor ,la negru”.
Proiectul creolizarii (mod de transformare a inegalitatilor din relatiile de putere) propus de Manuela
Boatc3 si Anca Parvulescu in Creolizing the Modern (2022) isi propune astfel regandirea, reincadrarea
si recompunerea creativab a categoriilor date care structureaza realitatea postsocialista a Europei.

Jrevolutiile/ nu ne plac/ fiindca ele/ n-aduc decat schimbarea™

Discursurile neoliberale despre ,drepturile omului” care au dominat spatiul public in perioada
urmatoare caderii Zidului Berlinului, impreuna cu notiunile de egalitate, libertate si democratie nu se
aplicau femeilor, oamenilor de culoare si altor grupuri marginalizate??. Mai mult decéat atat, aceste
discursuri scoteau cu atat mai mult in evidenta diferentele culturale, de gen sau de clasa —iar fotografii,
scriitorii, regizorii le vor folosi din plinin creatiile lor pentru a ilustra inegalitatea sociala in postsocialism.

Inspirandu-se din studiile postcoloniale, cercetatorii anilor 90 au inceput sa exploreze si fotografia
spatiului non-vestic?}, ascunsa pana atunci intr-un con de umbra. Numarul fotografilor s-a marit, iar
domeniile s-au extins, multi abordand teme sociale care incurajau valorile pro-democratice, si avand
scopul de a redefini identitatile nationale, sociale si culturale?*. S-au observat doua directii de cercetare:
fie s-au concentrat pe corelarea istoriei fotografiei locale la canonul vestic, fie doar pe scrierea de istorii
nationale — Tn ambele cazuri, s-a Incercat demonstrarea contributiei fotografiei locale in dezvoltarea
culturilor fotografice mondiale?®. Cultura fotografica in tarile din estul Europei s-a schimbat drastic
n perioada de tranzitie de la socialism la piata libera?s, iar peisajul fotografiat nu este nicidecum unul
optimist. Voi prezenta in continuare trei studii de caz care reprezinta prin insusi continutul lor o critica
la adresa postsocialismului.
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Postsocialism Tnscris in carne — ,Case History” (Boris Mikhailov)

Pornind de la afirmatia lui Boris Buden din Zond de trecere ca imaginea caderii Zidului Berlinului este
un kitsch ideologic"?, fotografi ca Boris Mikhailov scot la iveald aproape visceral prin realitatea pe
care aleg sa o fotografieze aceasta retorica eronata, anume ca demascand minciuna socialistd, am
dobandit adevarul neoliberal. Boris Mikhailov este un fotograf ucrainean care si-a expus lucrarile
cel mai frecvent in Galeriile Suzanne Tarasieve?®. Este nascut in 1938 in Harkiv, oras care, desi era
initial chiar mai avangardist decat Kievul in ce priveste artele, pana in vremea tineretii lui Mikhailov,
realismul socialist devenise singurul stil permis®. Desi blocat in acest context istoric, reuseste sa se
afirme cu fotografii atipice, din perspective neconventionale, indreptandu-se mai mult spre fotografia
avangardistd a lui Aleksandr Rodchenko®. Seria ,Red” contine optzeci si patru de fotografii color
facute Tn Harkiv intre 1968 si 1975, in care primeaza culoarea rosu. Desi se poate face trimitere (si
cu siguranta a fost o metoda de a divaga atentia autoritatilor) la revolutia bolsevica, incluzand cadre
surprinse de ziua nationald, Mikhailov surprinde scene comune, uneori chiar ironice cu privire la viata
sub conducerea socialista. Cea mai expresiva fotografie din aceasta serie este cea 1n care surprinde o
statie de tramvai in care asteapta oameni imbracati intdmplator in rosu, ar in spatele lor, pe o cladire,
este o pictura supradimensionala cu Lenin care alearga victorios Tnainte, spre obiectivul camerei®'. Au
mai urmat serii ca ,Luriki"* (1971-1985) — unde foloseste tehnica de colorare a fotografiilor alb-negru
de mana, intrucat imprimarea color era prea scumpa, ceea ce creeaza de asemenea un efect ironic,
majoritatea ilustrand familii fericite care zambesc spre obiectiv —, ,Crimean Snobbism” (1982), ,Salt
Lake” (1986), ,National Hero” (1991), ,At Dusk” (1993) si, cea mai sugestiva serie si cea care deschide
discutia despre postcomunism: ,Case History” (1997-1998)%%. Au mai urmat dup3 aceea seriile ,Tea,
Coffee, Cappuccino™* (2000-2010) si ,The Theater of War, Second Act, Time Out” (2013).

.Case History” este cea mai controversata serie de fotografii a lui Mikhailov. Deja cunoscut pentru
fotografiile sale documentare, el surprinde in aceasta serie realitati dure ale postcomunismului, plasand
accentul pe corpuri. Controversa consta in faptul ca a platit alcoolici si oameni ai strazii pentru a poza,
adesea dezbricati, in diverse pozitii (reconstituind La Pieta sau coborarea de pe cruce), invitdndu-i
uneori si la el in casa®®. Fotografiile din serie arata pielea ars3, infectata, plind de rani, corpuri cu tumori
sau cu organe genitale deformate. Daca realitatea socialista din ,Red” era una propagandistica si pe
alocuri ironic3, realitatea postsocialista este de-a dreptul revoltatoare in fotografiile lui Boris Mikhailov.
Ele ne arata ca istoria economica este inscrisa in carne, iar ,Case History”, o serie de aproximativ 400 de
fotografii, nu este un reportaj, ci ,un recviem pentru toate promisiunile esuate, atat ale comunismului,
cat si ale capitalismului, un dans macabru pe mormantul secolului XX"*. Aceasta ,imagine stranie a
ramadsitelor slab comunicante ale celor doua mari proiecte ale modernitatii“® — cel neoliberal vest-
european si cel socialist — au dezamagit modernitatea ,inlocuita azi de diverse proiecte stat-natiune
care cedeaza adesea sub presiunile globalizarii neoliberale si necesitatii de a supravietui intre puteri mai
puternice si mai agresive",

Aceasta reactie violenta prin fotografie este un raspuns la o problema mult mai veche, iar Tlostanova
invoca critica lui Dilthey la adresa subiectului la Kant si Hume (a se nota legatura postcolonialismului
cu lluminismul), aceasta fiind c3 ,niciun sdnge real nu curge prin venele subiectului cunoscator”®,
Anularea corporalitatii de catre vestici*® a fost In sine un subiect de studiu, teza Madinei Tlostanova

27. Boris Buden, Zond de trecere, 101.
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37. Madina Tlostanova, Postcolonialism and Postsocialism in Fiction and Art, vii.

38. Ibid.

39. Ibid., 31.
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fiind ca ,un corp non-vestic este mult mai sensibil la dimensiunile corporale ale cunoasterii, perceptiei,
creativitatii, sexualitatii si genului”*' decat un ,corp vestic”. Subiectul lluminismului, care a dominat
intelectual — si continua intr-o masura sa domine — periferiile si semi-periferiile, este adus intr-o
confruntare directa cu corpurile deformate, ranite ale estului Europei.

Nicolas Bourriaud introduce termenul de estetici relationale in lucrarea sa din 19984, deplasand
accentul de pe spatiul simbolic autonom si privat catre interactiunile dintre oameni si contextul social*®.
El face un studiu cu privire la practicile artistice contemporane (incepand din anii 1990), si pornind de
la premisa ca ,nu modernitatea este cea care a murit, ci versiunea sa idealista si teleologicd"*. Madina
Tlostanova, Tmpreuna cu alti teoreticieni ai fenomenului postcolonial, combat aceasta perspectiva
asupra esteticii, deoarece Tsi are bazele in existenta unei constiinte colective cu fundamente la fel
de idealiste ca paradigma pe care vrea sa o inlocuiasca, simplificdnd dinamica adesea conflictuala
si complicata dintre arta si viata*>. A decoloniza cunoasterea inseamna intai de toate a lua in seama
corporalitatea, conform Iui Walter D. Mignolo, reglementand astfel estetica si subiectivitatile*. in estetica
postsocialista, corporalitatea devine obiectul central de studiu, iar corpul prezinta adesea malformatii,
creand mai degraba o estetica a uratului cu scopuri profund politice. Ceea ce se urmareste prin acest
nou mod de a trata estetica nu este altceva decat ,purificarea perceptiei de estetica normativa”,
adica de cea nord-vest europeand, care s-a impus timp de secole drept cea mai inaltd forma de arta.
O obiectie frecventa cu privire la democratizarea esteticii este aceea c3d, odata cu valorificarea artei/
teoreticienilor din alte culturi, scade pregatirea profesionala pentru a evita competitia. Aceasta teza s-a
dovedit a fi insa eronatg, intrucat ,practic, toti ganditorii decoloniali vizuali si verbali s-au dovedit a fi
bine educati, self-conscious, talentati in jocul lor cu modelele vestice si non-vestice si departe de orice
forme antice bazate pe perceptia imediata si reflectarea/descrierea lumii”*®. Decolonizarea cunoasterii
in postsocialism s-a facut inteligent si asumat, recurgand adesea la forme transgresive pentru a atrage
atentia asupra unor culturi pana atunci ignorate, iar arta a reprezentat campul cel mai potrivit pentru a
face asta:

,O asemenea creativitate transmoderna devine un mod de a elibera cunoasterea si o face prin subversiune,
pacadlire, rezistentd, re-existenta si prin depasirea modernitatii si a mecanismelor, normelor si limitarilor ei
creative. Ratiunea nu este capabild sa elibereze sfera epistemica si existentiald de una singurg; nici emotiile
si experienta senzoriald nu sunt. Arta este ceea ce este necesara pentru efectul magic al intruparii lor intr-un
gest eliberator”.#?

Zdruncinarea paradigmelor artistice fixate de traditia nord-vest europeana a presupus un scop mai
mult decat estetic — cu sensul de aisthesis®® —, definitia esteticii deschizand si ea lungi dezbateri si noi
teorii. Senzatiile provocate de contactul omului cu arta tin de o corpo-politics of knowledge, care pune
accent pe spatiu nu doar ca pe o locatie geografica si istorica a subiectului cunoscator (in cazul nostru,
semi-periferiile, cu intreg contextul lor istoric), ci pe corelarea epistemologica a acestuia cu corpul
simtitor (the sensing body)*'. Corpurile noastre se adapteaza asadar mediului cultural prin istoriile locale
si pe faptele sau creatiile noastre in interiorul acestui spatiu®, iar in aceeasi acceptiune despre spatiu,
Cherrie Moraga si Gloria AnzaldUa vorbesc n lucrarea lor, This Bridge Called my Back (1981), despre
the theory in the flesh, conform careia, realitatile fizice ale vietii noastre — culoarea pielii, pamantul pe

41. lbid., traducerea mea.

42. Nicolas Bourriaud, Estética relacional, traducere de Cecilia Beceyro si Sergio Delgado (Buenos Aires: Adriana
Hidalgo, 2008).

43. Ibid., 13.

44, |bid., 1.

45, Tlostanova, Postcolonialism and Postsocialism, 25.

46. Ibid., 31.

47. 1bid., 34.

48. Ibid., traducerea mea.

49, lbid., traducerea mea.

50. Vezi diferenta dintre aisthesis si aesthetics discutata de Tlostanova in Postcolonialism and Postsocialism in
Fiction and Art. Resistance and Re-existence.

51. Ibid., 38.

52. lbid., 37.
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care am trait, dorintele sexuale — se unesc pentru a crea o politicd ndscuta din necesitate (a politic born
out of necessity)>. Luand in considerare toate aceste variabile noi, ne desprindem de epistemologia
dominantd cu radacini in politicile de cunoastere, existenta si perceptie teleologice (din epoca pre-
lluminista) si ego-logice (din modernitatea post-lluministd)>*. Dacad pana acum s-a impus suprimarea
senzatiilor si corporalitatii, ignorandu-se realitatea geo-istorica, in care subiectul s-a format, Mignolo,
reformulandu-l pe Descartes, rosteste afimatia ,Sunt unde gandesc”®, oferind spatiului importanta
atata vreme ignorata in discursul despre construirea identitatii. Astfel, in functie de spatiul la care ne
raportam, exista corpuri privilegiate si corpuri dezumanizate®® — iar o multime de exemple stau la baza
acestei constatari, pornind de la rasism, pana la minoritatile sexuale.

Spatiul pe care il ocupam ne marcheaza vietile — locuim si suntem locuiti de el, intrucat corpurile
noastre sunt entitati spatiale®. Fotografiile din ,Case history” ilustreaza vizibil consecintele istoriei
pe corpul uman, consecintele anilor postsocialisti care poarta atat povara trecutului socialist, cat si
a esecului neoliberal (ilustrat de prabusirea unui sistem economic, de retragerea statului din viata
sociald®®). Infantilizarea omului post-sovietic se extinde la nivel corporal. Avem de a face in postsocialist
cu corpuri docile, supuse fara a se opune unei realitati intruzive — iar platirea oamenilor pentru a poza
nud reprezinta cel maiinalt nivel de supunere si de abandon al puterii. Corpul este gol si golit de putere,
devenind un instrument Tn acest nou aparat de guvernare. Am prezentat ce inseamna recuperarea
corporalitatii cu ajutorul fotografiei, iar in continuare voi analiza spatiul postsocialist perceput de alti
doi fotografi care prin peisajele lor transmit perceperea acestui spatiu pustiu, abandonat, care incearca
sa se reconfigureze.

Postsocialismul ca spatiu liminar — Alexander Gronsky si Tamas Dezs6
Estul Europei devine in postsocialism un spatiu post-utopic (chiar post-apocaliptic, daca facem referire
la teza sfarsitului istoriei), ruinat atat de trecut, cat si de prezent, intrucat promisiunile neoliberale
intarziau sa se implineasca. Lumea postsocialistd a devenit un vid®, iar Tamas Dezs6 (nascut in 1978) si
Alexander Gronsky (nascut in 1980), spre deosebire de Boris Mikhailov, fiind mai tineri decat acesta, au
fost marcati de timpuriu de acest spatiu al deznadejdii care a fost spatiul-timp postsocialist.
Alexander Gronsky este un fotograf eston preocupat de felul in care ocamenii traiesc in zonele mai
putin populate ale Rusiei, aceste ,areas that lack definition"®. Seria ,Less Than One"®' (2008) este
prima serie de peisaje din care reiese preocuparea lui pentru spatiile pustii, Iasate n paragina, unde se
mai iveste din cand in cand cate un om. Continua cu seria ,The Edge” (2008-2010), in cea din urma
captand imagini cu Moscova inzapezita. Aceste ,intinderi largi si ostile” sunt ,teatrul unor povesti fara
dram3”®?, al vietilor izolate si tdcute. Urmeaza Mountains & Waters (2011) si apoi ,Pastoral” (2012),
.Norilsk” (2013), ,Reconstruction” (2014) si ,Schema” (2015). ,Pastoral”® este cea mai premiata serie
de fotografii si cea mai sugestiva pentru critica postsocialismului, deoarece peisajele transmit tocmai
discrepanta frapanta intre un teren arid, in ruine, unde oamenii fac plaja, si construirea de zgarie-nori
in spatele lor%*. Exista o fotografie cu uzine fotografiate din spatele unor copaci infrunziti, ca si cum
acestea ar exista acolo Tmpotriva naturii. De altfel, Gronsky sugereaza adesea imposibilitatea de a ne
conecta sau de a intelege cu adevdrat lumea naturald®, iar aceasta neputinta de a intelege lumea
inconjuratoare este o consecinta a proiectelor economice, sociale, culturale esuate, in urma carora au
ramas aceste peisaje dezolante.
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edition (Bloomington, Indiana: Third Woman Press, 2002), 21.

54. Madina Tlostanova, Postcolonialism and Postsocialism in Fiction and Art. Resistance and Re-existence, 37.
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Politica nu este lipsita de afectivitate, iar acestui subiect Maruska Svasek ii dedica o intreaga lucrare®®.
Teza principald este aceea cd emotiile sunt inerente in dinamicile politice®”, ele stau drept motor si
motivatie Tn construirea proiectelor politice, iar autoarea ataca traditia care desparte ratiunea de
pasiune, traditie bazata pe ,mitul purei rationalitati” care a fost propagat timp de secole in diverse forme
de filosofi ,vestici” influenti®®. Svasek aratd cum lipsa de interes in ce priveste procesele emotionale
in acest domeniu poate fi partial explicata de ideea ca ,ratiunea” si ,pasiunea” sunt categorii care se
exclud una pe cealaltd. Astfel, ,politicile adevarate” (,true politics”) sunt sau ar trebui s3 fie procese
rationale de luare a deciziilor®. Teoreticieni ai psotsocialismului au corelat realitatea istorica cu modul
in care oamenii spatiului respectiv l-au perceput si I-au resimtit: ,economic, political, and cultural
aspects of (post)socialism are, for us, deeply intertwined with our intimate feelings™°. Socialismul,
postsocialismul, capitalismul nu sunt doar sisteme politice si economice, ci experiente de viata, iar
acest studiu este cu atat mai sugestiv aplicat la fotografiile selectate. Cel din urma fotograf — si cel
care exprima cel mai bine aceste intersectii este Tamas Dezso, nascut in Ungaria si care surprinde
decadenta Ungariei si Romaniei in postsocialism.

In seria de fotografii ,Here anywhere"”, inceputa in 2009, surprinde locuri uitate (deja un leitmotiv la
fotografii mentionati), revendicate de natura in diverse zone ale Ungariei’?. Statia parasitad de autobuz,
campul uscat de floarea-soarelui, fabrica abandonata, cladirea in ruine in care se afla un tablou sovietic
militar”® — toate acestea atrag atentia asupra unei tari unde, ,in trecutul recent, incurcatura dintre
interesele politice competitive a dus la disparitia credintei ca puterea poate fi exercitata intr-un mod
modern, democratic”#. Avand un stil documentar asumat’®, Dezs6 nu se rezuma doar la tara natal3, ci
prezinta in 2011 o expozitie la New York cu un studiu de caz din Romania postsocialista: ,The Dignity
of Isolation”. Tn procesul de integrare a Romaniei in Europa democratic3, tranzitia brusca si schimbarile
rapide nu s-au intdmplat uniform pe teritoriul tarii, iar discrepantele intre orasele ,din ce in ce mai
europene” si micile comunitati (in mare parte rurale) i-au atras atentia fotografului. Aceste timeless
corners’® au fost lasate in urma, uitate. Se poate observa in fotografiile lui ,the power of food shared
together” sau viata unei familii care imparte o singura camera. Dezso atrage atentia asupra acestor
colturi de lume invizibile aflate intr-o tara membra a Uniunii Europene.

Dezolarea, pierderea sperantei si sentimentul vidului sunt prezente in toate seriile de fotografii
prezentate mai sus. Spatiile abandonate, izolate, subpopulate (caciin postsocialism lumea se indreapta
catre metropole) sunt oglindiri ale unui abandon general al sperantei. in lucrarea This Bridge we call
Home, Gloria AnzaldUa dezvolta conceptul de napantla, cuvant preluat din limba nahuatl care inseamna
spatiul dintre lumi (tierra entre medio)”’. Desi Anzaldla aplicd acest concept la cultura chicana din
care face parte, ea porneste de la o teoretizare mai generala a unui spatiu de conflict, unde culturi,
rase, ideologii se amesteca. Termenul apare si in lucrarea din 1981, unde Anzaldda spune in prefata ca
majoritatea oamenilor traieste in napantla, deoarece incorporeaza mai multe lumi in spatiul pe carel
ocupd’®. Acest spatiu liminar, fard granite precise, este asociat cu stari de spirit care interogheaza idei
si credinte vechi, care dobandesc noi perspective, schimba viziuni asupra lumii — pe scurt, acolo unde
unii vad granite, acesti napantleras (adepti ai unui worldwide spiritual activism’®) vad legaturi®.

Peisajul dezolant al postsocialismului, unde trecutul pre-tranzitie este o minciuna la care nu se mai
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poate reveni, iar neoliberalismul esueaza inca de la primele incercari, este pana la urma un spatiu
deschis noilor proiecte si, mai ales, este un spatiu fertil pentru a investiga indeaproape consecintele
implementarii bruste a unei ideologii neoliberale si efectele imediate pe care le are. Ranile, bolile
oamenilor ramasi fara locuinte, cladirile abandonate sau satele subpopulate construiesc un peisaj al

tranzitiei postsocialiste care vorbeste de la sine.

Lista anexe fotografii
Anexa 1- Boris Mikhailov

Selectie din seria ,Red” (1968-1975):
A11-Lenin

A 1.2 — Eveniment

Selectie din seria ,Luriki” (1971-1985):
A 1.3 —Portret 1

A 1.4 — Portret 2

A 15— Portret 3

A 1.6 — Portret 4

Selectie din seria ,Case history” (1997-1998):
A 1.7 — Case history 1

A 1.8 — Case history 2

A 19 - Case history 3

A 1.10 — Case history 4

Anexa 2 — Alexander Gronsky

Selectie din seria ,Less Than One” (2008):
A21—LessThan One 1

A 2.2 —Less Than One 2

Selectie din seria ,The Edge” (2008-2010):
A 2.3-The Edge 1

A 2.4 —The Edge 2

Selectie din seria ,Pastoral” (2012):

A 2.5 — Pastoral 1

A 2.6 — Pastoral 2

A 2.7 — Pastoral 3

A 2.8 — Pastoral 4

Anexa 3 — Tamas Dezso

Selectie din seria ,Here, Anywhere” (Ungaria):
A 3.1—Bus stop

A 3.2 — Sunflowers

A 3.3 — Soviet military painting

A 3.4 — Building

Selectie din seria ,The Dignity of Isolation” (Romania):

A 3.5 —The Dignity of Isolation 1

A 3.6 — The Dignity of Isolation 2
A 3.7 — The Dignity of Isolation 3
A 3.8 — The Dignity of Isolation 4
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