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and the mechanisms by which he differentiates himself from other avant-garde prose writers. To follow
this virtual construction, | distinguish between literality and literariness in his works, contextualizing the
position of avant-garde prose in regard to the Romanian literary landscape. Then, | intend to trace how
Crigore Cugler created an automythologizing virtual world by means of jocular language that allowed for
the infinite extension of that literary universe. In this sense, a revision of Grigore Cugler is possible through
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Articolul de fata Tsi propune sa analizeze proza lui Grigore Cugler din perspectiva literalitatii limbajului,
vazuta ca playground sau metoda de gamificare' a conventiei literare, cu scopul de a construi lumi
si realitati alternative, care sa se opuna rigurozitatii conventiilor literare. Caracterul literal al limbajului
este pus in circuitul literar de autor intr-o perioada de deturnare a traditiei literare: proza avangardista
s-a dezvoltat In raspar cu proza populara a vremii, cea dintai fiind o reactie directa la cea din urma.
Pentru a intelege radicalitatea si deschiderea pentru experiment, este important sa contextualizam
pozitia prozei avangardiste romanesti. De exemplu, aceasta se gaseste alienata in propriile cercuri
artistice. Ostracizarea devine mai pregnanta in momentul realizarii caracterului periferic al avangardei
est-europene. Emanuel Modoc numeste acest fenomen o conditie dublu periferica a unei avangarde
de tipul celei romanesti, care se gaseste intr-un raport de marginalitate atat fata de sistemul literar
national, cat si de cel al avangardei europene? In cazul spatiului literar autohton, o explicatie a acestei
marginalizari poate fi ignorarea avangardelor din cauza unei dezbateri ideologice dintre modernismul
ideologic lovinescian si gruparile traditionaliste, conflict in care avangarda roméaneasca nu a participat

1. Termen preluat din engleza care se refera la procesul de transformare a universului literar intr-o platforma a
jocului.

2. Emanuel Modoc, Internatioanala periferiilor: reteaua avangardelor din Europa Centrald si de Est (Bucuresti:
Editura Muzeul Literaturii Roméane, 2020), 46.
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n mod real®.

Avand n vedere c3, in contextul istoric al avangardelor est si central europene, acestea au fost
supuse unei periferalizari institutionale, reprezentate gresit prin asumarea unor concepte specifice
unei culturi-sursa si metabolizate de o cultura-tinta, trebuie considerata recontextualizarea unor autori
periferici prin recunoasterea intentiilor acestora de a realiza primele incercari de export cultural din
spatiul romanesc*.

Dorinta autoexportului cultural si cea a sincronizarii, in raport cu Occidentul, duc la nasterea unor
experimente literare ambitioase, care apar sub forme radical diferite fatda de conventiile literaturii
interbelice. n acest fel, spiritul de fronda este inteles ca utilizarea mecanismelor literare intr-un mod
opus fata de conventiile romanului din epoca. Acest fapt creeaza propriu-zis universuri alternative,
prin lipsa unor fire narative solide, construite, cel putin in cazul lui Grigore Cugler, in baza hazardului
functiei joculare a limbajului. Cu toate aceastea, soarta prozatorilor avangardisti romani este de a
ramane Tn umbra Tn ceea ce priveste receptarea lor critica, Grigore Cugler nefiind vreo exceptie de
la aceasta situatie. Referitor la receptarea prozatorului de fatd, merita mentionate urmatoarele titluri:
Vase comunicante de Paul Cernat, Avangarda roméneascd de lon Pop, prefata editiei din 2005 a
microromanului Apunake, facuta de Florin Manolescu, Patru prozatori de avangardd de Gheorghe
Glodeau si Avatarurile suprarealismului roménesc de Ovidiu Morar. Grigore Cugler nu se bucura de
atentie din partea criticii literare in ceea ce priveste opera sa, iar, in rarele momente de receptare,
aceasta este vazuta ca forma tributara lui Urmuz®. Contrar etichetei urmuziene date scrierilor acestuia,
Paul Cernat sesizeaza componenta de diferentiere cruciald dintre Urmuz si Grigore Cugler, prin
singularizarea celui din urma, pe baza fantezismului jovial, a caracterului bufonesc si a licentiozitatii
operei sale, elemente care nu apartin impersonalitatii regasite la Urmuz®. In siajul acestor idei, se poate
afirma ca universul cuglerian merita cercetat indeaproape, cel putin din douda motive: 1. utilizarea
mecanismelor literare si a limbajului radical in scopul unei constructii textuale inedite si 2. redresarea
pavloviana a asteptarilor cititorului pe baza mijloacelor expuse in primul punct.

Luand in considerare caracterul radical al limbajului regasit In Apunake si alte fenomene, se poate
observa c3 exista o turnurd a ceea ce se intelege prin (de)constructia unor universuri literare, astfel
incat, la Grigore Cugler, intalnim un playground fertil in ceea ce priveste realizarea unei realitati virtuale.
Tn acest sens, pornind de la functia joculara a limbajului, sesizats de Gabriela Glavan, ma voi raporta
la felul in care Grigore Cugler construieste o lume virtuald, schimband relatia dintre player si spatiul
simulat, asa cum sunt intelese aceste concepte de Richard Bartle in Designing virtual worlds. in ceea
ce priveste functia joculara a limbajului regasita la Grigore Cugler, Gabriela Glavan observa o moderare
a absurdului prin jocul gratuit al lumii fluctuante construite de narator, careia 1i lipseste incarcatura
tragica a existentialismului si care este dominata de o considerabila jocularitate a limbajului ce ajunge
sa configureze aceastad constructie intradiegetica a lumii respective’. Aceasta particularitate a ludicului
este mecanismul principal de constructie narativa in Apunake si alte fenomene: ,Elementul care
suporta cea mai vizibila mutatie este dimensiunea ludica. Strategiile seductiei textuale mizeaza tot mai
evident pe functia joculara a limbajului, uneori exploatat pana la dizolvarea in formula si mecanism”é,

Richard Bartle este co-creatorului primului joc video de tip MUD (multi-user dungeon/ multi-user
domain/ multi-user dimension), care consta in generarea text-based a unei lumi virtuale in timp real.
Acesta este conceptul de la care autorul porneste analiza modului de constructie a lumilor virtuale,
in Designing virtual worlds. Urmatoarele paragrafe reprezinta cateva definitii date de autor lumilor
virtuale:

3. Emanuel Modoc, “Cateva revizitari ale conceptelor de modernism si avangarda in discursul critic si istoriografic
contemporan”, Transilvania, nr. 7 (2019): 17.

4. Vezi Ana Taranu, ,REVIEW: Emanuel MODOC, The International of Peripheries. Avant-Garde Networks of East-
Central Europe [Internationala periferiilor. Reteaua avangardelor din Europa Centrala si de Est], Muzeul Literaturii
Romane, 2020, ISBN 978-973-167-541-1, 267 p.”, Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory 6, nr. 1
(2020): 174.

5. lon Pop, Avangarda roméneascd (Bucuresti: Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2016), 895.

6. Paul Cernat, Vase comunicante (lasi: Polirom, 2018), 267.

7. Gabriela Glavan, Viraj in ireal. Modernitdti particulare in literatura romand interbelicd (Timisoara: Editura
Universitatii de Vest, 2019), 224.

8. Ibid., 230.
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What are virtual worlds? In this context, a world is an environment that its inhabitants regard as being self-
contained. It doesn’'t have to mean an entire planet: It's used in the same sense as «the Roman world» or «the
world of high finance»™.

A computer implements virtual worlds (or network of computers) that simulate an environment. Some—but
not all—the entities in this environment act under the direct control of individual people. Because several
such people can affect the same environment simultaneously, the world is said to be shared or multi-user.
The environment continues to exist and develop internally (at least to some degree) even when there are no
people interacting with it; this means it is persistent™®.

.For these reasons, much of the vocabulary commonly used to describe virtual worlds is games-based. Thus,
the human beings who interact with the simulated environment are known as players rather than users; the
means by which the environment introduces goals for the players is called gameplay; the activity of interacting
with the environment is referred to as playing™.

Tn cazul prozatorilor avangardisti, s-a putut observa cum deconstructia unor conventii literare poate
duce la constructia unor lumi alternative, tocmai prin reducerea radicala a importantei rolului cititorului
si prin atitudinea naratoriald de supunere a conventiei literare propriului ego. Asadar, premisa de la care
pornesc mizeaza pe capacitatea limbajului, nemediat de structuri rigide, de a construi lumi virtuale, ca
spatiu de joc, pentru ipostaza auctoriala: spatiu simulat (conventia literara), asupra caruia actioneaza
playerul (naratorul), cu scopul de a crea o lume care sa i fie, in totalitate, sub control. Consider c3
Crigore Cugler este un caz interesant, atat prin caracterului sdu de autor minor, chiar si in cdmpul
avangardei, cat si datorita acestei functii a limbajului de jocularitate excesiva, care poate fi utilizata
inspre noi potentiale moduri de intelegere a instrumentalizarii literaturii.

Apunake si alte fenomene contine un astfel de univers virtual. Spre deosebire de MUDs, la Grigore
Cugler se poate vorbi de o lume text-based, generata de narator pentru sine, transformand sintagma
Lmulti-user” in ,one-user”. Astfel, naratorul poate fi identificat cu tipul exploratorului, in taxonomia
facuta de Richard Bartle tipurilor de jucatori™, in sensul explorarii unui spatiu simulat constituit din
naratiuni spontane, realizate pe baza unor sanse aleatorii, care ar putea tine fie de un dicteu automat,
fie de muzicalitatea sau polisemia anumitor cuvinte, ordonata in scopul entertainmentului personal al
vocii narative ancorate in deconstructia conventiilor.

n urma acestei idei, se poate constata o relatie de opozitie intre literar si literal, cel din urma venind
ca reactie sfidatoare si zeflemitoare fata de conventiile celui dintai. Expresia de tip jocular pare sa
functioneze pe baza a douda mize: una a amuzamentului si controlului total al naratorului in ceea
ce priveste universul virtual creat, pe cand cealaltda sugereaza o distrugere majora a expectativelor
cititorului, dadnd dovada de consistenta fata de utilizarea mecanismelor care neaga asteptarile
respective.

Functia joculara este componenta principala care reiese din strategiile seductiei textuale regasite
in scrierile lui Grigore Cugler. Aceasta este folosita compulsiv, instrumentualizandu-se ca formula si
mecanism'®. Jocurile de cuvinte sunt dominante in opera lui prozatorului avangardist, asadar voi invoca
doar exemplele care arata modalitatile prin care expresia joculara ghideaza micronaratiuni.

n prim plan, exemplul imblanzitoarei de lei care i cheltuie pe toti d& tonul unor astfel de jocuri de
cuvinte. Este dificil de constat in ce masura termenul ,leu” se refera la bancnota sau la felind. Un caz de
frazare incertd, fara finalitate, este constituit de secventa: ,Era imbracat intr-o camasa excentricotats,
lungad pana la pamant, dedesubtul careia”. Termenii ,excentric” si tricotat” formeaza un singur cuvant,
care obtine un sens textual ce tine, cel mai probabil, de un caracter senzationalist al decorului. De
asemenea, este precizata lungimea camasii, iar fraza se termina brusc cu o localizare care nu este
dusa pana la capat. Acest final al frazei extrapoleaza imaginea vizuald a camesii, inspre o continuitate

9. Richard Bartle, Designing Virtual Worlds (San Francisco: New Riders, 2003), 1.

10. Ibid., 2.

1. Ibid.

12. Richard Bartle, “Hearts, Clubs, Diamonds, Spades: Players Who Suit MUDs". https://mud.co.uk/richard/hcds.
htm#1.

13. Gabriela Glavan, Virajin ireal, 230.

14. Grigore Cugler, Apunake si alte fenomene, pref. de Florin Manolescu (Bucuresti: Compania, 2005), 25.
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infinita a obiectului In vid. Jocurile de cuvinte sunt prezente de-a lungul descrierilor: ,Cand reusesti sa
faci s&-ti cada pe cap vreo femeie, nu uita sa pui un ban deoparte (ban alb), ca sa stie ea de unde s3-|
ia cand i-o veni cheful (zile negre) sa-si facd gusturile”. Avand in vedere procesul de desfasurare al
evenimentelor din textele lui Grigore Cugler, tind sa cred ca secventa ,a face sa-ti cada pe cap vreo
femeie” este literala. Acest fapt este plauzibil, deoarece a ,reusi sa faci sa-ti cada pe cap vreo femeie”
pare un proces normativ care ar functiona perfect in textul cuglerian. Tot in aceasta fraza, coloristica
banului si, respectiv, a zilei, nu este simbolic3, ci literala. Chiar daca porneste de la maxima cunoscuta,
traseul este unul de reinterpretare proverbiald. In contextul universului cuglerian automitologizant,
originea proverbiald este necunoscuta, sintagma fiind, de fapt, o pseudo-invatatura in registrul logic al
lumii exterioare textului, dar care ramane autosuficienta din perspectiva semanticii alogice.

Exemplele de fata par sa sustind o mitologie proprie, cu sensuri proverbiale care apartin lumii
respective. Tendinta de automitologizare functioneaza ca mecanism de constructie a lumii virtuale,
care urmareste sa obtina independenta prin negarea semanticii lumii fizice. Acest spatiu simulat
de joc dispune de anumite comenzi, in cazul de fata — resemantizarea lingvistica, care nu doar ca
interactioneaza cu textul, dar, totodat3, il creeaza in mijlocul desfasurarii procesului.

in continuare, si fiintelor vii li se reconfigureaza existenta in acest plan virtual. Animalele sunt
obiectificate si servesc unor utilitati. ,Pe jos, pentru a feri picioarele de apa care intrase odata cu
invitatii, era intins un frumos covor de broscute verzi, legate intre ele prin stranse legaturi de familie"®.
Menirea amfibienilor Tn aceasta situatie este aparent inutila. Avand in vedere ca ,se pornira pe peretii
salii cascade de ap3, care golira locul intr-o clipitd, carand multimea intr-o a treia sala, sferica si foarte
incapatoare””, utilizarea animalelor, cu scopul de a evita udarea picioarelor invitatilor, pare fara sens,
deoarece acestia au fost deja purtati de apa. Cu toate acestea, este posibil ca proprietatile covorului
sa fie utile Tn acest scop, tindnd cont de conduitele lumii cugleriene. Legaturile de familie sunt stranse
in cel mai literal mod posibil. Ceea ce este metaforic iIn mod obisnuit, aici primeste conotatii literale,
vizand utilitatea obiectelor si oferindu-i expresiei lingvistice materialitate textild. Stransele legaturi de
familie devin un material potrivit pentru un covor, care exista pentru un scop clar si strict delimitat.
Astfel, o chestiune expresiva, de limbaj, este materializata. Materializarea unor astfel de concepte
implica si o ironie resemnata asupra lor. Cu privire la aceasta situatie, puternicele legaturi de familie
nu mai Tnseamna nimic T ceea ce priveste relatiile familiale sanatoase. Utilizarea concreta a acestora
este folosita pentru efectul umoristic, dar, in acelasi timp, denota o decadere pesimista fata de
ansamblajul valorilor culturale ale timpurilor respective: ,De cand exista lumea, unii oameni incearca
sa ponegreasca efectul translativ al corpului uman, luat ca unitate voluntara, de aceea s-au numit si
se numesc inca, pe drept, anticorpi. Dinastia Omului, abdicand, ar atrage dupa sine moartea tuturor
stelelor. Corpul uman, care intotdeauna a fost un fel de siguranta ce apara de scurtcircuite marea
instalatie universal3, ar disparea, 1asdnd drum liber dusmanilor sai naturali, anticorpii [...] De mici copii,
acesti anticorpi Tnvata cleptomania, crezand ca este singura stiinta utild unui copil care vrea sa ajunga
om mare"'®, Aceste paragrafe dispun de un discurs halucinogen, instrumentalizat in notarea unei istorii
si a unei stiinte, specifice tagmelor universului cuglerian. In primul rand, se gaseste un joc de cuvinte
evident referitor la tagma indivizilor numiti ,anticorpi”. Sintagma ,de cand exista lumea” trimite la un
conflict primordial, avand in vedere rivalitatea proeminentd, de legenda, dintre anticorpi si Dinastia
Omului. Dezacordul dintre aceste doua grupari este bizar. Tindnd cont de faptul c3, in parametrii logici
ai textului, anticorpii sunt, la randul lor, oameni, se poate constata prezenta unei atitudini nihilist ce
vizeaza autodistrugerea. Blamarea corpului Tsi gaseste un relativ corespondent in ceea ce, in lumea
reald, se identifica drept ,miscarea pentru disparitia voluntara a omului”. Efectul umoristic Tsi pierde
din proeminenta in favoarea accentului pus pe transmiterea unui mesaj defetist. in acest caz, corpul
este mecanicizat si abstractizat. Paragraful face referire la efectul translativ al corpului uman, care
denotd abstractizarea acestuia, din cauza caracterului juridic pe care 1l implica. in acest sens, poate c
efectul translativ al corpului uman se refera la viata, respectiv la procreare. Totusi, din cauza limbajului
nestapanit se gaseste o vaga definitie a umanului. Cel mai apropiat element descriptiv al umanului, asa
cum il recunoastem din realitatea exterioara textului, ar putea fi metafora ,unitatii voluntare”, deoarece
ii atribuie corpului o anumita constiinta. Ulterior, acesta este descris ca fiind o piesa fundamentala

15. Ibid., 26.
16. Ibid., 28.
17. Ibid.

18. Ibid., 31.
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intr-un univers mecanicizat. Scopul lui este de sigurantd, care protejeaza instalatia universald de
scurtcircuite. Mimarea unei intelegeri gresite cu privire la sensul termenului de ,anticorpi” conduce
la un conflict apocaliptic. Naratorul rastoarna semnificatia cuvantului, astfel anticorpii nu folosesc la
neutralizarea unor procese nocive pentru organism, ci sunt, Th mod literal, impotriva organismului.

Situatia copilului care doreste sa ajunga om mare este prezentain acest pasaj descriptiv al anticorpilor.
Aceasta tagma Ti invata pe copii cleptomania, ca mai apoi ei sa ajunga oameni mari. Jocul de cuvinte
consta in confuzia mimata a intelesului verbului copulativ ,a ajunge” si a adjectivului ,mare”. In primul
rand, anticorpii pretind c& ,stiinta” cleptomaniei poate determina cresterea unui copil. In al doilea rand,
atributul ,mare” se refera la statutul de adult, nu la o caracteristica apreciativa de masurare valorica.
Asadar, procesul biologic de crestere este dependent in mod direct de actul invatarii, asemanandu-se
cu o initiere. Se poate observa cum intelesul literal al unor termeni construieste o intreaga naratiune
alternativa. Sensul de baza al unor cuvinte sau expresii este exploatat intr-o maniera parodica, dar dupa
care actiunea se ghideaza. Desi metoda urmareste umorul, firul narativ este dependent de acesta.
Impresia lasata de acest fapt este situarea actiunii pe un plan secundar, iar miza textuala pare a se baza
pe un caracter metanarativ.

Aceasta componenta metanarativa consta in posibilitatile infinite ale directiilor narative permise de
expresia joculara a limbajului, reprezentand motorul principal al textului. Cu ocazia unei priviri de la
distanta, se poate observa cum acest mecanism contine inerent abilitatea de extindere ad infinitum
a propriei naratiuni, in scopul automitologizarii spatiului simulat. Intr-o maniera speculativa, se poate
observa aici modelul narativ sesizat de Alan Kirby, anume cel homeric, descris prin caracterul sau
anistoric, care se poate extinde la infinit, din moment ce semnificatiile textul servesc doar la sporirea
propriilor mitologii, ducand la un worldbuilding fara granite, in care sensul cade tocmai pe aceasta
extindere®™.

in ceea ce priveste caracterul stiintific al cleptomaniei se observa, din nou, polivalenta acestor
termeni. Dupa analiza semanticii termenilor, nu este gresita constatarea unei anumite incapatanari
pentru jocurile de cuvinte puerile din partea naratorului. Cu toate acestea, conotatiile relativ ascunse
ale experimentelor lingvistice pot sugera mai mult decat ceea ce se vede la suprafata. Desi cu un scop
aparent umoristic si literal, ideea de cleptomanie ca stiinta insinueaza si o gravitate sistemica, de pilda
a coruptiei. Prin asocierea impulsului patologic de a fura cu ,0amenii mari” se denunta un anumit tip
de conduita corupta. Astfel, acesta poate fi un atac asupra clasei politice. Astfel de ironii reprezinta
cazurile concrete de iesire din realitatea cAmpului textul, prin utilizarea referintelor evidente. Tn acest
caz, cleptomaniainseamna stiinta ascensiunii pe scara sociald, atitudinea naratoriala fiind antiburgheza.

in acest sens, un exemplu referitor la componenta automitologizants, de creare a propriilor origini,
atat fizice, cat silingvistice, se regaseste in analiza urmatoare. Avand in vedere cele mentionate mai sus,
intelesul paragrafului se complica prin urmatorul exemplu. Cleptomania este explicata sumar printr-un
tratat stiintific ,O pagina de sfaturi, 0 metoda scurta si practica, opera Doctorului Klepp conduce pe
neofitul cleptic la insesi izvoarele stiintei. lata textul, in traducere literara, pe intelesul tuturor:

.Plerofontagii azgulibatici sunt ermostria clopusului nostru. Oricare sesuina frapnica larteaza fospecul pecreului
tedat. A ravni cinta fespolestilor sau pagea vezvecata, cet menciul brogelui, nu pot. Angomesa treisescizei
potice ajuta zemul tubricei ag span, tengeta mosa chernelui tausuc, egalizadnd-o cu feura conatei din om.
Denu't varma strubesca femeilor;

Denu't varma strubesca lorzilor; cet hosnopeltu-ti cranfozetul ugei, Amin".

Sensul termenului de cleptomanie este total pierdut. in exemplele anterioare se putea observa o logic
atat in abordarea interpretarii literale, cat si in cea critica. in situatia de fat3, este clard etimologia
cuvantului cleptomanie. Tn lumea textuald, etimologia nu vine pe calea neologismului francez
.Cleptomanie”, ea fiind determinatd, de fapt, de personajul Klepp. Astfel, intelegerea propriu-zisa a
ceea ce Inseamna cleptomania este de necunoscut. Doctorul Klepp este cel care stabileste un tratat
stiintific, cu valoare religioasa, pe alocuri liricizat. Stiinta este contopita cu ideea de cult, caruia i se
alatura neofiti ,cleptici”, respectiv adepti ai lui Klepp. Ca In maniera poeziei ,Jabberwocky” lui Lewis
Caroll, tratatul este compus din cuvinte care sunt corecte in sistemul lingvistic al limbii, dar nu si in

19. Alan Kirby, Digimodernism: How New Technologies Dismantle the Postmodern and Reconfigure Our Culture
(New York: Continuum, 2009), 156.
20. Grigore Cugler, Apunake, 31.
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norma lingvistica. Prin urmare, informatiile expuse nu ajuta in niciun fel la deslusirea sensului termenului
de cleptomanie.

Un caz asemanator se gaseste In gradele ,similare” din scurta istorie generald a ,Batului”. Prin
urmare in civilizatia anticd cretanad ,B3tul era privit ca baston autentic (...) Un bt cu pompoane era
Suprema Lex; un bat cu viitor era Mare Vistiernic; un bat din oricare alta materie decat Materia Prima era
considerat Onoarea Rezistentei Mamei desavarsite; un bat in mana unei fecioare era crampei de suflet;
erau bete intre bete si acelea se numeau bete intermediare. Cand marea a furat uscatului primului bat,
s-a infiintat gradul numit Prim colector de temenele, din care au rezultat celelalte grade similare:

WSl
Mi
La
RE»"2",

Se poate face o analogie intre taxonomia batului si enciclopedia chineza din prefata cartii Cuvintele si
lucrurile de Michel Foucault. Referindu-se la taxonomia animalelor din textul oriental, Foucault remarca
In uluiala provocat3 de aceasta taxonomie, ceea ce observdm dintr-un foc, ceea ce, datoritd apologului,
ne apare ca farmecul exotic al unei alte gandiri, este tocmai limita gandirii noastre: imposibilitatea
totald de a gandi asa ceva"?. Intr-adevar, limbajul creeaza confuzie in ceea ce priveste metoda de
categorisire obiectiva, asa cum reiese in gandirea occidentald. Paragraful despre tipurile de bat din
Apunake are acelasi efect. Totusi, factorul tulburator consta in exotismul acestei taxonomii, deoarece
textul este creat n spatiul autohton, de formare categoric europeana. Ca un text sa poata fi exotic, in
situatia in care apartine mediului de unde provine literatura canonica sau, mai bine spus, cea familiarg,
trebuie sa fie explicat printr-o grild a alteritatii radicale.

Pe baza taxonomiei prezentate de Michel Foucault, se observa lipsa unor criterii stabile Tn categorisirea
batului. Fluctueaza modalitatea prin care batul este clasificat. Exemplele de caracterizare a batului nu
sunt indeajuns pentru a putea intelege si continua firul descriptiv al acestora. Un criteriu posibil ramane
contextul specific in care se afla obiectul la un moment dat. De exemplu, caracterul batului de lege
suprema (adica Suprema Lex in lucrarea De legibus a lui Cicero) este determinat de trésatura tipatoare
a acestuia, si anume pompoanele. Un alt exemplu de categorisire contextuala ar putea fi batul din
mana fecioarei, unde acesta reprezintd materializarea spiritualului, respectiv crampeiul sufletului. De
asemenea, o alta posibild modalitate de interpretare a clasificarii consta in jocul de cuvinte strident.
Primul caz este constituit de batul cu viitor, care era Mare Vestier. Astfel, termenul ,viitor” reprezinta
trasatura definitorie a batului respectiv, iar, prin jocul de cuvinte, acestuia 1i este asigurata o Tnalta
pozitie sociald. Celadlalt exemplu se figureaza prin denumirea betelor dintre bete ca fiind intermediare.
Aici, trasatura se configureaza strict pe baza pozitiei mediale pe care acestea o ocupa. Situatia legata
de spatial este definitorie in clasificarea acestora.

Exemplul batului realizat din alta materie decat cea prima sugereaza o materialitate imposibila, n
mod normal. Jocul de cuvinte scoate batul din definitia sa obisnuita. Astfel, batul nu mai apartine
materiei prime. Ulterior, se observa o evolutie inversa ,Din bat Tn bat, lumea a ajuns la lemnul pur, iar
cartile sfinte ne spun ca prima fapta care a determinat o schimbare in viata primilor oameni a fost
datorita tot unui Bat".

Gradele similare nu au sens de asemanatoare, ci desemneaza un joc de cuvinte bazat pe notele
muzicale: re mi la si. Acestea reprezinta niste grade care ierarhizeaza. Totusi, nu se face trimitere directa
la muzicalitate, iar ordinea gradelor nu respecta cea impusa si regasita in portativ.

Rima este prezentd pe alocuri si marcheazi un discurs propovaduitor si legendar. Intr-o prima
situatie, se intalneste ,0 serie de tablouri vivante pe tema « E fiica ta, e fiica lui, e fiica tapiterului »"4.
Importanta temei pare sa se fi constituit tocmai datorita rimei. Expresia nu are niciun fel de insemnatate
obiectiva. Asadar, se poate interpreta motivul pentru care aceasta tema ar fi bine cunoscuta in mediul
cultural textual. O prima varianta se refera la intelegerea propriu-zisa a acestei teme de catre locuitorii
lumii cugleriene, pentru ei existenta acesteia nefiind nimic alogic sau iesit din comun. O alta cale de

21. Ibid., 21.

22. Michel Foucault, Prefata la Cuvintele si lucrurile, trad. de Bogdan Ghiu (Bucuresti: Rao, 2008), 39.
23. Grigore Cugler, Apunake, 33.

24. 1bid., 28.
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interpretare ar putea fi rolul rimei, care anunta importanta anumitui aspect. Elementele de limbaj care
sunt constituite de rima ies din banalitate, deoarece prin rimarea unor cuvinte se delimiteaza cele mai
expresive functii ale limbajului. Accentul este pus pe expresivitate, nu pe inteles. Sonoritatea domina si
este indeajuns, chiar daca cuvintele nu urmeaza o logica comprehensiva din punct de vedere sintactic.
Expresia joculara reiese cel mai evident din acest exemplu. Rima presupune un mecanism spontan
de explorare, interesat doar de mijloacele de producere a obiectului textual, dar nu si de semnificatia
acestuia.

Rima este intalnita si Tn pasajul pseudodialogal, alaturi de niste aliteratii ,«Mancand, veti mosteni
pamantul, pana cand tot el va va manca pe voi». Cei din fata, sarind cu voiosie si batand din palme,
repetau: «Pe voi, pe voi, dar ce bem noi?». — Bere beti, vine vin, apa apare (...)"?. Limbajul are valente
puternice de cult, in prima instanta avand un profet care foloseste aliteratii, pentru a manipula expresiv
mesajul transmis. in a doua ipostaza se afld neofitii care repeta, tot intr-un mod cultic, ceea ce li se
predic3, folosindu-se de rima pentru a fi iIndrumati.

Constructul de gen este reconfigurat, de asemenea, printr-un joc de cuvinte. In descrierea unui oras
istoric, naratorul precizeaza ca ,apa curgea aici numai din sanul femeilor publice, asezate pe la raspantii
si la etaj, caci natura nu mai are sani, din care cauza a devenit Natur”?6. Marcarea absentei sanilor se face
prin lipsirea cuvantului ,naturd” de terminatia specifica femininului in limba romana. Este insinuat ca
desinenta de gen, in limba roman3, se aplica atat obiectelor, cat si conceptelor abstracte, in functie de
trasaturile de gen pe care le poseda, avand ca reper oamenii. Raportandu-ne la acest principiu, in lumea
apunakistd, s-ar putea constata ca toate cuvintele din limba romana trebuie sa contina un criteriu
explicativ pentru atribuirea anumitului gen fiecarui cuvant.

Jocurile de cuvinte sunt prezente siin scena unde Apunake se pregateste sa devina sportiv ,— Vreau
si eu, vreau si eu, striga el, apucand batranul Sport de buza inferioara si, trdgandu-i-o in jos pana la
genunchi, scrise pe partea ei dinduntru toate datele ce se cereau spre a putea fi admis in cadrele
sportivilor, sianume: lungimea totala a arterelor, debitul glandelor salivare in 24 ore, greutatea somnului
(somn usor-somn greu), analiza spectrald a marului lui Adam atat crud, cat si copt (...) Sportul izbucni
in plans si zise:

—Inteleg, teleg, leg, gi, gi, gil"?". Greutatea somnului implicd materializarea acestuia. Starea fiziologic
este ca un organ, care ocupa loc intr-o fiinta. Acesta nu fluctueaz3, ci se gaseste in starea sa initiala
(usor-greu), variind in functie de individ. Intr-o situatie similar se afld si marul lui Adam. Diferenta
consta in faptul ca acesta fluctueaza. Marul lui Adam se gaseste in doua stari: copt si necopt. Acest
exemplu este, de asemenea, abordat literal. In realitatea obiectiva, expresia vine pe filiera crestina si
desemneaza o umflaturd a cartilajului tiroid al laringelui, vizibild cu ochiul liber. In text nu are aceeasi
provenienta, deoarece desemneaza fructul, astfel, expresia este un joc de cuvinte, gol, tocmai din
cauza caracterului literal.

Verbul ,aintelege” se transforma treptatintr-oonomatopee. Scancetul este asociat comportamentului
pueril, de reactii explozive nejustificate. Totodatd, raspunsul afirma intelegerea mesajului transmis de
catre emitator, astfel, valideaza ,logica” acestuia. Ratiunea este filtrata prin perspectiva tristetii. Prin
ironie, se anunta o fronda adusa rationalului. Naratorul demasca fragilitatea gandirii, pusa, mai ales, in
situatia aflarii unor ,adevaruri” cotidiene. Mai mult decat atat, originea onomatopeei provine de la acest
verb. Plansul a aparut odata cu intelegerea.

Chiar si actiunea care se intinde pe niste dimensiuni mai vaste se subordoneaza jocului de
cuvinte ,Schema acestei naratiuni poate fi regasita in intriga si in rezervorul de teme si de motive
proprii vechiului roman grecesc de aventuri erotice si pirateresti. Pentru ca s-a despartit de sotia sa,
Kematta, care, suparatd, |-a parasit, Apunake porneste in cautarea ei si trece printr-o serie de aventuri
neobisnuite. Numai ca aventurile din Apunake nu se mai desfasoara conform regulilor romanului
traditional, si nici episoadele ca atare nu mai au profilul obisnuit”. Pretextul calatoriei epopeice se
regaseste hilar in numele sotiei lui Apunake, si anume, Kematta. Numele ei contine un joc de cuvinte
care face trimitere directa la premisa naratiunii. Prin simplul fapt ca Apunake pleaca intr-o calatorie
de recuperare a acesteia, ea devine chemat3 de cétre sotul ei. In acest caz, denumirea personajului
feminin este influentata de firul narativ. Legat de caracterul epopeic, se poate constata ca onomastica

25. lbid., 38.
26. Ibid., 47.
27.1bid., 56.
28. Florin Manolescu, Prefata la Apunake, 12.
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Jorotagonistei” este, intr-o oarecare masura, un epitet homeric (sotia, cea chemata).

Referitor la aspectele discutate anterior, se impun cateva concluzii despre functia joculara a limbajului
cuglerian. Se observa ca jocurile de cuvinte sunt fundamentale, avand capacitatea de catalogare si
ierarhizare sistemica a anumitor obiecte textuale. De asemenea, functia lor de baza depaseste sfera
umoristica. Aceste tehnici influenteaza propriu-zis naratiunea textului. Limbajul bazat pe sansg,
aleatoriu, hazard are un efect real, chiar daca este ludic. Se poate afirma ca naratorul porneste de la
anumite jocuri de cuvinte, dupa care gestioneaza firul narativ, extrapoland spre alte naratiuni, tot pe
baza poantelor lingvistice si ajungand, intr-un final, la anumite constructii virtuale independente fata de
ansamblul referential extratextual. In acest sens, reiau conceptul de playground al conventiei literare,
ca spatiu simulat, ce serveste naratorului, si ca one-user dungeon. in conceptul din urma se poate
observa intentia de insusire a unei dimensiuni comune (MUDs sau textul impartasit, in mod implicit,
prin asumarea prezentei unor cititori ai acestuia), cu scopul eliminarii celuilalt din relatia impusa de
aceasta. Daca literalitatea expresiei joculare reprezinta o cale de insusire a lumii virtuale textuale, atunci
tocmai in acest gest rezida o chestionare a statutului literar fundamentat pe relatia dintre cititor si
obiectul textual. Cu toate acestea, jocularitatea lingvistica reprezinta doar unul dintre mecanismele
(game mechanics) care duc la o gamificare a conventiei literare. In acest sens ar merita atentie si alte
mecanisme de ,worldbuilding” regasite in opera lui Grigore Cugler, precum arhetipurile sau tagmele
arhetipale prezente de-a lungul micronaratiunilor.
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