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Introducere la Tablete in Tara de Kuty' ~ Stai sa vezi. Orice roman trebuie sd aiba un inceput. Nu ma
lasi sd fac un inceput?

- Ba da, cum poti spune asa ceva? Pentru ce ne-am dat
intalnire, oare, in acest crang fermecator, unde se aude
imnul internationalei pietrusilor, botgrosilor si scatiilor?

- Spune drept! Ai fi preferat un inceput sentimental, cu apa
de trandafiri si cu miere™

Intre Cuvantul inainte semnat de Tudor Arghezi si
inceperea propriu-zisa a Tabletelor din Tara de Kuty
exista un interludiu din afara lumii fictionale, o scurta
anecdota care nu face parte din corpul tabletelor si este
prezentata ca fiind o ,Introducere”. In ea, doi romancieri
dezbat ,0 problema profesionald”, intr-un dialog care
pare in mod constant atat un proces de cerere a feedback-
ului, cat si o constructie comuna.

Incepem, acum, si observim citeva legituri clare cu
pozitia exprimatd de Arghezi in interventia dinaintea

Punctul de plecare este confesiunea unuia dintre ei
ca a ,primit spovedania unui arhimandrit pe patul de
moarte™, iar inferenta este cd acest lucru ar trebui sa
reprezinte subiectul unui roman. Imediat dupa, incep
schimburile in legatura cu formula:

»— Asta numesti dumneata un roman?

volumului, vizibild in felul in care discutd cele doud
personaje-romancier despre startul unui roman, oferind
mai multe optiuni ale acestuia, fapt care evidentiaza
ag‘entivitatea scriitorului in general, care are posibilitatea
de a alege in procesul de concepere a unei naratiuni.
In continuare sunt oferite prefigurdri, variante, intr-o
dovada a (cel putin simularii) efortului comun de creatie.
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De exemplu, imediat dupa ce romancierul care prezinta
inceputul de roman dezvaluie ca arhimandritul care era
subiectul actiunii ucisese o sutd optzeci de oameni, cel
de al doilea romancier replicd: ,- Ce spui? Se consterna
subital doilea romancier. Vasazica, e vorba de un scelerat.
Sunt sigur ca dupa doctrina sufletul lui isi va pastra toata
sensibilitatea trupeasca si va arde pe veci™. Disculia
continudin aceeasi manierd pe tot parcursul introducerii,
cu unul dintre romancieri prezentand un fir epic posibil,
far celalalt punand intrebari sau completandu-1. Se pun
probleme care au legatura cu documentarea romanului
(,— De ce n-ai cautat inainte de-a muri, reteta veninului
administrat? / - Ba bine cd nu! Aici, in cincizeci de
pagini se poate face toata analiza si suntem la jumdtatea
volumului al doilea™) sau in legatura cu digresiunile
posibilului roman - care poate deveni, in opinia unuia
dintre cei doi, chiar transmedial®, existand posibilitatea
sa fie transformat in piesa de teatru sau, mai ales, film
(,Aici, 0 suta de pagini vor adanci psihologia razvratirei -
si cu timpul s-ar putea scoate o piesa de teatru, eventual
un film de la sine vorbitor™). De mentionat mai este doar

schimbul de replici din final, cand unul dintre cei doi isi
da cu parerea ca ,sfarsitul” romanului este ,cam moale”,
iar celalalt raspunde rapid, fara sa se gandeasca prea
mult: ,am alt sfarsit™. Acest lucru sugereaza, din nou,
flexibilitatea naratiunilor’, modul in care si usurinta cu
care ele se pot schimba in functie de feedback sau dupa
unele decizii luate pe moment, iar aceasta flexibilitate
este tocmai ce se vrea evidentiat in Introducere, pentru
a pune bazele implicarii directe a cititorului propusa de
Arghezi in Cuvantul inainte.

3.2.3.3. Prima lectura - tabletele aranjate
in ordinea numerelor

Pentru a putea derula experimentul de lectura pe care
il propun, este necesar un ultim pas: schitarea ideilor
principale din fiecare tableta (grupate aici pe ,capitole”).
Aceleasi idei vor fi reluate si rearanjate, pentru a genera
cea de a doua lecturd. Bineinteles, avand acest tabel la
haza, exercitiul poate fi repetat de oricate ori este posibil.

nenumit

In avion (1) Mnir si Kuic duc personajul-narator, Pitak, dupa mai multe nopti de betie, intr-un zbor cu
avionul, Acesta vomitd

Invazduh (2)In zhor, Pitak, Mnir si Kuic fac conversatie superficiald i ironica
(3) Pitak, Mnir si Kuic aterizeaza intr-un spatiu pe care nu il cunosc si iau un prim contact cu el,
prin intermediul Cocogatului

Un proiect (4) Cocosatul le prezintd lui Pitak, Mnir si Kuic viziunea despre societate a primarului unui oras

0O mie i una de fete
Stat”

(5) Cocosatul spune o poveste despre un tandr cu sapte surori si introduce ideea de ,barhdtie de

(6) Imparatul Barba face un {rate cu sapte surori om de Stat pentru ¢ stie si joace popice

(71 Cocosatul le propune personajelor Mnir si Kuic sd experimenteze Kama Sutra in carne §i oase
(8) Trei personaje, dintre care unul se numeste Kuic, sunt cazate la hotel in Kuty

O vizita matinala () Cateva personaje vizitatoare, dintre care unul se numeste Kuic, se intalnesc cu Prezidenta
miscarii feministe i fac glume misogine

Prezidenta (10) Este realizat portretul fizic al Prezidentei, cu multe detalii
(11) Kuic are un dialog cu Prezidenta, in odaia lui

Idila abstracta (12) Kuic se intretine cu secretara Prezidentei intr-un ungher al ferestrei

Femeia Kuty (13) Este descrisa o lupta intre miscarea feminista din Kuty si adversarii ei. Argumentele sunt
dizgratios-misogine

Impasul fatalitatii (14) Kuic si Mnir vorbesc despre o idild in care harbatul adoarme in loc s continue interactiunea
n mod sexual

Un concurs de (15) Personajul-narator, insotit de Kuic, descrie atmosfera regasita la un concurs de frumusete (se

frumusete pune accent pe combinatia de mirosuri & interzicerea fumatului in Kuty) si prezintd juriul
(16) In timpul defilirii concurentelor la un concurs de frumusete, Kuic i sopteste lui Mnir re-
marci misogine la adresa fetelor

Copiii Kuti (17) Intr-o scrisoare trimisa copiilor sai, personajul-narator le povesteste motivele pentru care nu
exista o scoald in Tara de Kuty
(18) Este descrisd interactiunea dintre parinti si copii din Tara de Kuty (libertatea oferita copiilor
de a-gi alege 0 meserie)

Cumul de atributii (19) Personajul-narator paraseste capitala Tarii de Kuty, exploreazd alte regiuni si descopera

un trib nou care il proclama ,presedinte-guvernator si rege” (sunt prezentate anumite aspecte
lingvistice - semnificatiile unor cuvinte)
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Organizare

(20) Modul anarhic de convietuire al tribului descoperit determina implementarea unor legi de
catre personajul-narator, care petrece zece ani printre indigeni

(21) Au fost numiti doi ministri de finante in tara kutilor, iar poporul a fost educat sa ofere statului
o parte din productia proprie (se aduce in discutie si perfectiunea acestui sistem dupa care
Furopa ,Jjinduia”)

(22) S-aintrodus 0 moneda in Tara de Kuty, denumita ,kanci”, si s-au realizat schimburi comerci-
ale hazale pe Lroc

Finante

(23) S-au pus hazele unei economii externe a Kuty-ului prin trimiterea unor kuti cu misiunea de a
schimba fructele si s-a introdus o reforma financiara

Vulturi pedestri

(24) Este prezentat sistemul de impozitare al kutilor,
(25) Personajul-narator, intors in capitald si ajuns reporter, descrie un politician impotent pe care
]-a cunoscut

Mya Lak

(26) Mya Lak, un rector snoh, merge la barbier sile povesteste clientilor si birhierilor
experientele sale din Paris, iar acestia il ironizeaza (se pune accent si pe modul sau de receptare a
textelor/ viziunea sa despre literaturd/functia de critic)

Emulatii

(27) Este descris modul in care se obtineau averi in Kuty (se vorbeste si despre problemele de
sanatate ale kutilor)

(28) Se prezinta clasele sociale ale kutilor.

(20) Se restabilesc categoriile sociale (jocul de sah a fost inventat pornind de la acest proces de
multiplicare a claselor sociale; epurare- se dorea pastrarea categoriei noi)

(30) Se infroduce un nou sistem social prin care avutia i cinstea devin intersanjabile

Elogiul omului uscat

(31) Un conferentiar tine o prelegere, improvizand pe o temd datd- ,Elogiul omului uscat”

(diferenta intre ce se agtepta sa se spund §i ce s-a spus de fapt)
(32) Oamenii sunt impartiti de citre un conferentiar in functie de secretiile pe care le produc

(33) Un conferentiar dezvoltd subdiviziuni pentru categoriile de umed i uscat

Invitatul i prostul

(34) Un invatat ii explica unui taran diferenta dintre el si cei care se ocupd de conducerea statului

In Preistoric

(35) Un savant de la Academia din Tuty vorbeste despre dificultatea de a delimita anumite mo-
mente din perioada preistorica

(36) Un savant prezinta un aparat pentru facilitarea studiului preistoriei

(37) Un savant prezinta un document in a carui descifrare a folosil un aparat denumit ,Pantaglo-
tul” (toate diplomele- de bacalaureat, licentd, doctorat- vor fi inlocuite de o ,Scientifical Engine™;
descoperirea unei masini de buzunar care ,sa cuprinda un creier si substanta stiintei totale pe un
sistem de sonerii”)

(38) Un savant prezinta un document ce contine un manuscris despre mitul lui Noe

(309) Un savant atesta convietuirea dintre doud popoare - filintii si basogii - mentionand razhoa-
iele dintre acestia

(40) Un savant descrie modul de viatd al popoarelor din preistoria moderna, pe care le descoperi-
se ciraparatul sau

Resurectii

(41) Este descris sistemul partidelor din Kuty. Seful unui partid nou este contestat de o parte din
ucenici, este somat de Prezident care injura si scuipa, intrucat seful a refuzat sa se prezinte si
partidul cel nou a fost desfiintat

Idila

(42) Sunt prezentate ratiunile care ducla cisatorje

(43) Sunt prezentate diferentele de atitudine dintre femei si barbati intr-o idila,

(44) Este contestata existenta a doar doud sexe

Domnii nebuni

(45) Sunt blamate principiile unor domni (din politica) care triiesc conform unor mecanisme

prestabilite si sunt etichetati ca fiind nebuni
(46) Este prezentata atitudinea unor oameni politici fata de rolul pe care il au i care ajung sa se
identifice cu statul

Un hibrid

(47) Este prezentata femeia biietoi

(48) Este prezentatd nevoia subcongstienta a omului de a se reproduce

(40) Este prezentat rolul manastirilor.

(50) Hibridul Maicii este descris in detaliu
(51) Este realizat cu ironie un portret al femeii emancipate
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Nobilul sport

(52) Personajul-narator (si alte personaje) intalnesc un hoxeur care realizeaza paralele intre spor-
tul practicat de el si alte arte (sculptura, literatura)

(33) Sunt explicate mecanismele specifice boxului

(54) Se prezinta impactul pe care 1l are boxul asupra practicantilor acestui sport,

(531 Sunt enumerate §i explicate diferite miscari de hox

(56) Sunt descrise tehnicile §i particularititile duelului cu sabia
(57) Personajul-narator isi exprima preferinta pentru lupta franceza in detrimentul hoxului si al
sabiei i 1i descrie (celuilalt) modul in care se desfisoard

(58) Bobhy (hoxeurul) descrie interactiunea dintre cei doi adversari aflati in ringul de box

Un cantec

(50) Un om sdrac este tratat intr-un mod abominabil - este batul, jignit, umilit, condamnat sa
asculte vorbele aspre ale unui om care se considera superior acestuia

Ministrul

(60) Dupa instalarea unui nou guvern, personajul-narator (si alte personaje) intalnesc un minis-
tru. Portretul acestuia este realizat in detaliu

(61) Omul Politic discuta cu domnul Mare Cetitean despre problemele cu care se confruntd
(pasaje 1n rima)

Natura moarta

(62) Personajul-narator si un inginer (empatic si sensibil) discuta despre problemele vietii
(sardcie, necazuri, caini) in timp ce un grup de femei culeg surcele pe santier. Cei doi abordeaza
o femeie consideratd ,nebuna’, insd aceasta le raspunde doar printr-un miorlait si este ulterior
hatjocoritd de celelalte femei, in timp ce un grup de copii loveste un cdine

Don Juan

(63) Personajul-narator (aici medic legist) realizeaza portretul unui pacient sulfurizat desfigurat,
care este ulterior castrat, moment care declanseaza o tragedie pentru acesta, poreclit Don Juan,
Intrucatii placea sa se culce cu femei

Explorari

(64) Personajul-narator (aici poliglot) insoteste un grup de savanti intr-o expeditie spre Polul al
Treilea, care dureazd zece ani. Sunt prezentate experientele acestora pe insula toridd locuitd si
transformarile la care au fost supusi (s-au preschimbat gradual in pasari). Prin puterea autosu-

Calatorul

gestiei, personajul-narator si alti colegi de-ai sai reusesc sa se salveze

(65) Un célator cu foarte multe bagaje incearca sa isi gaseasca un loc in tren. Fiind blamat de
restul pasagerilor pentru acest aspect, dupa mai multe incercari, ajunge intr-un compartiment
in care se aflau un inginer chimist si profesorul de literaturd, Ix. Cei doi converseaza (numele
domnului Ix, matematicieni, filosofi) pana cand sunt aruncati pe geam de calator, multumit ca a
acumulat si mai multe hagaje

Om si om

(66) Un interpret ii prezinta unui reporter particularitatile celor doua categorii in care sunt
impartiti kutii: Oameni de Stat si Oameni Fiscali. Sunt evidentiate diferentele dintre Omul de Stat
si Omul Brut si se stabileste o clasa intermediara, cea a Persoanelor

(67) Sunt descrise tabieturile unui Om de Stat

(68) Este prezentat Omul Fiscal (marionetd a Statului). Sunt mentionate si organele administrati-
ve prin care este organizat Statul

Juridice

(69) Un magistrat examineaza dosarul personajului-narator. Este realizata o descriere detaliata a
acestui magistrat,

(70) Personajul-narator (aici ,arendasul unei fabrici de acid carbonic”) explica magistratului
motivele pentru care a fost intentat procesul. Judecatorul i explica ce este considerat juridic si
nejuridic. Ulterjor, este expusa sentinta

(71) Este prezentat procesul lui Dorobay, un hot care ajunge si omoare o familie

Soarecii

(72) Sunt descrise moduri de a scapa de soareci. Personajul-narator isi prezintd noua inventie de
a.omori soareci- Masina infernald”

Inventii

(73) Personajul-narator discuta despre evolutia inventiilor, descoperirea acrului si faptul ca sin-
oura operatiune care 1i reuseste este rularea tigarilor

(74) Personajul-narator isi prezintd inventiile (,Incalecitorul si descalecitorul universal”, ,tocul
curezervor §i fard penita”)

(75) Personajul-narator prezinta alte doua inventii pe care vrea si le concretizeze: ,otelul trans-
parent si lemnul de tuci”,

Tinerete

(76) Sunt prezentate trasaturile si aspiratiile generatiilor tinere gi rolul scolii in evolutia lor

(77) Sunt evidentiate diferentele intre generatii.

Savantul

(78) Este redata interactiunea dintre un savant din Kuty si poporul care il adula,

(70) Personajul-narator se proclama regele Kuty




Invitimantul silite- | (80) Personajul-narator intalneste in drumul situ spre Kutyville un fost ministru al scolilor care i
ratura povesteste toate reformele pe care le-a adoptat in timpul mandatului siu (teoria a fost inlocuita
de practica)
(81) Un fost ministru al Invitiméantului relateazi reformele pe care le-a implementat in sfera cul-
turald (infiintarea superdoctoratului, suspendarea presei, poetilor li s-an oferit diferite ranguri)
Medicind (82) Personajul-narator discuta cu un medic despre o noud hoald care omoara copiii din Tuty

(83) Un medic explica modul in care trebuie abordata presa pentru a nu fi blamat ¢ nu stiu cum
sd trateze anumite boli

(84) Un medic prezinta cu superficialitate intr-o declaratie tratamente pentru combaterea unei

holi

(85) Este expusa diversitatea bacteriilor,

(86) Un medic relateaza practicile unui coleg de-al sau

(87) Se evidentiaza lipsa cunostintelor din domeniul medical

cusecretar, averea obtinuts)

(88) Un medic isi prezintd elogios realizarile (modul in care isi trateaza pacientii, singurul medic

Avand invedere ca primalectura pe care o propun este
una care se leaga strans de cronologia tabletelor, iar plot-
ul (atat cat exista el) este deja schitat mai sus, ma voi referi
aici cu precadere la felul in care lumea fictionala este
construita cronologic (iar prin acest ,cronologic™ implic
atat timpul lumii fictionale, cat si ordinea tabletelor) si la
tranzitiile intre tablete - pentru cd aceasta este singura
variantd in care tranzitiile sunt unele ,controlate” - adica
inca sunt influentate de aranjarea initiald a acestora.

In aceasta lectura, naratiunea se deschide cu drumul
spre Kuty al celor trei caldtori ,europeni”, Pitak, Mnir si
Kuic, care zhoara intr-un avion inspre taramul fictional®.
Acest drum ne transporta si pe noi, cititorii, spre lumea
tarii de Kuty si functioneaza ca o tranzitie dinspre o
lume fictionala realista, asa cum era pand la momentul
Ldecolarii” si o lume fictionala speculativa ca cea care
va ajunge sd domine naratiunea. Contactul cititorilor
cu Tara de Kuty este, astfel, mediat de catre cele trei
personaje, care se presupune ca ar fi unele ,diferite”
de cele pe care le gisesc in noua tard. Astfel, glisarea
dintr-un spatiu inspre celalalt este mult mai usoara
decat daca ar fi fost vorba de un inceput in medias res,
direct in Tara de Kuty, care ar fi fost dupa reconstruita
din interior inspre exterior. Cu toate acestea, doud
disparitii graduale marcheaza acest drum cronologic
prin tablete. In primul rand, cel putin doud personaje
care fac calatoria, Mnir si Kuic, dispar cu totul in tableta
19, ,in vazduh, |...] lipsindu-ma de unica posibilitate de
a ma Intoarce curand pe continent, avionul™, lasand
astfel in urma personajul-narator, Pitak, care insa nu
mai este numit astfel deloc pe tot parcursul celorlalte
tablete. Asadar, prima rupturd in lumea fictionald
apare aproape imediat dupa scrisoare pe care o trimite
copiilor personajul-narator, de unde specificitatea pe
care 0 aduceau cu ei cei trei calatori dispare, personajul-
narator incepand sa fie asimilat populatiei, din diverse
perspective - in tableta 19 este proclamat ,presedinte-
guvernator si rege” de cdtre un trib bastinas din Kuty,
in tableta 25 este reporter in capitald, in tableta 63 este
medic legist, in tableta 64 este poliglot. Cu toate ca
ar trebui sa fie o ,constantd”, personajul-narator se

metamorfozeaza si el puternic pe tot parcursul textului,
pare ¢d nu imbdtraneste chiar dacd sunt tablete care
incep la zece ani dupa cele de dinaintea lor, iar lipsa
trasaturilor sale fizice ori a repetitiei numelui pune sub
semnul intrebdrii aceasta ,constantd”. Dacd discursul
naratorial ar fi si el diferit - semantic, stilistic -, atunci
am putea vorbi chiar de mai multi naratori. Cum, insd,
nu se intampla acest lucru, voi opta pentru varianta
existentei unui singur narator in toate tabletele. De
asemenea, disparitia graduala a mentiunilor legate de
Kuty este un alt simptom al lecturii cronologice, pentru
ca abia dupa disparitia acestora se pierde cu adevarat
acel ,fir rosu” narativ care exista, de fapt, in tabletele
din prima jumatate a volumului. Inainte de aceasta a
doua disparitie am fi putut cauta legaturile, chiar si dupa
eliminarea personajelor recurente, in numele propriu al
taramului descris, Kuty, sau al locuitorilor sai, kutii, sau
al unor diverse orase din aceasta tard, precum Kutyville.
Bineinteles, aceste toponime nu dispar cu totul, precum
Mnir §i Kuic, ci ajung sa fie mentionate doar sporadic.
De exemplu, intre tabletele 42 si 65 nu apare deloc
Kuty, iar in restul de tablete mai apare doar de 6 ori,
inclusiv in ultima. Astfel, daca respectim cronologia
stim, ca cititori, despre ce spatiu e vorba, insa daca nu
o respectdm si incepem lectura in mod aleatoriu, ne
vom regasi, cu putine exceptii (dacd incepem volumul
in una din tabletele 2 sau 3) direct in Tara de Kuty, iar
avand 1n vedere lizibilitatea redusa a unor tablete (mai
ales a celor ,teoretice” sau abstracte, cdrora chiar le
lipseste naratiunea - precum, sa spunem, 53 sau 8),
sentimentul navigarii prin text va fi unul al frustrarii.
Sigur, aceastd frustrare nu este ceva complet nefamiliar
literaturii digitale si mai ales fictiunilor hipertextuale,
multi dintre jucdtori/cititori descriind astfel experienta
navigarii prin panzele vaste ale textelor digitale, unde
nu stiu care cuvant activeaza ce legaturd si trebuie
constant sa reconstruiasca naratiunea, atentia fiindu-
le solicitatd mereu la maximum. Diferenta ar fi, insa,
cd dacd in cazul majoritdtii fictiunilor hipertextuale,
reconstructia naratiunii este posihila si chiar dezirabila,
in cazul Tabletelor lui Arghezi, epicul nu existd decat
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local sau cel mult pe cateva parti, mai ales in prima
jumatate a acestora. Un alt marker textual important
sunt persoanele verbale - de exemplu, daca efectuam o
lecturd cronologica si vedem verbe de genul ,aflaram”
(tableta 4), ,ne povesti” (tableta 5), insa daca nule parcurgi
si incepi cu ele, este neclar la cine se refera pluralul. De
asemenea, daca parcurgi primele tablete, insa sari peste
momentul plecarii lui Mnir si Kuic, verbe ca ,ne-am
dus” (tableta 31) sau ,ne-am intalnit” (tableta 60) pot crea
impresia referirii tot la grupul celor trei caldtori, care
insa nu mai existd intre timp in lectura cronologica.
Pentru tranzitii, am ales trei cazuri, unul din prima
treime, unul din cea de a doua si unul din cea de a treia.
Prima tranzilie aleasa este cea intre tabletele 9 si 10.
Ultimul paragraf din tableta 9 incepe cu ,Doamna
Prezidenta purta o serioasd incaltaminte |...|” si se incheie
cu  FElasticul era jerpelit si, din fustele cu volane de salada
intortocheate, ieseau urechile de la ghete pe ciorapii
zharciti™.  Tableta imediat urmatoare, numarul 10,
debuteaza cu ,Costumul Prezidentei refuza orice
constrangere a varstei, supusd la noduri anatomice si
varice, si se purta cu libertatea de {inutd a unui cuier de
din dos, care primeste in graba tot ce se anina de carligele
lui™s, Aici legatura este evidentd, iar continuarea descrierii
vestimentatiei personajului  Prezidenta creeaza o
continuare clara a tabletei 9 in tableta 10. Cu toate acestea,
inceputul tabletei 10 este destul de neutru pentru a putea
functiona si de sine statator, fard pregatirea de dinainte.
Urmdtoarea tranzitie aleasa este intre tabletele 54 si 55,
parte a aceluiasi capitol - Nobilul sport -, astfel ca
legatura lor tematica este clara a priori. Tableta 54 se
incheie cu ,individul e culcat undeva pe jos, preocupat si
geama, cerand ajutor, infirmier si medicamente”, in vreme
ce tableta 55 incepe cu ,Mai e remarcabil momentul cand
mana, in lipsa timpului de a deveni box, de a se inchide, se
comportd de-a latul, izbind inghititoarea si maxilarul,
scurt™, Aici legatura este clard si din punctul de vedere al
elementelor constitutive, adverbul ,mai” introducand in
mod evident o adaugire la ceva ce a fost, la o scena sau
ipoteza anterioara continuatd aici. Cel putin stranie ar fi o
lectura care s-ar deschide cu tableta 55 si cu aceasta
constructie incipienta a ei, care ar parea extrem de out of
Place intr-o pozitie de deschidere. Ultima tranzitie extrasa
este cea intre tabletele 77 si 78, parte din ,capitole” diferite:
77 este finalizata cu ,Moissi cand primea pe piscul Sinai
Tablele Legii s-a scarpinat: adusese de jos un lindin in
cap...”, iar 78 debuteaza cu ,Am cautat sa vedem in carne
si oase pe un mare invatat local, a carui faima trecuse
departe dincolo de Kuty™. In acest caz, separarea clara a
tabletelor este una vizibila, iar legatura dintre ele
inexistenta. Asadar, concluziile intermediare ale analizei
acestor trei tranzitii ar fi acelea cd, in fapt i in ciuda a
ceea ce sustine Arghezi in Cuvantul sau inainte, s-ar putea
ca cel putin o parte a tabletelor sa nu fie intersanjabile, iar
cronologia si fie mai importantd pentru intelegerea
naratiunii si a lumii fictionale decat a parut initial.

3.2.3.5. A doua lectura - tabletele aranjate
in ordine aleatorie

Secventa generata aleatoriu de random.org;

9,135,353, 0,13, 55, 22, 01, 20, 83, 54, 40, 72, 10, 18, 68, 34, 78,
04, 24, 39, 30, 19, 25, 44, 47, 52, 07, 45, 60, 84, 28, 49, 21, 79,
50, 73, 32, 10, 02, 50, 58, 42, 50, 85, 75, 5, 88, 66, 70, 15,, 20, 80,
4,1,76, 38,17, 27, 05, 43, 87, 33,7, 23, 80, 29, 77, 36, 82, 14, 12,
11, 41, 74, 2, 69, 48, 37, 81, 40, 71, 57, 03, 51, &, 3, 3L.7

Pentru a doua lecturd, random.org a selectat ca tableta
de start tableta 9, iar astfel primele randuri citite in
aceastd varianta sunt: ,A doua zi de dimineatd eram
adunati in camera lui Kuic. Un plic oficial, de culoarea
galbend-spaldcita, adoptata de Statele civilizate, ne
aducea din partea guvernatorului o adresa, conceputa in
termeni curtenitori, invitindu-ne la un mare concurs de
frumusete, pentru dupa-amiazi™. Tableta continud sa
descrie intalnirea a trei personaje, dintre care doar unul
este numit (Kuic), cu Prezidenta miscarii feministe din
Republica Kuty®. Drumul prin text continua cu tableta
35, unde ,La Academia din Tuty, unul din savantii locali
face 0 comunicare™. Aici apare deja un spatiu nou, Tuty,
care poate fi, insa, asociat prin rezonanta numelui cu
Republica Kuty din tableta anterioara. Mai departe, in
tableta 53 sunt explicate mecanismele specifice boxului,
fara nicio referire la Kuty sau Tuty sau Kuic, iar imediat
dupa, apare Imparatul Barba din tableta 6, dupa care se
revine abrupt la migcarea feministd din Kuty cu tableta
13. Aceasta este prima legatura care traseaza un fir rosu
narativ si care aratd ca nu avem de-a face neaparat cu
un univers fictional complet fragmentat, ci unul care,
incet-incet se va construi cvasi-coerent - sau macar
cat de coerent permite o astfel de structura. Imediat
dupa revenirea la miscarea feminista se revine la hox,
cu tableta 55. Senzalia lecturii este una chiar si mai
fragmentata decat in cazul primei, iar bucatile marelui
puzzle Tablete din Tara de Kuty sunt puse cap la cap mult
mai greu. Probabil ca pand la realizarea unor legaturi
minimale macar la nivel spatial sau al personajelor,
lectura este una extrem de confuzd. In secventa curenta
a random.org, faptul ca in primele 6 tablete se face
referire de doua ori la teme comune ajutd la aceasta
reconstructie a lumii. De asemenea, faptul ca apar
personaje numite care vor fi recurente (pentru ca vom
ajunge, in curand, si la alte tablete din cele numerotate
1-19, iar Kuic va face din nou parte din ele) este un alt
lucru care inlesneste trecerea. Salturile sunt insa in mod
evident mai mari, iar concentrarea necesitatd din partea
cititorului creste si ea odatd cu complexitatea acestora.
Devine mult mai dificil sa iti pastrezi atentia sau chiar
sa incerci sd cauti legaturile dintre intrari. Daca in cazul
unei lecturi a tabletelor conform ordinii numerelor
aceasta dificultate de lectura apare abia dupa prima
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treime, cand tabletele devin mai abstractizate si se leagd
tot mai putin unele cu celelalte, iar comicul de limbaj si
situatie primeaza in fata oricarei substante epice reale, in
cazul acestei lecturi, incordarea cititorului este prezenta
in experimentarea textului inca de la inceput. Extrem de
interesant este faptul ca tocmai aterizarea lui Pitak, Mnir
si Kuic in Tara de Kuty (tableta 3) apare drept penultima
tableta in aceastd a doua lectura, imediat dupa ce sunt
cazati la un hotel in Kuty (tableta 8). De fapt, aceasta
circularitate a noii lecturi este probabil principalul
factor care 1i conferd substanta, pentru ca, indiferent
de gradul de abstractizare sau de confuzie generat de
tabletele intermediare, finalul recupereaza un intreg
storyline care poate fi recreat acum in sens invers.

Voi analiza, si in cazul acestei a doua lecturi,
trei tranzitii intre cate doud tablete. Prima, de la tableta
20 la tableta 83 (prima treime in actuala succesiune),
arata astfel: de la ,Fara motiv, kutul primea o lovitura
in cap, ori de cate ori era intalnit: cu motiv, adica dupa
un exces, el primea doudzeci si cinci de lovituri in
diverse regiuni ale trupului; ceea ce a dezvoltat notiunea
inocentei si a vinovatiei, si, prin legatura logica, simtul
de raspunderi™ se trece la ,In preajma sarbatorilor, se
ivise in Tuty o boala ciudatd, care ucidea, ca Irod, numai
copiii, si de preferinta pruncii™=. Aici, tranzitia nu este
deloc nenaturala, din contra, temele par a fi similare:
aspecte ale vietii din Kuty, insa legatura este facilitata
si de prezenta numelor. Primul exemplu este categoric
unul care functioneazd in economia lumii fictionale. A
doua tranzitie, intre tableta 56 si tableta 58, am ales-o
tocmai pentru ca sunt doud tablete apropiate cronologic.
Jata cum se trece de la una la cealalta: ,Estetica anglo-
saxona se satisface cu galca vanatd a ochiului si cu falca
tripla; [...] produsele tehnicii locale sa poarte nume de ix:
Duplex, Triplex sau asimilate cu ele: Excelsior, Record,
Jupiter si Omega™ / ,In public, adicd in ring, adica la
circ, nu mai suntem stapani pe noi insine si atirnam de
entuziasmul public, intrand in cabotinism™. In acest
caz, cu toate cd avem tablete apropiate canumar, legatura
pare mult mai putin clara sau palpabild decat in primul
caz, avand in vedere ca discutim despre doud bucati
de text digresive, care au legatura cu duelul cu sabia,
respectiv cu boxul. Tabletele in care lipsa de concretete
a tabloului este atat de mare, aga cum se intampla in
acestea doud, sunt inca din start imposibil de ,legat” cu
altele, pentru ca ideea conceperii lor este tocmai lipsa

de legatura cu orice altceva, ele sunt menite sa acopere
spatii ale lumii fictionale care nu mai sunt deloc acoperite
in alte tablete. Si, in final, a treia tranzitie este una dubla:
tableta de dinainte de tableta numerotata 1 (4) si cea de
dupa (76). Rezulta de aici doua tranzitii legate: a. de la ,-
Nu cer nimic. Restul ma priveste. Interpretul unui domn
ziarist strain are sursele lui si daca am castigat unu la
mie din ce Incaseaza patronii mei, sunt un om facut.
[...| - Esti angajat, zise Kuic. Du-ne la un hotel hun™ la
2Multumita avionului, explorarile au ajuns lesnicioase,
si dacd aerul sau motorul nu te tradeaza, carbonizat
intr-o pustietate sau pierdut intr-o mare, esti sigur de o
caldtorie placuta™ si apoi de la ,— Aerul spala, zise Kuic.
Pand jos nu mai ramane nimic. Ca si din pasageri...” la
LRasturnandu-si sticlele de la ochi, inteleptul zise:™.
Am ales aceste secvente tocmai pentru a verifica modul
in care se ,comportd” tableta 1 intr-o alta pozitie si felul
in care ea relationeaza cu celelalte tablete din jurul ei.
Pentru ca nu este clar doar din tableta 1 de unde inspre ce
este zborul celor trei calatori, nu este clara nici ruperea
cronologiei dintre tabletele 1 §i 4 prin inversarea lor,
iar din aceasta cauza tranzitia functioneazd. In ceea ce
priveste a doua tranzitie, ea de asemenea functioneazd,
tocmai prin inexistenta unor elemente comune. Pentru
canuexista detalii care sa intre in contradictoriu, se trece
fara prea multe dificultdti (altele decat cele mentionate
dejain aceastd sectiune) de la una la cealalta. Concluziile
dupa cea de a doua lectura sunt mai optimiste decat cele
de dupa prima: intr-adevar, logica narativa dezvaluita de
prima lectura este una care da mult mai multa coerenta
volumului lui Arghezi, insa daca facem abstractie de ea
(si trebuie sa facem, pentru ca vorhim despre o lectura
noud) si analizam a doua ordine a tabletelor ca fiind
una de sine statatoare, descoperim ca, intr-adevar,
lectura functioneaza si in aceasta a doua ordine, cu mici
exceplii. Acestea au mai degrahd legatura cu o confuzie
generald care planeaza asupra unor tablete, pentru ca
inclusiv inceputul tabletei 55 despre care vorbeam la
prima lectura (cea cu adverbul ,mai” in componenta)
LJimereste” bine in secventierea generata de random.
org.
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Indisciplina fictiunii. Viata de dupa carte a literaturii (Cluj-
Napoca: Casa Cartii de Stiintd, 2022).
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Transilvania, no. 11-12 (2021); 53-58.

10. Acest tip de spatiu fictional este unul complet nespecific
pentru romanul roméanesc din perioadd - vezi atat Stefan
Baghiu et al., ,Geografia romanului romanesc (1901-1932):
strdindtatea”, Transilvania nr. 10 (2020): 1-11 si Stefan
Baghiu et al., ,Geografia romanului romanesc (1933-1947):
strainatatea”, Transilvania nr. 9 (2021); 1-9.

11. Ibid., 890.

12. Ihid., 869.

13. Ihid., 870.

14. Ibid., 961.

15. Ihid., 1031.

16. Ihid., 1032.

Bibliography:

17. Pentru ca nu am dorit sa ingreunez aceasta lucrare prin
reproducerea intregilor mini-rezumate ale tabletelor in
noua ordine, aleg sa adaug doar noua ordine, rezumatele
fiind disponibile mai sus.

18. Ihid., 864.

19. Prezidenta este descrisa caricaricatural, misogin, din
acest punct de vedere volumul lui Arghezi neficand nota
discordanta in raporl cu majoritatea reprezentarilor
fictionale din vreme. Vezi Vlad Pojoga et al., ,Diversitate
identitara in romanul romanesc (1844-1932)", Transilvania,
nr. 10 (2020): 33-44 §i Cétalina Stanislav et al., ,Diversitate
identitara in romanul romanesc (1933-1947)", Transilvania,
1r. 9 (2021): 25-34.

20. Ihid., 932

21. Ihid., 893.

22.Ihid., 1048.

23. Ihid., 964.

24. Ihid., 965.

25. Ihid., 858.

26. Ihid., 847.

27. Ihid., 850.

28. Ihid., 1028.

Arghezi, Tudor. Opere, Vol. 11: Proza: Icoane de lemn, Poarla neagrd, Cartea cu jucarii, Tablete din Tara de Kuty |Works, Vol. 11:

Prose]. Edited by Mitzura Arghezi and Traian Radu. Bucharest:

Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, 2017.

Baghiu, Stefan, Andrei Terian, Vlad Pojoga, Teodora Susarenco, [unis Minculete, and Ovio Olaru. “Geografia romanului romanesc
(1901-1932): strainatatea” [The Geography of the Romanian Novel (1901-1932): Spaces from Abroad|. Transilvania, no. 10 (2020):

1-11.

Baghiu, Stefan, Andrei Terian, Vlad Pojoga, Snejana Ung, Bianca Craciun, and Ovio Olaru. “Geografia romanului romanesc (1933-
1047): strainatatea” |The Geography of the Romanian Novel (1933-1947): Spaces from Abroad|. Transilvania, no. 9 (2021): 1-9.

Balota, Nicolae. Opera [ui Tudor Arghezi |Tudor Arghezi’s Work|. Bucharest: Editura Eminescu, 1979.

Calinescu, Matei. Aspecte literare |Literary Aspects|. Bucharest: Editura pentru literatura, 1965.

Cortazar, Julio. La vuella al dia en ochenta mundos. Buenos Aires: Siglo Ventiuno, 1968.

Cortazar, Julio. Sotron [Hopscotch|. Translated by Tudora Sandru Mehedinti. Iasi: Polirom, 2018.

Jameson, Fredric. Postmodernismul sau logica culturald a capitalismului tarziu [Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late
Capitalism|. Translated by Alex Vasies and Vlad Pojoga. Sibiu: Editura ULBS, 2021.

Manolescu, Nicolae. Istoria criticd a literaturii romdne, second edition |The Critical History of Romanian Literature|. Bucharest:

Cartea Romaneasca, 2019.

Pojoga, Vlad, Daiana Gardan, Stefan Baghiu, Cosmin Borza, [unis Minculete, and Denisa Fratean. “Diversitate identitara in
romanul romanesc (1844-1932)” [Diversity and Identity in the Romanian Novel (1844-1932)|. Transilvania, no. 10 (2020): 33-44.
Pojoga, Vlad. “Naratiune si interactiune: preliminarii teoretice comparate” [Narrative and Interaction: Comparative Theoretical

Preliminaries|. Transilvania, no. 11-12 (2021): 53-58.
Pojoga, Vlad. “Naratiune =hi ain liter:
10. 11-12 (2022): 13-20.

A

(tps://doi.org/10.51301/trva.2022.11-12.02,

nd: Tudor Arghezi, Tablete din Tara de Kuty (I).” Transilvania,

Rix, Rob. “Julio Cortazar’s Rayuela and the Challenges of Cyberliterature”. In Latin American Cyberculture and Cyberliterature,
edited by Claire Taylor and Thea Pitman. Liverpool: Liverpool University Press, 2007.

Sirhu, 1. Proza artisticd a lui Tudor Arghezi |Tudor Arghezi’s Artistic Prose|. lasi: Editura Cronica, 1995.

Stanislav, Catalina, Vlad Pojoga, Daiana Gardan, Stefan Baghiu, Bianca Criciun, Alexandrina Savin, and Ana-Maria Stoica.
“Diversitate identitara in romanul romanesc (1933-1947)” [Diversity and Identity in the Romanian Novel (1844-1932)|.

Transilvania, no. 9 (2021): 23-34.

Ursa, Mihaela. Indisciplina fictiunii. Viata de dupa carle a literaturii | The Indiscipline of Fiction: The Afterlife of Literature|. Cluj-

Napoca: Casa Gartii de Stiin{d, 2022.


https://doi.org/10.51391/trva.2022.11-12.02



