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PANAIT ISTRATI, KYRA KYRALINA: INNOCENCE AND INITIATION

Abstract: Admired by many readers for his narrative talent, contested by others for some of his political opinions, Panait
Istrati (1884 - 1935) had to be recognized as a gifted writer and an accomplished storyteller in France, and only after that
in his native Romania. His debut short story Kyra Kyralina (1924) is one of his best works, offering the Western reader
an Oriental setting (comparable to The Arabian Nights), an exquisite plot and amazing characters. Besides, the author
reshapes the old structure of the picaresque novel and thus his hero’s journeys are given an obvious initiatory meaning.
At the same time, his characters witness a complex process of evolution, their specific (and radical) innocence being the

perfect way to confront all the world’s challenges and hardships and to affirm their own system of (moral) values.
Keywords: Romanian exile, storytelling, journey, innocence, initiation.

Citation suggestion: Grigore, Rodica. “Panait Istrati, Chira Chiralina: inocenta si initiere.” Transilvania, no. 7(2023):

5758
[1ttps://doi.org/lo.51391/trva.2023.07.07|

Motto:
,Sa plecam: pamantul e plin de frumuseti.”
(Panait Istrati)

Admirat pentru talentul de povestitor si pentru
personajele remarcabile pe care le construieste parca
fara nici o dificultate, pentru atmosfera extraordinara a
multora dintre scrierile sale, dar si atacat pentru unele
dintre opiniile sale politice si pentru vehementa cu
care uneori si-a apdrat ideile, Panait Istrati (1884 - 1935)
ramane, dincolo de controverse, un scriitor fascinant.
Desi contestat de Nicolae Iorga sau Ovid Densusianu,
pe temeiul ,incompatibilitatii cu spiritul national” sau
al balcanismului (considerat ,strain”, la randul sau, de
caracteristicile spatiului nostru cultural), dar apreciat de
Eugen Lovinescu si de G. Ibraileanu - iar mai tarziu de
Tudor Vianu - tocmai pentru ,orientalismul si pitorescul”
creatiei sale, Istrati aduce in opera sa elementele, poate
neasteptate, ale unei proze picaresti sui-generis, alaturi
de amanunte ce tin de un balcanism aparte, inteles nu ca
expresie a vreunei ,drame istorice” (sintagma lui Mircea
Muthu), ci a unor realitati sociale ale epocii in care chiar
el a trait.

AAAAA

abia apoi cunoscut de publicul cititor din Romania,
Panait Istrati, ,omul care nu adera la nimic”, dupa cum
el insusi s-a definit, intruchipeaza si astizi, pentru
multi exegeti, imaginea unui hoinar prin excelentd, a
unui ratacitor prin lume daruit intr-ale literaturii, un
exemplu al bilingvismului, unul dintre reprezentantii
balcanismului literar romanesc, dar si un mare revoltat
(,in siajul esteticii camusiene, avand profunde afinitati
cu existentialismul francez™).

Nascutla Braila, beneficiind de o educatie fragmentata,
dar dovedind o veritabildvocatie de autodidact, capabil sa
citeascd enorm? sisainvete aproape singur limba franceza
(,marea pasiune a intregii mele adolescente”, dupa cum
se va exprima in repetate randuri), Panait Istrati are, ani
de zile, ocupatii modeste (haiat de pravalie, placintar,
zugrav elc.). Atras de ideile de stanga (debutand chiar in
publicatia Romania muncitoare, in anul 1916), dar si de
caldtoriile prin lume la care visa de mic, ajunge pand in
Egipt, iar apoi in Occident (Elvetia si Franta); disperat,
singur, marcat de existenta dificila si plina de lipsuri,
aflat la Nisa, n 1921, incearca sa se sinucida. Aproape
miraculos, intra in legaturd cu Romain Rolland - caruia
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1i adresase o scrisoare - si, incurajat de acesta sa scrie
in limba franceza, Istrati reuseste sa publice, in revista
Europe, povestirea Kyra Kyralina, text care va aparea si in
volum in anul urmator, 1924 (la Editura Rieder, in colectia
LProsateurs francais contemporains”), cucerind pe datd
publicul, convins, dupa cum se exprimase Rolland, ca
se afla in fata unui ,Gorki balcanic”. Astfel incat, in loc
sd moara ,anonim cum traise, ajunge, printr-o sansa
extraordinara scriitor, un scriitor foarte cunoscut in
Franta apoi in toata Europa, in Rusia revolutionara si pe
urma chiar dincolo de Ocean, in ambele Americi.™

Comparat uneori cu marii reprezentanti ai exilului
romanesc, Mircea Eliade, Emil Cioran sau Eugen
Ionescu, Panait Istrati a avat parte de o cu totul alta
receptare. Pe de o parte, din cauza contextului diferit
in care braileanul ajunge sa se stabileasca (temporar) in
Occident, apoi a deosebirilor de structura culturald, si
nu in ultimul rand, pentru ca opera sa, scrisa in mare
parte in limba franceza si apoi tradusa (uneori chiar de
scriitor) In romaneste, a parut multor cititori doar un
exemplu de exotism, fiind, astfel, pierdute din vedere
inzestrarea artistica a autorului si capacitatea lui de
a adopta strategiiile narative care se potriveau cel mai
bine demersului sau. Caci, invins de viatd (una dintre
caracteristicile balcanismului, analizat in studiile lui
Mircea Muthu), Panait Istrati se salveaza prin scris,
propria sa literaturd oferindu-i calea de evadare (fie i
simbolicd) dintr-un univers ostil, dar si posibilitatea
de eludare a normelor sociale ale unei lumi care nu-I
acceptase, in fond, niciodata pe de-a-ntregul. Adevarul
artei triumfa, deci, asupra tuturor adevarurilor vietii,
de aici si comparatia ce poate fi ficutd intre numeroase
personaje istratiene - pana la un punct, intre autorul
insusi - si Seherezada din cele O mie si una de nopti
arabe, cea care spunea povesti pentru a amana i,
finalmente, pentru a insela moartea: ,Istrati scrie si
el impotriva mortii. Nu Impotriva mortii biologice, ci
impotriva mortii sufletului.” De altfel, Adrian Zografi,
personajul care poate fi interpretat, partial, si ca un
alter-ego al scriitorului, intelege ca ordinea lumii nu e
neaparat buna, asa cum (se presupune cd) ar trebui sa
fie, iar asteptand sa-si desavarseasca propria poveste,
va nvata sa asculte cu atentie povestile celor din jur.
Caci Panait Istrati e realmente un mare povestitor,
definindu-si personajele ,prin inlantuirea episoadelor
semnificative si a anecdotelor caracteristice”, dupd cum
afirma Pompiliu Constantinescu. Si chiar daca, uneori,
aparenta risipire in episodic si anecdotic care i-a fost
reprosata de unii exegeli poate da iluzia unei devieri de
la firul epic principal, tocmai aceasta face ca elementele
constitutive ale textului sa se integreze intr-un tot
unitar, aici vadindu-se in mod plenar extraordinara
originalitate a scrierilor lui Panait Istrati.

JSocietatea nu poate avea dreptate impotriva
instinctului”, spunea Tudor Vianu, vorbind despre
extraordinara povestire Chira Chiralina. lar aceste

cuvinte sunt aplicabile ansamblului operei istratiene: in
loc s problematizeze, in spiritul dilematicelor constiinte
dostoievskiene, de pilda, pe tema binelui si a raului,
eroii lui Panait Istrati se supun, firesc si fard complicatii
metafizice, poruncilor inimii. In cazul lor, dezhaterile
etice ar fi, de altminteri, superflue, cata vreme ,raul, ca
si binele, sunt doua forte ale aceleiasi vieti”, dupa cum
crede unul dintre personajele istratiene, Cosma.® Deloc
intamplator, simpatia cititorilor se indreapta inspre cele
douad frumoase curtezane din Casa de pe Cetatuie, nu
spre sol sitata, caci cele doud sunt integrate intr-o natura
superioara si se comportd intotdeauna in consecinta.

Chira Chiralina este a doua parte a Povestirilor [ui
Adrian Zografi. La fel ca in Hanul Ancufei, de Mihail
Sadoveanu, facinatia povestirii se instaleaza doar dupa ce
sunt indeplinite toate actele cu valoare ritualica, Panait
Istrati accentuand, cu mare artd, cronotopul specific
(timpul trecut, spatiul indepartat), dar si modul in care
personajul narator este investit ca povestitor. De retinut
e si detaliul cd Adrian Zografi provine dintr-un mediu
modest, e copil natural, asemenea autorului insusi, iar in
anturajul lui ajunge Stavru, un alt caldtor prin excelenta,
dar in spatele caruia ,se ascunde si o istorie, pe cat de
spectaculoasa, pe atat de scandaloasa™). Iata, in sensul
acesta, cum il caracterizeaza autorul insusi, in Cuvantul
inainte la Chira Chiralina:

JAdrian Zografi nu e, deocamdata, decat un tandr caruia
ii place Orientul. E un autodidact care isi gaseste Sorbona
unde poate. Trdieste, viseazd, doreste multe lucruri. Mai
tarziu, el va cuteza sa spuna ca multe lucruri sunt riu facute
de oameni si de Dumnezeu. Stiu ca e foarte periculos sd
contrazici pe Dumnezeu si pe oamenii care nu se ocupa
cu zugravitul caselor sau cu facerea de fotografii ieftine pe
Promenade des Anglais...”.

Subiectul povestirii vizeaza evolutia lui Stavru, incepand
din copilaria si adolescenta acestuia, fiind evidentiate
si motivele excluderii sale dintre oamenii ,cinstiti”: el
este ,insemnat”, dupa cum spune lumea, ,de semnul
pacatului” (e homosexual). Desi casdtorit cu Tincuta,
provoaca, fie si fard sa vrea, moartea tragica a acesteia
(tandra se sinucide, dupa ce afla de la un cunoscut
povestea lui Stavru si a adevaratei identitati a harbatului
ei, Dragomir). Cea de-a doua parte, Chira Chiralina,
prezintd intamplari anterioare celor relatate in prima
sectiune a textului, Panait Istrati utilizand aici o voita
eludare a logicii traditionale si a cronologiei, pentru
a provoca cititorului un usor efect de vertij (excelent
controlat de autor, de altfel), necesar pentru construirea
atmosferei si a personajelor care urmeaza. Este vorba
despre copilaria si adolescenta lui Dragomir, petrecute
intr-un cadru oriental, marcat de un fast lenes al
decorului™ ce duce pe datd cu gandul la cele O mie §i
una de nopti, alituri de sora si de mama sa, amandoud
frumoase si voluptuoase. Tatal si fratele mai mare
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incearcd adesea sa faca ordine (prin violentd extrema)
in aceasta lume dionisiaca, unde totul e trait la nivel
senzorial, iar la un moment dat, in urma bataii primite,
mama se sinucide, lisandu-i singuri pe Chira si pe
Dragomir. Copiii cauta razbunare, numai ca ajung prada
usoara a traficantilor de fiinte umane, astfel incat Chira
va disparea nu dupa multa vreme, iar Dragomir, devenit
prizonier intr-o casa de placeri, incearci sa se elibereze,
apoi sa o regaseasca, partial si cu ajutorul lui Barba Iani,
negustorul careil ocroteste pentruun timp - iar ratacirile
sale prin exotica lume orientala sunt istorisite pe larg
in ultima parte a textului, Dragomir. Intreaga calatorie
a lui Dragomir-Stavru sta sub semnul amintirii surorii
sale, Chira Chiralina. Povestea are ca sursd ,0 balada
eponima din zona Briilei, insa din aceasta prozatorul
foloseste doar sentimentul tragic din variantele care
mizeaza pe culpabilitatea Chirei, procedand in rest la o
resemantizare realista.™

Ca personaj, Chira este ,imorala dupa legile sociale,
amorala dupa cele divine si perfect morald in raport
cu credinta ei, care ignora ideea de pacat.™ Iar mama
Chirei chiar afirma: ,M-am jurat sa md omor daca cumva
puterea omeneasca m-ar sili sa traiesc o altd viata decat
aceea pe care eu o simt clocotind in sangele meu™,
atitudine in conformitate cu care ar putea fi considerata
de-a dreptul ,un suflet eroic™ A pacatui inseamna, din
aceastd perspectiva, doar a evita fatarnicia:

.Tu, Chira, daca - dupa cum hanuiesc nu ti-e dat sa traiesti
nacea curatie care vine de la Dumnezeu si aduce multumire
- sa nu fii o cinstita fitarnica, sa nu faci pe virtuoasa. Nu-ti
bate joc de Dumnezeu, ci fii ceea ce te-a ldsat El: traieste-
(i viata asa cum o simli, fii chiar o destrabalatd, dar o
destrabalata de inima! E mai bine asa! Si tu, Dragomir, daca
nu poti ajunge om de treaba, fii ca sora-ta si ca maica-ta, fa-
te chiar hot, dar un hot, cu suflet, caci omul fara suflet, dragii
mei, e un mort care impiedica lumea sa triiasca”.

Personajele din Chira Chiralina actioneazd, asadar,
numai in conformitate cu ceea ce le dicteaza impulsul
de moment, de aici dualitatea ireconciliabila conform
normelor sociale obisnuite a unora dintre ele. Unicul
pacat pe care protagonistii il recunosc este, deci, cel
condamnat si de textul biblic, si anume integrarea,
prin tradarea propriei firi, in detestabila tagma a celor
nici reci, nici fierbinti, ci ,caldicei”. De aceea, ,cinstitei
fatarnice” i se preferd oricand o desfranatd inimoasa.
lar greseala in numele careia optica acestor personaje
ar admite condamnarea este singura de care nu se fac
niciodata vinovate. [at, in acest sens, ce spune mama
Chirei, sfidand maltratarile i premonitiile sumbre si
ascultand smeritd ,strigatele inimii, supunandu-se
cu bucurie fatalitatii: ,Domnul vede bine ¢ nu-i stau
cu nimic impotriva, am ramas cum m-a facut.” Caci,
din perspectiva sa, a eluda sau, si mai grav, a te opune
imperioaselor chemdri ale firii echivaleaza cu o nesfarsita

si degradantd moarte vie.” Dintr-o perspectiva sensibil
diferita, Mircea Vaida considera ca aceasta povestire
istratiana, asemenea protagonistei insesi, ,imagineaza
visuri solare, incendiate de culorile Levantului. Calea
din realitate spre vis e partia de apa a Dunarii, oglinda
hipnotica in care, privindu-se, eroii isi uitd parintii,
fiind atrasi spre un iluzoriu El Dorado.™ La randul sau,
Bianca L. Cernat sublinia, in studiul pe care 1-a dedicat
operei istratiene:

,Chira Chiralina este nu doar un evantai de povesti din care
se ivesc adolescentul Adrian Zografi, cel care nu vrea sa
se conformeze rigorilor lumii si legilor speciei, pervertitul
Stavru, cu dramele sale si cu eroii pe care 1i reinvie
povestind, pederastul Mustafa-bei sau inteleptul Barba Iani,
ci si, indirect, o metanaratiune despre felul in care se naste
Povestea.™

Intr-adevir, lucrurile se petrec astfel, iar sub puterea
de fascinatie a Chirei, apoi a amintirii ei, Dragomir-
Stavru va strabate o parte alumii de la portile Orientului,
ratacind din loc In loc, dar, deopotriva, ,cautandu-se pe
sine insusi, nu o data incercand sd se identifice cu alter-
¢go-ul sau feminin, Chira.” Veritabil dublu masculin
al frumoasei tinere, Dragomir incearca sa descopere
urmele pasilor surorii sale in mirajul oriental, de aici si
una dintre temele de baza ale acestei povestiri: calatoria;
care devine, pe nesimtite, initiere. lata cum se exprima
Dragomir, descoperind cu uimire lumea, dar si parti
pana atunci ignorate ale propriului suflet:

LPrivirea mea atintita asupra apei linisite absorbea s

etoasa vedenii de povesti orientale; umbrele palatelor
si chiparosilor pe care soarele in apus le culca pe luciul
intunecat al Bosforului, iar mai incolo, cat cuprinde cu
ochiul era o perindare nesfarsita de culori aprinse, pete
de aur si de arama limbi de foc mistuindu-se, indepartari
frante de colinele cu damburile liliachii rasturnate in
oglindirea marii. Cum, atat de frumos e pamantul?”

Sau:

L1 voi, cedri, cu lungi brate fratesti care parcd voili sa
cuprindeti intreg pamantul... Si tu, Mediterand, care te
dai voluptoasa mangaierilor zeului tu inflicarat si care-
(i desfasori imensitatea fard de patd inaintea sarmanelor
ferestre ale casutelor libaneze, suprapuse in fata
infinituluil... La toate si tuturor va zic: adio! De astazi nu
va voi mai revedea, dar ochii mei vor pastra de-a pururi
amintirea unicei si blandei voastre lumini. Lumina aceasta
s-a mohorat in amintirea mea. Viata n-a voit ca bucuria sa-
mi fie deplina...”

Sigur ca tema caldtoriei trimite si la semnificatiile
libertatii, atotprezentd in opera istratiana, dar, in egala
masura, dezvaluie si o alta posibilitate de interpretare a
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acestui text, si anume careconfigurare a structurii prozei
picaresti, original si creator tratate de Panait Istrati. Acest
tip de proza a adus, se stie, o schimbare fundamentala
in literaturd: personajul nu se mai manifesta in primul
rand ca martor care integreaza realitatea in propria
constiintd, dupa vechiul model al Sfantului Augustin
- orice om, desi se crede un mic fragment al omenirii,
reprezinta ,0 experienta interogativa”" Odata cu proza
picarescd, eroul primeste noi semnificatii, intervenind
aici si un fenomen esential pentru evolutia ulterioara
a literaturii, pe care Salvatore Battaglia il numea
LJproliferarea personajului”. Inteligent, adaptabil, orice
picaro exprima, pe de o parte, conditiondrile sociale
apasatoare, dar, pe de alta parte, si aici e punctul sau
forte, Incercarile de a le depdsi prin diferite mijloace.
In raportul stabilit intre context si personaj, ,cel care
se schimba va fi cu deosebire contextul™®, constructia
acestui gen de (anti)erou fiind bazatd pe o viziune
dinamicd asupra realittii. Personajul implicat se
reveleaza in actiuni care presupun deplasarea in spatiu,
calatoria si cdutarea, mai ales continuand indirect
semnificatiile cautdrii (questa), motivul fundamental
al romanelor cavaleresti europene. Aproape ca avem
de-a face cu un ,grad zero” al cautarii, deoarece noul
picaro nu doar cauta, ci alege, dintre evenimentele
de (sau catre) care este purtat, solutiile care ii asigura
supravietuirea, devenind astfel un ,antierou singuratic”,
nicidecum doar ,un pervertit de o societate incapabila
sa inteleaga virtutea™, asa cum s-a sustinut uneori. In
Chira Chiralina, pe drumul si in cursul cautdrilor, este
prezenta si imaginea profund traumatizantd pentru
Dragomir a solitudinii, de unde va rezulta ,dimensiunea
tragicd a istoriilor existentiale ale acestui personaj™,
exotismul calatoriilor sale oferindu-i acestui ratacitor
prin lume un soi de compensatie simbolica. Si tot o
compensatie simbolica este si providentiala sa intalnire
cu bunul Barba Iani, negustorul de salep, care devine
protectorul si prietenul singuraticului Stavru, la fel cum
se intampla in numeroase texte picaresti clasice:

LAci e punctul culminant al calvarului meu. Aci sfarsesc
tristetile a mai mult de trei ani de copildrie chinuita... Caci,
daca Dumnezeu a fost crud cu mine si nu avoit sa mi-o redea
pe Chira, o Providenta exista totusi, si aceasta Providenta
mi-a trimis un prieten. Ridicandu-mi trupul sfaramat, de-
abia avui puterea sa ma tarasc de partea cealalta a drumului
si mi lsai la pmant, sleit. In momentul acela, un om intre
patruzeci si cincizeci de ani, imbricat intr-un costum
grecesc saracacios, ducand intr-o mand vasul cu salep si
povara si, incrucisandu-si hratele pe piept, ofta din fundul
plimanilor.”

De altfel, fapt mai pulin cunoscut, tocmai latura
picaresca a prozei lui Panait Istrati a fost elementul care
i-a fascinat pe unii dintre marii reprezentanti ai celebrei

generalii ai ,Boom™ului latino-american ai anilor
'60-70, in primul rand pe columbienii Gabriel Garcia
Marquez si Alvaro Mutis.” Nu intamplator, in Necazurile
si ispravile Gabierului Magroll, Mutis recontextualizeaza,
la randul sau, modelul de picaro, pe care il transforma
intr-un adevarat personaj-figura a intregii sale opere
(caci 1l regasim pe Gabier, acest ,marinar transhumant”,
nu doar in cele sapte micro-romane care 1i sunt dedicate
incepand cu anul 1986, ci si in numeroase poeme, dar si
in proza scurtd a autorului)?, Magroll devenind, astfel,
etalonul deopotriva etic si estetic al acestui univers
artistic (centrat, in paranteza fie spus, la fel ca si opera
istratiana si, desigur, deloc intamplétor, pe marile teme
ale iubirii i mortii, caldtoriei, libertatii, artei).

Daci in balada care a inspirat partial povestirea lui
Panait Istrati, forma predilectd de abordare a unor
astfel de complicatii era alegoria morald, in Chira
Chiralina ea este rezolvata prin evidentierea unui tip
aparte de personaj, care se vadeste la o lectura reluata
a textului, si pe care, cu formula lui Thab Hassan,
l-am putea considera situat sub semnul ,inocentei
radicale”. Desigur, expeditia lui Dragomir menita a o
regasi pe Chira nu are grandoarea marilor calatorii ale
personajelor din literatura Renasterii, de pildd, putand
parea chiar degradata in multe din datele sale, dar asta
nu inseamna ¢ plecarea lui in cautarea surorii pierdute
/ disparute (implicit, a lui insusi si a idealurilor unei
vieti diferite) ar fi mai putin importanta, cata vreme ,in
mod concret, nimeni nu poate defini ceea ce reprezinta
acest nou erou. El nu intruchipeaza in totalitate ideea
liberald de victima, nici pe cea conservatoare de paria,
si nici pe aceea radicald de rebel. Sau poate ca e cate
ceva din toate acestea si nimic din toate in particular.”
Jar calitatea definitorie a acestui personaj, a constiintei
sale nelinistite, care il face sd intre mereu in conflict
cu lumea, a fost numita de Hassan ,inocenta radicala™
Lradicala in primul rand deoarece e innascuta firii lui, si
merge pand la radacinile sau la fundamentele acesteia.
Dar radicald si pentru ca este extremd, impulsiva,
anarhica, Innegurata de viziuni. E inocenta unui eu care
refuza sa accepte legea realitatii, inclusiv moartea.”
Metafora inocentei radicale serveste, In ultima analiza,
la smulgerea tuturor mastilor de pe chipul personajelor
atinse de acest adevarat simptom care este, practic, si un
semn al modernitatii. Astfel, desi se poate spune ca eroii
lui Panait Istrati poartd in ei ingisi substanta vremii pe
care o traiesc si a lumii din care fac parte, nici unul din ei
nu intruchipeaza o imagine absolut reald a acelei epoci si
aaceleilumi, cile recreeaza in permanenta, prin recursul
artistic al scriitorului la mecanismele rememorarii si la
proza de atmosferd, asa cum se intampla si in povestirea
de fata. In felul acesta, personajul - fie cd e vorba de
frumoasa Chira sau de Dragomir-Stavru - reprezinta o
adevarata oglinda de care fictiunea are nevoie pentru a
surprinde realitatea si a-iidentifica formele constitutive,
(re)interpretand-o.
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Thab Hassan a analizat si modalitatea cea mai adecvata
de réspunslaevenimentele cemarcheazacursul existentei
unor astfel de personaje, puse s sub semnul suferintei si /
sau al revoltei. In fond, tocmai in intalnirea dintre aceste
personaje cu constiinte friméantate si elementele nu
o data distructive ale experientei se gaseste centrul de
greutate al unui tip de prozd mai putin discutat de critica
literard, cea picaresci. In sensul acesta se cer recitite si
multe din paginile din opera istratiana, inclusiv Chira
Chiralina, deoarece aici omul pare sd depaseasca toate
contradictiile experientei sale, elementul distrugator al
acestora, asumandu-si complet rolul de antierou, sau pe
acela de ,erou-victima™: ,Rebelul neaga fara a spune Nu
we‘gu iar victima se stinge fara a spune Da opresiunii.”
In orice caz, figura eroului-victima reprezintd intruparea
eternei dialectici dintre Da si N, fiind raspunsul omului
la provocarile cu care este confruntat. Numai cd, In
timp, lumea inconjuratoare va lansa o altd invitatie (anti)
eroului, aceea de a deveni o parte onorabild a ei, altfel
spus, de a se lasa initiat in secretele vietuirii comune in
spatiul social (Dragomir ar trebui, in conformitate cu
morala obisnuitd, sd se aseze la casa lui, iar Chira, sa
devina o femeie virtuoasa). Interesant este ca, la Panait
Istrati, cel putin in anumite circumstante, cum sunt
si cele din Chira Chiralina, tocmai aceasta pseudo-
initiere ar perverti sufletele celor implicati, Dragomir si
Chira, modificandu-le fundamental structura amorala.
Se intampla asa deoarece aici lumea exterioard pare
dominata, intr-un mod din ce in ce mai brutal, de o serie
de caracteristici pe care inocenta innascuta a celor doi
nu le poate accepta ca atare, si pe care cititorul poate sa
lejudece dupa cum crede de cuviintd. Iar lumea periferiei
levantine din textul istratian, cu cateva exceptii notabile,
iese, asa cum spuneam deja, de sub dominatia legilor
morale comune.

Din aceasta perspectiva, este extrem de interesant de
analizat modul 1n care se produce intalnirea dintre eu
si lumea exterioard, mai ales in cazul lui Dragomir si al
Chirei, altfel spus, cum are loc confruntarea personajului
cu acele experiente ce se pretind a fi expresia initierii,
dar care se pot finaliza cu victimizarea celor implicati.
In termenii lui Thab Hassan, initierea trebuie inteleasi
ca un proces care, printr-o actiune justa si o cunoastere
consacrata ca atare, conduce la un mod de viata viabil
inlume, finalitatea ei fiind, deci, confirmarea. Rezultatul
victimizarii ar fi, dimpotriva, renuntarea, iar modul
ei caracteristic de manifestare ar fi instrainarea de
lume, izolarea, raticirea, pierderea. Alegerea pe care
personajele o fac depinde cu precadere de felul in care
e construitd lumea In care ei se situeaza. Iar raspunsul

pe care il dau aceste personaje in fata provocarilor
exterioare este fie incercarea lor de a pastra cu orice
pret acel Eden primordial pe care adolescentii Chira
si Dragomir tind sa-l identifice cu anii copilariei lor
dionisiac senzoriale (expresie a inocentei edenice), fie,
pe de alta parte, dorinta de a construi o Tume ideals, un
univers compensatoriu, de a 9;2151 drumul spre utopia
mult dorita, aspect evident mai cu seama in cazul lui
Dragomir, eternul hoinar;

,Imi tipai singuratatii toatd durerea, toal jalea unei gingase
adolescente, datd prada nemiloasei vieti. Nici aurul acesta
care-mi ingreuia buzunarele, nici inelele scumpe cari imi
impodobeau degetele, nici ceasul acela domnesc nu fura
in stare sa-mi dea vreun sfat, sa-mi aduca vreo mangaiere.
Valoarea lor se narui in ochii mei. As fi dat totul, pana si
cdmasa de pe mine, aceluia care mi-ar fi scos in cale nu
pe Chira, nici pe mama - ci numai o suvita din parul lor;
ea mi-ar fi dat mai multa putere decat tot metalul acesta
blestemat; mi-ar fi alinat inima mai mult decat toate
nestematele acestea.”

La prima vedere, imaginea utopiei pare a fi o proiectare
afirmativd a eului in viata activa, iar cea a Edenului,
0 retragere nostalgica a omului din cadrul acesteia.
Dar, la o analiza aplicatd, vom descoperi, atat in cazul
Chirei, cat si n al lui Dragomir, un mod de scapare -
unicul - din universul plin de nesiguranta, de ipocrizie
si compromisuri care e lumea, cu normele sale sociale
acceptate. Cei doi se dovedesc a fi expresii particulare
ale inocentei radicale, incercand din rasputeri sd se
elibereze de toate conditiondrile prezentului in care
traiesc, sd eludeze timpul si, implicit, moartea - de aici si
fascinatia ratacirilor lui Dragomir, dar si cea a istorisiri,
in care se refugiaza mereu, atunci cand se simte la
ananghie. Fara indoiald, semnul distinctiv al acestei
contradictii nerezolvate va rimane mereu antiteza intre
Eden si Utopie, bazata pe o viziune profund originala a lui
Panait Istrati in ceea ce priveste locul omului in lume. De
aici §i numeroasele contraste intre naturd si civilizatie,
om si societate, instinct i intelect, ideal si actiune pe
care le putem identifica in Chira Chiralina, ,0 povestire
diafana si luminoasa ca un zbor de fluturi, melancolic
si tandra ca un cantec de pribegie inganat la nesfarsit.”
(Joseph Kessel)
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(Panait Istrati, Cum am devenit scriitor, editie ingrijita si traducere de Alexandru Talex, Bucuresti: Editura Minerva, 198, 198.)
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