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Context i teorii in construirea critica a autofictiunii.
Autofictiune & World literature

Autofictiunea, gen si non-gen totodatd, asupra careia critica
literara si-a indreptat atentia incd din anii 60, a inceput sa
fie teoretizata odata cu nevoia de a separa textul autobiografic
de cel (auto)fictional. Incd de la inceputul dezbaterilor
despre veridicitate, regasim argumentul ci este imposibila
conceperea unei (auto)biografii reale in totalitate, cu atat
mai mult a unei autobiografii concrete cu date exacte. Mai
intai, dupa cum se pune problema inca din introducerea
interdisciplinarei Handbook of Autobiography/ Autofiction,
LJnimeni nu poate si-si redea viata pe de-a intregul, pe de-o
parte pentru cd memoria umand este inselatoare, si, pe de alta
parte, pentru ca fiintele umane sunt fiinte narcisiste, ceea ce
inseamna cd nu sunt deloc neutre si obiective cand vine vorba
despre a se privi pe sine - i pe altn”’ Un exemplu potrivit
pentru schimbarea involuntari a reahLaLli poate fi regasit si
in romanul britanicului Julian Barnes, Sentimentul unui sfarsil
(2011), unde memoria ingelitoare si trecerea timpului lasa

e

semne adanci in amintirile unei persoane, si, astfel, altereaza
perceplia eului asupra sinelui trecut.

Dacd pana in anii ‘8o latura fictionald era tratatd drept o
concesie a textelor autobiografice si trecutd cu vederea din
motivele anterior mentionate, postmodernistii rastoarna
paradigma si folosesc deliberat fictiunea in autobiografii.
Discursul critic despre autofictiune considera faptul ca
Lscriitorii postmoderni |sunt cei care, n.m.| au inceput sa
se joace intentionat cu elementul fictional, dand nastere
conceptului de autofictiune™. Un bun exemplu in acest caz pe
plan roméanesc ramane Mircea Cartdrescu cu al sdu Travesti
(1994) despre care va afirma mai tarziu ca este ,autoportretul
meu in cea mai nefericitd perioada a vietii mele™. Aici,
autofictiunea supra-realista sau introvertd - dupd cum o
numeste Florina Pirjol in studiul sdu dedicat conceptului
aplicat la nivel national - renunta si rastoarnd consensul
autobiografic, fictionalizand lumea narativi aproape de
neverosimil.

Inceeaceprivestegranitadintreautofictiunesiautobiografie,
Philippe Lejeune, criticul francez care, printre altii, a studiat



1811168

dualitatea, subliniazd in anii ‘7o existenta unui pact care
impune si genul artefactului narativ, acesta petrecandu-se in
mediul imediat, real, intre text si cititor®. Lejeune considera
cd pactul poate fi propus prin metode diferite: fie direct,
prin corespondenta dintre autor si narator (situatie regasita
si n cazul romanului Dezraddcinare de Sasa Zare) sau prin
prezenta subtitlurilor de tipul - Autobiografie, Viata mea etc.;
fie intr-un mod indirect, prin lipsa corespondentei nominale
autor - narator, data de nume diferite ori necunoscute, sau in
cazurile in care cartea se prezinta ca un roman’, si astfel ,textul
propune pactul romanesc, care (la randul lui) determina
cititorul sa-I citeascd precum un roman™. Asadar, considera
criticul, prin propunerea operei drept autobiografie, ambele
extreme, atat autorul, cat si cititorul compun si recepteaza
textul in concordanta cu asteptarile pre-create.

Spre deosebire de acceptiile postmoderne, critica recentd
incearcd si mute atentia de pe latura ,auto” (biograficd/
fictionald) pe cea a narafiunii despre sine, ,ca o forma
autobiografica care se concentreazd pe sine si cum ii este
construitd identitatea prin povestirea vielii sale™. Astfel, se
doreste sublinierea capacititii mediului in care se dezvolta
sinele de a contura experientele unor identitdti periferice,
cultural-sociale. Mijlocul ofera un spatiu facil tuturor
discursurilor prezente in epoca: fie ele conservatoare ori
sincronizate cu imaginea literard contemporand, cat i celor
progresiste si militante, fiindca, prin narafiunca despre sine,
minoritarul si perifericul isi pot gasi propria voce si isi pot
construi identitatea in afara paradigmelor traditionale. Aga
cum e subliniat si in volumul colectiv amintit anterior,

Jpe langd  autobiografiile  scriitorilor,  politicienilor,
cercetatorilor, sportivilor, managerilor, starurilor pop, etc.
exista si texte autobiografice ale diverselor grupuri minoritare,
naratiuni despre hoald, naratiuni de tip coming-out, naratiuni
despre migratie si exil, naratiuni despre trauma, jurnale si
bloguri, instantele biografice de pe site-uri social media,
memorii grafice, naratiuni ale martorilor, etc™©.

Pe scurt, perifericul isi gdseste un spatiu safe in dimensiunea
autofictionald, adunand laolaltd realul si faptele din mediul
imediat cu imaginarul si instantele introspective si/sau
nepalpabile, reflectand totodatd asupra gandurilor i
modului in care experientele vietii influenteaza si modeleaza
identitatatile construite de naratiune.

Conceptul de naratiune despre sine, introdus de Arnaud
Schmitt la inceputul secolului XXI, are scopul de a inlesni si
remedia lipsurile celui de autofictiune in incercarea de a se
defini ca gen per se. Daca la inceput, autofictiunea presupunea
doua valente: una de manifest (asa cum a fost propusa prin
romanul Fils de citre Serge Doubrovski) si una de imediata
diferentiere de autobiografie, naratiunea despre sine a fost
propusa ,ca reactie, i pand intr-un punct, ca o alternativi la
teoria despre autofictiune™, ,ramanand o incercare, si doar o
incercare, de recuperare a unui adevar personal ™.

Din ce in ce mai prezenta in spiritul global, autofictiunea isi
gaseste si isi rezerva un loc special in spatiul world literature.

Incepand cu Serge Doubrovski si pani la Paul Auster, Michel
Houellebecq, Gertrude Stein ori Christine Angot, naratiunea
despre sine s-a modelat si a cdpatat credibilitate in fata
cititorilor si a criticii literare®. Plecand de la ambivalenta
relatiilor nesigure - cu cei din jur si cu propriul corp (Annie
Ernaux), problemele de definire a identitatii (Paul Auster),
depresia si sentimentele de infrangere (Michel Houellehecq),
incestul si cum este el privit de societate (Christine Angot),
si pand la queerness-ul si lumea exterioard (Guillaume
Dustan), autofictionalul oferd o voce si un spatiu neutru de
marturisire identitdtilor diverse din lumea contemporand.
Pentru zona transnationald in care ne aflim, vom trece in
revistd modalitatile prin care Sasa Zare contureaza discursul
unor experiente periferizate social si cultural, lisandu-i loc
celeilalte sa critice spatiul inconjurator.

Autofictiunea in spatiul roméanesc & transnational

Pornind de la Istoria literaturii romane contemporane (1990-
2020), cercetdtoarea Snejana Ung dezbate intr-un studiu din
Revista Transilvania problema istoriei literaturii roméne ca
istorie literard transnationala™. In acest sens, trebuie amintite
directiile istoriografice conturate de Andrei Terian in Critica
de export (2013), care arata cum, in tandem cu istoriile literare
Jrevizioniste” si cantitative, asistim la emergenta istoriilor
literare transnationale®. Acestea apar pe fondul globalizarii
rapide i al dezvoltarii aparatului teoretic in ceea ce priveste
literatura mondiala®. Ceea ce observa Ung, intr-o prima
instantd, e faptul ca transnationalul se manifestd diferit in
literaturile periferice si propune includerea a trei tipuri de
autori in istoria literaturii romane - 1) scriitori din exil ori care
au parasit Romania, 2) literatura scrisa in limba romana din
Republica Moldova, si 3) literatura scrisa de minoritdti etnice™.
In acelasi timp, privind literatura basarabeand, Istoria... atesta
sincronizarea dintre cele doua spatii odatd cu poetul Emilian
Galaicu-Paun®, Scriitorii de origine basarabeana care au scris
literatura in limba romand si care fie au migrat spre Romania,
fie au continuat sa colaboreze cu spatiul literar romanesc
apartin astfel unui sistem literar transnational. Pe fondul
discutiilor despre literatura transnationald, apar si autofictiuni
basarabene insemnate: de la Alexandru Vakulovski cu al sau
Pizdet considerat ,prima autofictiune publicatd in cadrul
generaliei 2000™ si pand la Sasa Zare cu Dezraddcinare, care
redeschide discutiile legate de literatura LGBTQ+.

In ceea ce priveste acest spatiu transnational, consider
potrivit s pornim de la clasificarea propusa de Florina Pirjol
in studiul sdu despre autofictiunea romaneascd, deosebind
intre doud cdi pe care narafiunca despre sine le-a urmat: 1)
autofictiunea supra-realista sau introverld - unde (se in)scriu
Simona Popescu, Mircea Cartarescu (care practica o aulofictiune
Jfantast(ic)a”), Gheorghe Craciun sau Ruxandra Cesereanu;
2) autofictiunea hiografista sau extrovertd - unde (se in)scriu
Dragos Bucurenci, lonut Chiva, Adrian Schiop, Alexandru
Vakulovski (si unde, pe langa doudmiisti autofictionari am mai
adiuga after-study si pe Lavinia Braniste si Sasa Zare).

Primul tip de scriere despre sine (supra-realist/introvert)
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practicat in special de catre Simona Popescu in Exvuvii, dar
si de Mircea Cartarescu in Orbilor, urmareste ,introspectia,
subsolul eului, virand adesea spre acel roman fara psihologie
de extractie blecheriand, bobineaza aglomerari textuale
pe marginea unor imagini, amintiri, emotii™*. Pirjol
argumenteazd cd autofictiunea introvertd (sau simbolicd)
Lnaugureaza [odata cu cei doi scriitori mentionali, n. m.] un
nou tip de scriitura si (...) pune hazele unei noi metodologii de
topire a elementelor autobiografice intr-o prozi de fictiune™
si cd reprezintd tiparul autofictional care ,contureaza etapa
maturd a genului, etapa lui profunda™,

Pe de alta parte, autofictiunile biografiste/extroverte (sau
referentiale), unde o vom putea incadra si pe Sasa Zare, ,sunt
mai zgomoloase - tranzitive, directe, colerice - (...) - fiind,
adesea, manifeste literare (si, implicit, ideologice) ale unor
tineri certati cu societatea si regulile sale™. De asemenea,
Pirjol mentioneaza ca ,autofictionarii extroverti (referentiali)
- mult mai numerosi si destul de diferiti intre ei - reprezintd,
ca grup, cu o directic mai inconsistentd, un soi de etapa
puberald, juvenila a genului.™

Totusi, diferenta majord dintre cele doud tipuri de
autofictiune romaneascd rimane miza. Daca pentru scriitorii
biografisti/extroverti miza este reprezentatd de devenirea
identitard si de modelarea sinelui in urma experientelor
interne si externe, supra-realistii/introverti mizeaza pe
puterea limbajului de a contura experiente in mediul narativ.

Privind sincronizarea literaturii romane cu literatura
occidentald, perioada post-decembristd s-a vazut deschisa
reactivarii literaturii dupa decenii de cenzura si autocenzura.
Anii realismului-socialist, dezghetarea de dupa regimul Dej,
anii national-comunismului, cat si nesiguranta din perioada
premergatoare Revolutiei - deci paradigma curentd in care
functiona tara - au ignorat, inlaturat si interzis formele
individualizante si personale ale literaturii, intimul fiind redat
prin primitive scrieri autobiografice ori ego-centrice® (Radu
Cosasu, Liviu Ciocarlie).

Dacd Florina Pirjol reduce atmosfera din care scriu
doudmiisti prin asemanarea lor cu niste fineri revoltati,
cerlafi cu socielatea §i regulile sale, discursurile care reiau
textele generatiei urmaresc o portretizare mai amanuntita
a contextelor social-culturale, economice si ideologice ale
vremii. In acest sens, Mihai Iovinel deschide in Istori... un
capitol dedicat contextelor amintite mai sus pentru a genera
0 imagine coerenta a statutului douamiistilor in istoria literara.
Asadar, discursul lor poate fi urmdrit pornind de la ,punctele de
rezisten{d” prezente in epoca. Punctele sunt date de rezistenta
opusa de cititori si critica la teme sau forme care scandalizeaza
la inceput, dar care mai apoi devin subiecte comune,
Jnormalizate”. Criticul argumenteaza cd, in postcomunism,
L~punctele de rezistenta au trebuit s fie descoperite de scriitori
(...)" care, In absenta cenzurii, au impins noi teme in spatiul
literar, punandu-le la incercare. Relevant pentru studiul de
fatd - n ceea ce priveste literatura LGBTQ+ - Tovénel arati
cum perspective din interior apar abia dupa dezincriminarea
homosexualitatii in Romania. Daca pand in anii 2000’ literatura
LGBTQ+ fie nu era frecventatd®, fie era in general homofoba

si machistd”, dupa Articolul 200 si cu precadere dupa aparitia
romanului pe bune/pe invers (2004) al lui Adrian Schiop, putem
vorhi cu adevirat despre aparitia literaturii LGBTQ+ in spatiul
romanesc®. Si in ceea ce priveste sexualitatea, primul val
doudmiist i realismul mizerabilist al anilor ‘9o au contribuit
la normalizarea si de-scandalizarea eroticului la nivel literar=.

Vazuta ca ,0 recuperare salutara a emotiei si transparentei
dupa declinul postmodernismului livresc™, narafiunca
despre sine apare si pe fondul unei renasteri a realismului
de secol XIX. Numit ,roman neoliberal”, Adriana Stan ii
urméreste caracteristicile distinctive propuse de cercetatori
precedenti® si aratd ca, desi nu existi un consens totalizator,
noul realism milenial este pus sub semnul unui individualism
radical*, Tn acest sens, Stan aminteste scriitori doudmiisti
care, prin naratiuni despre sine, au contural experiente
petrecute in atmosfera dezolantd a primului deceniu din
post-comunism®; pe acest fond, protagonistii consemnau
Lexperiente exacerbate ale corporalitdtii si deseori ajungeau la
pragul disperdrii existentiale.” Astfel, argumenteaza criticul,
Jrealismul milenial este cel care a prilejuit introducerea
fictiunii despre sine in vocabularul critic roman, ca un mijloc
de descriere a dimensiunii autobiografice accentuate de catre
noua proza™», Cu privire la ,primul studiu relativ sistematic
asupra autofictiunii in Romania™, Stan amendeaza descrierea
vagd oferita de Pirjol ,sistemului” in care scriau doudmiistii.
De altfel, Carte de identitati... nu reprezinta un caz singular,
dat fiind faptul ca, ,majoritatea criticilor maturi si tineri erau
reticenti in a adresa contextele socio-politice in care a aparut
realismul milenial altfel decat mentionand vag asa-zisele
wdeziluzii” ale tranzitiei post-comuniste™”.

Relevantd, de asemenea, pentru discutiile legate de
emergenta genului autofictional ramane si contributia Laurei
Cernat din Theory in the “Post” Era (2022). Aici, autoarea
porneste de la biofictiune, concept teoretizat de Michael
Lackey, si reia denumirile propuse pentru diferite tipare
autofictionale. Cernat vede prin imposibilitatea unui consens
terminologic efectul produs de multitudinea de tipare
autofictionale®. Pe langd aulofictiune, propune conceptele de
surfictiune i critifictiune, pe urmele lui Raymond Federman.
Surfictiunea porneste de la premisa cd viata si fictionalul
nu mai pot fi deosebite si se defineste ca tip fictional care
Lrecapituleazd evolutiile literare™. Critifictiunea, pe de altd
parte, std drept pledoarie pentru ,pla(y)giarism”, un exemplu
putand fi observat in cazul Clavei Simonei Popescu care ,nu e
nici criticaliterard per se, dar nici ,reconstructie™. Intersectia
dintre cele doua forme, spune Cernat, este reprezentata de
mistifictiune. Aceasta apare ca o fictiune la puterea a doua’,
care ,isi mistificd propria identitate”, in care sunt incluse
Lcronici istorice falsificate, texte apocrife, pseudonime,
pseudo-traduceri, si chiar si ,calomnii” literare™. Ajungand
la doudmiisti, Cernat afirma cd ei apartin unei noi paradigme
literare care marcheaza intoarcerea ,prietenoasa” a autorului
in textele lor#, insa care nu le deschide atentia canonici®.

In ceea ce priveste mizele romanului autofictional, dupd
devenirea identitara si descoperirea puterii limbajului de a
contura trairi, statutul asa-zisului fir rosu al naratiunii capata
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noivalente. De pilda, in romanul Laviniei Braniste, Interior zero
(2016), nu se poate identifica - la prima vedere - o dimensiune
care s evolueze pe parcursul naratiunii. In acest caz, interiorul
este conceptul urmdrit constant; intimitatea, perspectiva
feminind asupra sinelui este vazuta intr-o continua evolutie
(evolutie inteleasd drept schimbare, si nu progres). Totusi,
prin punerea in prim-plan a experientelor naratoarei, intr-o
ordine care da impresia de dezordine, se observa ca intre
autofictionalul din Inferior zero si constructia unui artefact
precum un nor in formd de camild (2021) al Alinei Nelega,
mizele nu sunt aceleasi. Naratiunea despre sine lasa la vedere
faptul ca atat omul din autofictiune, cat si cel extern, real, sunt
mai asemanatori ca niciodata. Boala, trauma, imposibilitatea
de a intretine legaturi reale cu oamenii din jur, neidealizarea
jobului, cat si rusinea, ludicul, ori felurile diferite in care omul
se comportd in diverse contexte, toate aceste experiente triite
in viata reald sunt autoexpuse de prozatorii si prozatoarele
autofictionare.

Prin autofictiunea douamiistd, proza romaneascd adauga
spatiului literar experiente si perspective noi, marindu-ne
lentila cu care privim atat cultura romaneascd cat si pe cea
straind, dar ficand loc mai ales discursurilor identitatilor
periferice. Astfel de identitdti riman personajele lui Adrian
Schiop din Soldatii. Poveste de ferentari (2013). Desi privite
cu pudoare de unii cititori chiar si in ziua de azi, este la fel
de clar cum experientele lui Adi si Alberto au dat voce unei
lumii ignorate si marginalizate de societatea romaneasca
a inceputului de secol - identitatea queer si cea roma. De
asemenea, autoexpunandu-se, Schiop redd agitatiile si
neputinta financiard dintr-un spatiu periferic, neputinta care
nu mai poate fi ignorata sau negata, regasindu-se manifestata
in paginile autofictionale. Luand ca punct de pornire
modalitatea in care Schiop prezintd identitdti periferice prin
autoexpunere, vom putea porni si discutia despre identitatile
multiple regdsite in discursul Sagei Zare - identitati
marginalizate, internalizate, periferice.

Dezbatuta pe larg de Florina Pirjol in studiul sau,
autofictiunea ,la feminin® se deosebeste printr-o serie de
caracteristici care vor fi regasite si in romanul Dezraddcinarii.
Criticul gaseste teme predilecte in literatura autofictionala
practicatd de autoare; dintre acesta amintesc: scrisul ca
terapie, ca mijloc de modelare identitara §i vindecare a
traumelor, problema maternitdtii si a relatiilor mama-fiica, cat
si tema scrisului in sine#. Aceste subiecte, observa Pirjol, ...
provoaca, explica sau, pur si simplu, insolesc o tema centrala
atraumei, a sensibilitatii ultragiate. (...) Scrisul «reparay, la fel
camarturisirea psihanalitica, o identitate feminina perturbata
(...). Aproape golita de epic, aceasta autofictiune «femininay isi
extrage forta din limbaj, nu din poveste (...)™

Autofictional in Dezrdddcinare. Context, plot, tehnici de
constructie a discursului fictional

Dezriddcinare apare in 2022 in contextul unui ,boom” al
literaturii queer, hoom discutat de Mihai Iovanel si Mihnea
Balici in cronica de intampinare a acestuia46. Discursul din

jural literaturii queer are parte de o dezvoltare rapida si a
dus astfel la intrarea romanului Dezraddicinare n constiinta
colectivd drept unul atat de necesar literaturii romane
contemporane. In ultimii ani s-au publicat din ce in ce mai
multe romane, volume, ori antologii queer, precum Supine
Dream de Emilian Catalin Lungu, Raport catre Walt Whitman
de Razvan Andrei, Anlologia de literaturd queer ecologica -
Luminisuri dela Cenaclul X, Colectia de poezii Precum furtunile
de la editura Pagini Libere, s.a.m.d. Publicat sub pseudonimul
Sasa Zare, Dezrdaddcinare a castigat in octombrie 2022 Premiile
Sofia Nadejde la categoria Prozd debut, argumentul juriului,
printre altele, fiind acela c¢i romanul ,ne da impresia ca
vorbim din start despre o scriitoare bine formata avand in
vedere complexitatea layerelor sale, pendularea intre registre
si a tehnicilor narative folosite™. Toate acestea se innoada
reciproc intr-o autofictiune care reuseste sa contureze un
discurs al celeilalte, al perifericului. Mihnea Balici vorbeste in
cronica de intampinare a romanului despre aparitia unui nou
val al autofictiunii queer prin Zare, primul fiind reprezentat de
doudmiism cu centrul in romanul pe bune/pe invers de Adrian
Schiop#. Iovanel ofera cu acest prilej, o imagine necesara de
diferentiere a contextelor sociale publicarii celor doua proze.
Pe langd capitolul din Istorie mentionat si discutat anterior,
Puncte de rezistentd — LGBT9+, criticul mai adauga faptul ca,
daca homofobia anilor 2000 ,trecea drept cool™, perioada
contemporana este mult mai aware de toxicitatea acesteia,
fie el awarness dobandit prin intermediul discursurilor
prezente in media, fie prin dorinta efectiva de solidarizare cu
minoritdtile sexuale®.

Dezriddcinare (2022) apare astfel la doud decenii dupa
zgomotul produs de doudmiisti. Autofictiunea imbina diferite
tematici construite pe un fond metatextual. Alituri de
trauma centrald a celei din exterior, romanul vorbeste despre
abuzuri fizice si sexuale, cercuri literare care functioneaza
in defavoarea literaturii, familii disfunctionale, jurnale de
terapie, trauma bolii cauzate de suferintd, probleme de
descoperire si identificare sexuald, nationald si religioasd, dar
si urmdrile unei relatii de atasament violent dintre mama si
fiicd. Toate aceste teme sunt abordate prin protagonista Saga
Zare. Conform pactului autofictional, Zare se autoexpune
in ipostazele (cel putin) incomode mentionate anterior, si
in acelasi timp numele naratoarei se suprapune cu numele
autoarei, propunand receptarea textului drept o naratiunie
despre sine. De asemenea, naratoarea, scriitoare la randul ei,
propune o prozi meta-autofictionald in interiorul romanului,
unde se scrie la persoana a Ill-a, ficand exceptie de la pactul
auto-fictional/biografic. Oscilatia intre a scrie despre sine in
romanul exterior i a scrie despre ea in dimensiunea intra-
atrage atentia asupra discrepantelor si limitelor impuse de
fiecare gen. Daca la persoana a IlI-a autoarea simte ca nu
transmite cat isi doreste (din cauza indepartirii de intimitate),
persoana | compenseazd prin autoexpunere. Autoarea
construieste un bildungsroman cuprinzand atat evenimente
tulburdtoare din copildrie, cat si urmarile lor resimtite la
maturitate. De-a lungul textului, Sasa indeplineste trei roluri:
personaj, personaj-narator si personaj-autor.
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Protagonista vine din Crocmaz (sat din Republica Moldova)
si studieze literele la Cluj. In interiorul romanului apar
principalele evenimente din viata Sasei, de la copilarie si pana
in prezent, la aproape zece ani dupd terminarea facultatii.
Naratiunea urmareste dezvoltarea si construirea identitatii
naratoarei in raport cu societatea din jur si cu propriul
sine. De asemenea, autofictiunea prezintd si diverse tipuri
de relatii toxice, consumatoare, precum cea mama-fiica, ori
experienta unei pseudorelatii care eventual o va imbolnavi pe
protagonista chiar si fizic.

Pe urmele caracteristicilor amintite de Florina Pirjol
in partea dedicatd autofictiunii ,la feminin”, voi discuta
in continuare principalele trasaturi regasite in romanul
Dezraddcinarii. Este interesant cum, cu opt ani Inaintea
aparitiei romanului, descrierea facuta de critic se potriveste
foarte bine cu discursul Sasei Zare.

Mai intai, naratoarea Sasa isi deschide jurnalele in fata
cititorilor, ficand din insemnarea sedintelor terapeutice o
practica de autoexpunere. Dovada cea mai sustinutd pentru
efectul produs de scriere este reprezentatd de capitolul
intitulat Furnal de terapie’ care pune in prim-plan experienta
traumatica de a fi victima unui abuz sexual la varsta copilriei,
si In acelasi timp, expune neputinta i toxicitatea de a fi
inconjuratd de persoane care hagatelizeaza si minimalizeazd
evenimentul. Astfel, dupd cum ar spune Florina Pirjol,
participam la vindecarea traumei prin autofictionalizarea
evenimentelor si aranjarea lor in plan narativ: ,Nu stiu ce
yreau si spun cu povestea asta. Poate simt nevoia sa afirm -
cui? - cd eram un copil in toate aceste situatii, pe care nimeni
nul-aapdrat. (...) Cred ca cel mai tare vreau si-1 scriu pe Colea
(n. m. numele agresorului) afara din mine.” Astfel, pasul
catre vindecare, pe care Sasa Zare il face in afara sedintelor de
terapie, este scrisul. De-a lungul romanului, autofictiunea va
releva numeroase alte ipostaze incomode si grave ale sinelui,
precum pierderea tatdlui, abuzuri fizice si emotionale din
partea barbatiilor ori relatia toxica cu Alice.

Pe de alta parte, mama, fiica-copilei, cum ajunge Sveta sa
fic pentru Sasa, sfarseste prin a fi probabil vocea cea mai
pregnanta din interiorul romanului - o femeie dedicata casei,
crescutd intr-un mediu conservator pentru care menirea
sa era de a se oferi intru totul familiei si copiilor. Imaginea
propriei persoane dispare in favoarea copilului, ajungand sa
se contopeascd. Granilele inexistente si intruzivitatea Svetei
se rasfrang mereu asupra Sasei, afectindu-i dezvoltarea
emotionald. Crescand, Sasa isi doreste dezraddcinarea de pe
meleagurile mamei, deoarece ierarhia dintre ele se rastoarna
odata cu moartea tatalui, cand mama devine fiica; suferinda,
femeia se lasd complet in mainile fetei i 1i pune pe umeri
responsabilitatea de a o ingriji. Sveta nu avusese parte de o
copildrie implinita si ajunge la varsta la care copiii ei sunt
adulti, deci are mai mult timp in solitudine i incearca sa
recupereze acele vremuri. Mama nu-i cere expres Sasei sa fie
mana ei salvatoare, dar prin influenta si discursul sau, fiica
se simte responsabila sa-i fie sprijin mereu. Momentele ei
de respiro apar doar cand se imbolnaveste si nu-si mai are
controlul asupra propriei persoane, iar ierarhia redevine la

starea naturala. Sasa descrie relatia dintre ele astfel: ,ne tot
chinuiam in relatia noastra sa impingem stanca lui Sisif si ea
serostogolea iar lavale, lisand-o pe mama frustratd si singura,
pe mine - mereu vinovata. ™ Povestea relatiei dintre cele doua
dezviluie o lume in care pand si propria mama hagatelizeazi
abuzul sexual prin care a trecut fiica sa*, o lume in care tatal
resimte presiunea societatii patriarhale in care trdieste si
este continuu frustrat de faptul ca sotia lui castigd mai bine
decat el”, o idee fabricata despre familie in care copilul nu are
autonomie asupra propriului corp, fara drept la intimitate in
fata mamei si care resimte, abia la maturitate, consecintele
acestei suprapuneri. Prin relatia cu mama, Zare reuseste sa
contureze si sa deschida conversatii incomode, experienta ei
stand drept manifest in fata societtii care nu pare pregatita sa
adreseze aceste mesaje.

In ceea ce priveste forta limbajului, apar instante in care
naratoarca-autoare face apel la autenticismul intimist al
persoanei I: ,Fiecare scriitoare a timpului si locului sau, si
aici folosesc intentionat femininul, are de ales dacd vrea sa
se inscrie in modurile existente de a scrie literatura sau nu.
Pentru unele scriitoare aceasta integrare poate presupune un
clivaj psihic, deoarece modurile existente de a scrie literatura
nu contin un limbaj care sa le descrie si reflecte adecvat
experientele de viald.® Zare reia statutul neclar al istoriei
autenticismului feminin analizat si de Teona Farmatu in De
ce nu avem allernativd la autenticismul masculin?... cu privire
la perioada interbelica. Pe urmele a doud prozatoare, Lucia
Demetrius §i Anisoara Odeanu, cercetitoarea descopera
cum autenticitatea feminina se dezvolta ca o alternativa celei
masculine, insd fard valenta de a (se) privi intr-un interior
periferic si marginalizat al identitatii, ci ,intr-un background
al privilegiatilor, in mijlocul mondenitatilor”. Farmatu arata
¢ abia in postcomunism autenticismul feminin isi (re)castiga
drepturile prin romanele Simonei Popescu (Exuvii, 1997) si
ale Toanei Bradea (Bagdu, 2004)". In acelasi sens, pe urmele
lui Hélene Cixous, cercetdtoarea dezvolta in alt studiu legat de
poezia douamiistd, conceptul de ,scriitura feminind”, aplicabil
de asemenea si discursului romanului Dezraddcinarii: ,|f|
emeile trebuie sa se scrie pe eleinsele, (...), corpul avand pentru
femeie 0 mai mare fortd de semnificare si fiind, de fapt, marca
sa distinctiva dupa decenii de dominatie masculina™. Astfel,
modurile existente de a scrie literaturd despre care aminteste
Zare anterior sunt, deci, cele masculine si heteronormative,
fiindcd nu contin un limbaj care si le descrie §i reflecte adecvat
experienfele de viatd. Solutia, considera prozatoarea, pentru a
iesi din granitele ,scriiturii masculine” este ca scriitoarele fie
sa renunte la sine sau la scris, fie s se dezica de la integrarea
in modurile existente de a scrie literaturd®. Zare se raliazd
celei de-a treia optiuni, luptand pentru propriul limbaj® pe
care simte sa- justifice intr-o literatura pe care o percepe
dominatd de discursul masculin®. Prin renuntarea meta-
autofictiunii la persoana a Ill-a din prima parte a romanului,
Zare descoperd formula potrivitd pentru a-si reda viata:
intimismul persoanei I.

0 altd caracteristicd a autofictiunii ,la feminin” este cd
scrisul repard. Autoarea Zare stie asta. Naratoarea Zare stie
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asta. Fa recunoaste ca ,scrisul pentru mine e méana aceea de
care md sprijin, care-mi tine spatele drept. E salvatoarea, iubita,
iubitul, drogul, balsamul, intoarcerea acasa. (...) Scrisul pentru
mine e atat de mult si de-aproape, cd ideea ce-as fi fard el ma-
nspaimanta si ma intreh dacd nu cumva avem deja o simbioza
distructiva™ In acelasi timp, faptul ¢ romanul se incheie intr-o
nota pozitiva (printre prieteni, la petrecerea de Revelion), cu o
simbolica renastere (temporalul 1ianuarie®), poate da de inteles
ca in cazul Sasei, scrisul a vindecat si a ingrijit intr-o oarecare
masurd ranile naratoarei. Interesant este si carpe diem-ul din
ultimele scene ale naratiunii: metaforic, Sasa se debaraseaza
de anxietdtile sale de nereusita si se lasd in voia experientei,
simtindu-se protejata de prictena eit,

Dimensiunea meta-autofictionala ca mock-lest

Apropiindu-ne de artificiile narative regasite in Dezrdddicinare,
pe langa textualism, putem privi romanul conceput de
naratoarea-Sasa drept o meta-autofictiune. Cu privire la
forma si la introducerea acestei dimensiuni, textul arata dupa
primele douazeci de pagini schimbari grafice ale fontului. De
la naratiunea la persoana I, unde naratoarea Zare se afla in
Romania cu gandul la Moldova, narativa se schimba la cea de
persoand a Ill-a, teleportandu-se in spatiul hasarabean. Daci
autofictiunea Dezrdddcinare e plasatd in prezentul naratiunii
(2019) pe un plan confesiv, meta-autofictiunea din interior,
romanul caruia Zare nu apuca sa ii dea un nume inainte si-I
abandoneze, se intoarce in copildrie, problematizeaza relatia
de atasament intre Sasa si parintii sai, si se incheie cu ea la
capataiul mamei bolnave, nu inainte de a asigura cititorii ca
~mama e n spital, mama e bhine™®, Zare motiveaza nevoia de
a-si scrie la persoana a I11-a experientele formdrii dorindu-si sa
se indeparteze si la nivel narativ odata cu departarea in timp si
spatiu de Moldova, spunand ca ,poate persoanaaIll-a e distanta
potrivitd dintre mine si Moldova acum, o distantd sa cuprinda
(in brate) o taietura de noua ani, o distanta-coagulant™®,

Vorbind intr-o mare parte despre experientele din
Republica Moldova i despre migratia de acolo catre Romania,
pare interesant cum, voluntar sau nu, Zare incepe meta-
autofictiunea cu nominativul Sasa® si o incheie aproape o
sutd de pagini mai tarziu (pagini intrerupte de autofictiunea
la persoana I) cu cuvantul origini®. In acelasi mod se observa
atentia naratoarei asupra limbajului i in cazul in romanului
extern, Dezraddcinare, el incepand cu sfasietorul n-o s ma
audda nimeni cand tip, si se incheie, cum am mentionat mai
devreme, cu ¢ 7 ianuarie.

Meta-autofictiunea vine si pe un fond dorit de naratoare,
care, modelatd de relatia toxici cu mama sa, la varsta
maturitatii, isi organizeazd singurd propria tabdra de scris:
Jpentru ¢ am venit aici sa scriu, pentru ca scrisul meu
cauterizeazd, limpezeste i ridicd-n picioare, poate o si ma
duc s-o caut [pe mama, n. m.] in el"®, Rimane interesant i
cum Zare isi simte limitdrile tehnicilor narative adoptate
in cazul experientei materne: ,Am incercat de multe ori sa
scriu despre mama. Am scris la persoana I, am acuzat-o, am
judecat-o, am rastignit-o in mintea mea. Mi-ai distrus viata,

i-am repetat figurinei de ceara, niciodatd ei in persoand, de
teama sa nu o omor™®, Aici, una dintre identitatile Sasei, cea de
fiicd, este cel mai bine conturatd in spatiul meta-autofictional
prin experientele din copildrie care au pus amprenta pe relatia
dintre cele doud femei - maturizarca Sasei si nevoia ei de
intimitate”, inhibarea si minimalizarea nevoilor sociale ale fetei™,
ori obieciurile toxice transmise generational mama-fiica®.

In instantele in care vorbeste despre meta-autofictiune,
Saga aratd si modul in care se raporteaza la ea, dimensiunea
metatextuald incepand sa fie accentuatd de nevoile
personajului-autor de reprezentare. Naratoarea isi identifica
dificultdtile si incearca sa gseasca explicatii pragurilor care
par de netrecut. De exemplu, in ceea ce priveste morfologia
textului, Zare noteaza ca ,cea mai mare problema in acest text
nou (...) 0 am cu verbele. Sunt mult prea constienta de ele si
le-am schimbat deja de cateva ori. Am oscilat intre prezent,
perfect simplu, imperfect, perfect compus. Ma intreb ce
inseamna nesiguranta mea legata de verbe™. Distanta in timp,
alienarea, alterarea amintirilor, ori perspectiva incercatd
obiectivla care Zare apeleaza, pot fi doar cateva motive regasite
post-lecturd pentru greutatea cu care reda experiente trecute.
In acelasi timp, chiar de la inceputuri, Zare simte nevoia de o
apropiere a subiectului si disipeazd distanta temporala prin
apelarea la timpul prezent: ,poate cel mai hine e sa scriu la
prezent. Maine scriu la prezent™®.

Dupa ultimul fragment din meta-autofictiunea Sasei,
naratoarea construieste o ars poetica ca preludiu pentru
autofictionalul cu care va lucra pand la finalul Dezraddicinarii.
Dacd pana atunci se ardta atentd la cititor si la posibilitatea
de a fi interpretatd gresit, odatd cu renuntarea la meta-
autofictiune, lasd la vedere responsabilitatea resimtitd scriind
un roman queer. Naraloarea-autoare Sasa trece astfel prin
anxietatea de a nu fi interpretata ca homofobd, adica de a nu
creiona un sir de evenimente in viata protagonistei din care sa
rezulte ci traumele din copildrie au facul-o sd devind bisexuala:
Lsa scrii despre ce vrei tu, da, dar sd scrii si cel mai bun fel
de-a fii queer posibil, identitatea strilucitoare, sanitoasa si
fericita, identitatea din tipla. Mi-e frica sa nu-mi foloseasca
oamenii textul pentru argumentele lor homofobe, (...), ci tata
absent, ¢d mama denaturatd, ca violenta si uite reteta unei
identitati sexuale strambe™. Totusi, Sasa simte nevoia de
a-si da frau liber experientei la persoana I, neconditionata
de presupusa obiectivitate a persoanei a Ill-a, pentru cd, de
altfel, ,de homofobie nu scipam, si oricum ne inghite prea
mult din bucurie™. Odatd cu acest moment, proza meta-
autofictionala din Dezraddcinare va fi abandonata, iar Zare isi
va continua naratiunea despre sine la persoana I. Dacd pana
atunci, eul oscila intre discursul meta- si cel (auto)fictional,
Zare va lua hotararea finald - autofictiunea conventionald.
Proza la persoana a IlI-a rimane o simulare pentru narativa
finald a Dezraddcinarii, functionand ca un mock-test pentru
descoperirea tehnicii potrivite.

Identitatati multiple. Intersectionalitate.

Este interesant cum crezul Sasei despre identitatea personala
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sepotriveste foarte bine cu tehnica sanarativa ,cred cdin lumea
contemporana nu exista niciun fel de identitate fixa, eul e doar
un melanj dezordonat, neliniar, faramitat, in transformare
mereu™. Asemenea acestui melanj, Dezrdddicinare ramane
o complexitate de tehnici alambicate, toate folosite in
incercarea de a contura o personalitate completd, prin stilul
propriu al autofictionalizarii propriei vieti. Adunandu-si
laolaltd experientele, Zare isi construieste (printre altele)
identitatea sexuald si nationald, regasindu-se mereu la
intersectia a doud (sau mai multe) drumuri, dintre care simte
ca trebuie sd aleaga unul. Aici, in spiritul intersectionalitatii
teoretizate de Patricia Hill Collins si Sirma Bilge, Sasa Zare
(se) priveste din perspective diferite dar interdependente,
si propune o analizd intersectionald a propriului sine: gen,
sexualitate, natiune, clasd. Redau aici descrierca generald
propusd de cele doud sociologe amintite anterior: i
ntersectionalitatea investigheazd influenta relatiilor de putere
care se intersecteaza atat asupra relatiilor sociale din diferite
socieldti, cat si asupra experientelor individuale din viata
de zi cu zi"™. De asemenea, intersectionalitatea ,priveste
categoriile de rasd, clasa, gen, sexualitate, natiune, abilitate,
elnie si varsta - printre altele - ca fiind interconectate
si influentndu-se reciproc™. In ideea unei analize
intersectionale, Zare aminteste de cercuri literare patriarhale
care subjuga creativitatea scriitoarelor, relatii abuzive dintre
femei si barbati (relatii de putere din perspectiva genului),
relatia Sasei cu Moldova si Roménia (identitatea nationald),
cu Crocmaz i Chisinau (unde simte diferentele de clasa), si
nu in ultimul rind, modelarea identitdtii queer. In incercarea
de a-si clarifica melanjul dezordonat al propriei vieti, Zare se
priveste si se analizeaza in mai multe instante, instante pe care
le voi relua in cele ce urmeaza pentru a deconstrui perspectiva
intersectionala a Dezraddcindrii.

Dupa abandonarea prozei meta-autofictionale in prima
parte a cartii, urmdtoarele doud prezintd, printre altele, un
proces complex de re/descoperire a identitdtii sexuale a
protagonistei. Foarte aproape de a avea o relatie cu Sasa, apare
Alice, 0 poeta din Moldova care studiazd la Cluj si o cunoaste
pe protagonistd in cadrul unui cenaclu literar. Alice se
indragosteste de naratoare, ficandu-i constant avansuri, insd
nu-si asuma niciodata sexualitatea. In toatd perioada in care
mentine contactul cu ea, Alice il are ca partener pe Razvan, un
scriitor cunoscut, profesor universitar din Roménia. Relatia
speciald dintre ele, dupd cum o numeste Alice®, parea si
functioneze la inceput alimentand fals ideea de masculinitate
a lui Razvan. Femeia isi ascunde sentimentele si il lasa sa
creada cd triada se infiripd in avantajul lui, si nu pe haza
sentimentelor simtite de ea. Nein{elegerea o consuma treptat
pe Sasa pana cand barbatul afla ca aparenta superficialitate a
lui Alice in relatia cu ea era inexistentd; Alice o iubea, iubita
lui era bisexuala. Monogami, Rizvan si Sasa reprezinta cele
doua alternative pe care barbatul i le impune lui Alice cand
realizeazd ca relatie speciald in trei nu inseamna sex pentru el,
ci poligamie pentru partenera lui. Sasa riméne in spate si e
pardsita intr-un final din cauza societtii heteronormative,
iar presiunea apasdtoare pe care aceasta o are asupra lui

Alice reiese clar prin ultimatumul ei: ,pur si simplu nu mai
pot. M-am gandit atat de mult, am intors-o pe toate partile.
M-am gandit la sora mea, la parintii mei. N-as putea sa le fac
asta parintilor mei, sd afle cd am o relatie cu o fatd. $i sora-
mea - mamica si taticu se asteaptd sa fiu un exemplu pentru
ea... Ge fel de exemplu as fi, s le zic ce? Buna dragilor, fiica
voastra preferatd este bisexuala! Tadam! Si daca nu ati lesinat
incd, aflati ca sunt cu o fatal™: Mai tarziu, aflim cd Razvan a
scris si publicat la randul lui un roman autofictional despre
evenimentele carei-aulegat. Stereotipizarea, negarea pierderii
si nesiguranta il vor face pe harbat sa scrie despre cele doua
femei astfel: despre cea ,naiva [Alice, n.m.] diafana si putin
nastrusnicd, care se joacd, se joacd inainte s se aseze la casa
ei™, §i cealaltd, Sasa, care va fi numita ,lesbiand, pradatoare,
nebuna™, portretizala ca o creaturd care racoleaza femeile fara
voia lor®, Intr-un final, identitatea sexuald a Sasei in raport cu
pseudo-relatia intretinuta cu Alice se defineste pe fondul unor
probleme sociale amendate si expuse prin autDe la inceput,
Saga trece prin mai multe etape in modelarea identitdtii sale
sexuale. Se gaseste perplexa in fata curajului lui Alice de
a-si face coming-out-ul naintea unui grup®, isi recunoaste
alractia pe care o simte pentru ea®, e geloasa cand o vede langa
Razvan®, ori alteori incearcd sd inteleagd lumea sexului dintre
femei simtindu-se ca un outsider si gandindu-se ca ,frica,
rusinea, homofohia mea interna ma ficeau si-mi fie aproape
imposibil sa-mi imaginez cap coada un act sexual intre doud
femei. (...) Apoi mai e si rusinea sexului queer, rusinea de a-i
spune pe nume, de a detalia acele activitdti erotice practicate
de doud femei™. Totusi, se poate observa cum in mintea
Sagei se impun doud perspective contradictorii: mai intai
gandirea heteronormativd a societdtii si mai apoi dorinta si
sentimentele sale pentru Alice. Pe punctul de a implini relatia
cu ea la nivel fizic, si deci gata de a-si afirma sexualitatea in
acest fel, Sasa simte frustrare cand realizeaza ca partenera sa,
desi vocald, nu poate trece peste influenta societatii si nu-si
poate accepta identitatea. Aici, Zare argumenteaza in jurul
faptului ¢ implinirea relatiei fizice cu Alice ar ajuta-o sa-si
descopere sexualitatea i, totodatd, ar inlesni confirmarea: ,sa
exprim cu cuvinte deci sd-mi revendic identitatea de fiinta
sexuala in relatie cu ea, sd-mi revendic autonomia, nevoile,
dorintele erotice si romantice, sa-mi privesc dorintele in
fatd ca fiind legitime, s ma respect, in esenta, ca subiect™.
Dar, in acelasi timp, vocea homofob-internalizatd se aude
in regretul din gandurile sale: ,si cum doar incepea sd mi
se desfdsoare acest sir de idei in gand, intram in pimant de
rugine, fricd, imi era scarhd de mine, de faptul ca eram fata
si doream toate acele lucruri indecente cu o fata™. Pe de alta
parte, ajungandu-se intr-un final la act in sine, Sasa se afunda
mai mult in trepidatiile propriei identitati sexuale, deoarece,
nesimtind nimic in legdtura cu actul sexual avut cu Alice, se
intreabd daca fie nu simte nimic pentru cd nu o iubeste, fie din
cauza faptului ca s-ar putea sa nu fie bisexuala®,

Siin acest caz, limbajul joaca un rol important in construirea
identitard. Zare intituleaza un capitol Lesbiand, leshiene
in Moldova, leshiene in Chisindu, leshianism necousnemeo,
JecOuanusm, Jaecousrckue napul, cum cunosti o leshiand pe
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stradd nsa il incepe prin a spune ,[a|devirul e cd mi-e rusine
de cuvantul leshiana™. Desi isi doreste sd ajunga la acea
devenire si s se identifice sexual cu cine este cu adevira,
Sasa se loveste de semnificatiile cuvintelor si de background-
ul lor. Mai intai, prin evitarea cuvantului leshiand, naratoarea
urmdreste detasarea de stereotipurile atagate cuvantului, iar
mai apoi, prin identificarea cu paradigma queer, simte ca
Lloate restul sunt mai usoare. Sa zic queer e mai usor, pentru
cd e un domeniu vast, neclar, ca o padure, pot s ma ascund
dupa orice copac vreau i oricum in spatiile de limbha roméana
nu prea se stie ce inseamnd™, Aici, critica e la fel de prezenta
si la adresa societdtii homofob-conservatoare care asimileaza
cu greu/ignord terminologia de gen”.Intr-un final, progresul
Sasei In ceea ce-i priveste propria definire a sexualitdtii este
dat de acceptarea factorului social in formarea identitatdtii
personale?,

Pe fondul previzut si contextualizat de Florina Pirjol,
Adriana Stan, Laura Cernat si Mihai lovanel, Dezraddcinare
sta drept manifest pentru identitatea queer periferizata inca
in societate. Daca Zare propune, in primul rand, un roman de
construire a propriei identitati autofictionale, se pot descoperi
si obiectivele secundare ale unui naratiuni de acest tip
(dorite ori subintelese de autoare). Autofictiunea este despre
sine, despre experiente interdependente care modeleazi
identitati, despre modul individual prin care se traiesc aceste
evenimente. Odatd cu momentul Dezraddcinarii, discursul
literar (si de ce nu, cel social) se imhogateste prin confensiunea
unei experiente de frontiera, separate si totodata diferite de
centru (din cel putin trei considerente - sexualitate, gen si
nationalitate).

Identitatea nationala a Sasei se defineste si este influentatd
atat de spatiul real geografic, cat si de diferentele de limbaj
dintre Republica Moldova si Romania. Ea trece prin experienta
de a fi straind intr-o tard care nu o asimileaza i, la fel, cand se
intoarce in Moldova, simte ca nu se mai regaseste nici printre
oamenii de acolo si traieste, la alt nivel, aceastd experienta de
frontierd. Aici, metatextul se impleteste cu motivele din roman
si oferd explicatii legate de alegerile si sentimentele autoare,
punand in prim plan problema limbajului:

LAm scris acest dialog (i.e., dialog dintre protagonista meta-
autofictiunii si Xenia, cea mai hund prietend a ei, ambele din
Republica Moldova) si pe tot parcursul scrisului m-am simtit
mereu impostoare, impostoare in limba in care am crescu,
careia 1i voi zice moldoveneasca acum (...). Si adesea m-am
simtit impostoare in romand. (...) daca il scriu in roméana, o
si fie ca si cum sterg felul adevaratin care am vorhit cea mai
mare parte din viata. (...) Daca il scriu in moldoveneste, cine
scrie aga? Nici micar scriitoarele din Moldova™. In acelasi
Limp, naratoarea-autoare se intreaba: ,Cum sa scriu despre
relatia mea cu Moldova, cand nu stiu sd o scriu adevarat?™®
La fel de importanta in definirea spiritului national al lui
Zare este si meta-autoficliunea amintita. Aici, naratoarea
alege s se intoarca in trecut, la origini si sa (de)mitizeze
amintiri din perioada formarii. Este interesant cum
aseamdna greutatea cu care alege verbele in constructia

romanului sdu cu relatia pe care o are cu Moldova: ,parca
sunt pe un teren inchiriat, de unde urmeaza oricand sa fiu
data afard. Oare aga ma simt i in relatie cu Moldova?™.

Una dintre experientele care declangeaza nevoia de definire a
identitatii nationale este cea In care Saga incepe in Romania o
relatie cu o femeie basarabeanca. Aici, Zare rememoreaza cum,
in copildrie, parintii ei nu o conditionau s vorbeascd frumos
(adica limba roména literara, si nu in dialect), insa in pofida
acestui fapt, invala sa scrie si sa vorbeascd corect gramatical.
Astfel, limha moldoveneasca™ ramane un dialect intim, intern,
care aminteste de originile sale, devenind un subiect tabu in
relatia cu o persoand strdind, dar de aceeasi nationalitate. Sasa
se teme cd daca ar vorhi in limba cu care a crescut, maturitatea
i s-ar disipi, infantilizandu-se*.

In plan geografic, frontierele, desi trecute fizic de
protagonista, par mult mai indepdrtate si complexe decat niste
simple granite. In perioada postsovieticd, dupd cum aratd
un studiu calitativ privind migratia si problema cetateniei,
tinerii basarabeni au fost orientali catre Romania, datorita
(printre altele) ofertelor universitate propuse pentru studentii
moldoveni*. Sasa urmeaza acelasi parcurs, venind in Cluj
pentru a studia, insa relatiile cu mediul familial de peste
hotare este afectat de natura instraindrii. De exemplu, dupa
o perioada petrecut la facultate, Sasa se intoarce in Moldova
si se simte ca un outsider, si nu ca o persoand de-a locului*.
Cu atat mai mult, greseste numarul apartamentului si intra
peste altcineva in casd, ca mai apoi mama sa sa o certe in
spiritul ai uitat de unde ai plecar*. Tot in dimensiunea meta-
autofictionald naratoarea-Sasa isi romantizeazd constient
amintirile legate de Moldova, punand in balanta sentimentele
de apartenentd la spatiul basarabean si cel romanesc:
,Chisindul, pe langa untul si smantana albe-ca-zapezile, pe
langa troleibuze si cvas, pe langd piatd si parc, Chigindul e
popcorn, maginute rosii de popcorn la fiecare al doilea colt de
strada (...) Poate lucrurile nici n-au fost atat de armonioase,
dar ea asa si le aminteste, in special de cand a plecat la Cluj,
Chisinaul a devenit metafora lui acasa dupd care tanjeste™.
Nevoia de definire nationald permite recurgerea la aceasta
romantizare, vazuta ca un colac de salvare pentru sentimentul
de neapartenenta resimtit de naratoare.

Totusi, Saga romantizeaza si apeleaza la perioadele de dupa
mutarea la Chisindu, satul de origine, Crocmaz, unde tatdl
sau inca traia, fiind lasat in trecutul mult mai indepartat.
Transgenerational, dorinta mamei de a scipa de sdrdcia si
abuzurile din perioada in care locuia in rural alaturi de sotul
ei s-a transmis §i Sasei, care vedea in mutarea in capitald o
dovadd a emanciparii, a progresului. Vazand ca mama sa parea
mai fericita la Chisindu, protagonista se apropie mai mult de
capacitdtile vindecdtoare ale capitalei. Dar, cu toate acestea,
naratoarea se simte ca fiind cealaltd la nivel social, chiar si in
interiorul aceleiasi tari*®. Sentimentul de the otherness, de
necunoastere a identitatii nationale, o fac pe naratoarea din
mela-autofictiune s considere ca ,probabil va rdimane mereu o
impostoare printre oamenii lui [Chisindului, n.m.|, fra radacini
fara casa, neincadrabild, la marginea dintre lumi, nicaieri™,

113



e
[aN]
o
N

N
fre)

|
el
<
=
=

(2]
=
<
o2
=

114

In final, prin depisira conflictului mama-fiica, Sasa va
reusi sd-si descopere o parte a identitatii sale nationale prin
intermediul celei mai bune prietene ale ei, Xiusa, cu care
va petrece Revelionul la Chisindu. Sentimentul cd se afla
in acelasi oras cu mama sa, dupa ce tensiunile dintre ele
s-au oprit, experienta de a se simti finalmente liberd, lucru
imposibil pana la acel moment din cauza atasmentului toxic
dintre ea si Sveta, o fac sd se bucure de orasul sau drag si si
se lase in voia vietii, incheind romanul in spiritul carpe diem
mentionat anterior.

Concluzii

Dezrdddcinare rimane o autofictiune complexd din punct de
vedere narativ care dezvaluie experienta de frontiera resimtita
de o persoand perceputa ca the other, alaturi de senzatii si
evenimente trdite inca din copildrie si pana la maturitate.
Ambele protagoniste, Sasa din meta-autofictiune si Sasa
din Dezradicinare se gasesc intr-o continud dezvoltare si
schimbare, incercand si se descopere si sd infeleaga de ce
lucrurile din jurul lor se prezintd in forma in care apar. Pand
la final, melanjul dezordonat al eului va incerca in repetate
randuri sa se organizeze, autoexpunandu-se in fata cititorilor

si prezentandu-si experientele periferice ca manifest pentru
o identitate diferita. Autofictionalul din zona transnationala
capalta o voce distincta prin discursul Dezrdddcinarii. Pornind
de la Schiop si pana la Zare, contextele social-economice si
politico-geografice se diferenticaza la nivel romanesc prin
ipostazele incomode ale sinelui regasit in cele doud discursuri.
Posihil una dintre cele mai importante discrepante dintre
Dezriddcinarea Sasei Zare si discursul doudmiist este dat
de latura intersectional-experimentald cu care jongleaza
naratoarea pe tot parcursul romanului. De la incercari esuate
de construire a identitatii, incercari la care renuntd simtind
nevoia de autenticismul persoanei I (meta-autofictiunea), la
viteza scazuta (dar atentd!) cu care isi construieste portretul
intersectional, Zare are meritul de aredeschide discutii diverse
despre literatura, identitate, individualitate: cum construim o
literatura autentica scrisa de femei; cum ne putem construi un
profil complet, cand identitatea noastra nu se poate defini in
raport cu o singurd experientd? Manifestul, totodata literar al
Sagei Zare, va ramane si un deschizitor de drumuri, o invitatie
la introspectie pentru lumea literard contemporana, dupa
cum ar spune insasi naratoarea: sa scriem despre orice, oricum,
sd scriem totul!

Note

A

1. Dupd cum mentioneazd Martina Wagner-Egelhaal in ,Introduction: Autobiography/Autofiction Across Disciplines,” in Handbook of
Autobiography/Autofiction, ed. Martina Wagner-Fgelhaaf (Gottingen: Walter de Gruiter GmbH & Co KG, 2019), 1.

2.1bid.: , (... nobody can ever thoroughly report his or her life since, on the one side, human memory is deficient, and, on the other side, human
beings are narcissistic, which means they are not at all neutral and objective when it comes to looking at themselves - and others.”.

3. Ihid., 2: ,postmodern writers started to play with and deliberately perform the fictional element, thus giving birth to the concept of

autofiction”.

4. Mircea Cartarescu, Travesti (Bucuresti: Humanitas, 2019), coperta 4.

5. Florina Pivjol, Carte de identitdli: mutalii ale autobiograficului in proza romancascd de dupd 1989 (Bucuresti: Cartea Roméaneascd, 2014), 9.

6. Wagner-Egelhaaf, ,Introduction...”, 3.
7. 1hid., 3.

8. Traducerea mea, ibid..,(...) this text offers the novelistic pact, which triggers the reader to read the text as a novel.”
9. Traducerea mea, ibid., 4: ,(...) as a form of autobiographical writing which focuses on the self and how it constructs its identity by relating

his or her life.”

10. Traducerea mea, ibid., 5: ,Besides autobiographies by writers, politicians, academics, sports-people, managers, pop stars, etc., there are
autobiographical texts from all sorts of minority groups, illness narratives, coming-out narratives, narratives of migration and exile, trauma
narratives, diaries and blogs, hiographical entries on social media sites, graphic memoirs, witness narratives, and so on”.

11. Traducerea mea din Arnaud Schmitt, ,Self-Narration,” in Handbook of Autobiography/Autofiction, ed. Martina Wagner-FEgelhaaf (Gottingen:
Walter de Gruiter GmbH & Co KG, 2019), 661: ,as a reaction, and to a certain extent an alternative to the theory of ‘autofiction™.

12. Traducerea mea, ibid., 662: ,it remains an attempt, and only an attemt, at recovering a form of personal truth.”

13. De altfel, nu trebuie trecut cu vederea nici Premiul Nobel pentru Literaturd castigat in 2022 de citre Annie Ernaux pentru opera sa

autofictionala.

14. Snejana Ung, ,The Challenges of Writing a National Literary History in the Era of Transnationalism: Insights from a Peripheral Literary

Space”, Transilvania, nr. 7-8 (2021): 14-21.

15. Andrei Terian, Critica de export (Bucuresti: Editura Muzeul Literaturii Romane, 2013), 273: ,[n.m. istoriile literare transnationale| apar cu
o frecventa sporitd incepand cu anii ‘9o, pe fundalul intensificarii procesului de globalizare si al dezvoltarii noilor teorii privind literatura

mondiala.”
16. Ihid.
17. Ung, ,The Challenges”, 1.
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18. Mihai lovanel, Istoria literaturii romdne contemporane: 1990-2020 (lasi: Polirom, 2021), 636.

19. Ibid., 431.

20. Pirjol, Carte de identitdti..., 133.

21. Ihid., 123.

22. Ihid., 124.

23. Ibid., 133.

24. 1hid., 124.

25. Dupd cum le numeste Pirjol in lucrarea sa: ibid., 8o.

26. lovanel, Istoria literaturii romdne contemporane..., 320: In perioada comunistd, tema LGBTQ+ nu este foarte frecvent, dar nici nu lipseste
cu desavarsire.”

27. Ibid., 321: ,In anii *90 perspectiva asupra LGBTQ+ este predilect homofobi si machisti.”

28. Ihid., 323.

20. Ihid., 316.

30. Traducerea mea din Adriana Stan, ,Genres of Realism Across the Former Cold War Divide. Neoliberal Novels and Self-Fiction,”
DACOROMANIA LITTERARIA nr. 7 (2020), 116: ,as a salutary retrieval of emotion and transparency after the demise of the bookish
postmodernism”.

31. Ihid., 117-8: ca Walter Benn Michacls, Jeffrey J. Wiliams sau Alissa G. Karl.

32. Ibid., 119.

33. Ibid.: Ioana Bactica, loana Bradea, Adrian Schiop, lonut Chiva, Claudia Golea, Cecilia Stefanescu, Alexandru Vakulovski, Dragos Bucurenci.

34. Traducerea mea, ibid: ,heightened experiences of corporeality and often reached the brink of existential despair”.

35. Traducerea mea, ibid: ,Millennial realism occasioned the introduction of ,self-fiction” in the Romanian critical vocabulary, as a way to
describe the emphasized autobiographical dimension of the new prose”.

36. lovanel, Istoria literaturii romdne contemporane..., 429: Mihai lovanel despre studiul Florinei Pirjol.

37. Adriana Stan, ,Genres...”, 122: ,most senior and younger critics alike were reluctant to address the socioal-political contexts in which
millennial realism emerged other than hy vaguely mentioning the so-called ,disillusionments” of the post-communist transition”

38. Laura Cernat, ,BIOFICTION: Metamorphoses of Life-Writing across Criticism, Theory, and Literature,” in Theory in the Post Era, ed.
Alexandru Matei, Christian Moraru, and Andrei Terian, 215-231. New York: Bloomshury Publishing Inc, 2022: 221.

39. Ihid., 222.

40. Ibid.: ,neither literary criticism per sen nor reconstruction”.

41. Ihid.: ,Comprising forged historical chronicles, apocryphal texts, pseudonyms, pseudo-translations, and even literary ,libel”.

42.1hid., 224.

43. Ibid., 223: urmarind studiul Florinei Pirjol, Carte de identitdi..., Cernat reia ,millennial self-writing becomes at once aesthetically ,diluted”
and canonically irreverent”.

44. Pirjol, Carte de identitdti.., 18.

45. 1hid.

46. Mihai lovanel si Mihnea Balici, ,,Cine stabileste ce e literatura adevdrata? Doi critici despre cel mai bun roman nou,” Scena 9, 20 septembrie,
2022. hitps://www.scenag.ro/article/cronica-sasa-zare-dezradacinare.

47. Eichipa Premiile Sofia Nadejde. 2022. ,Sasa Zare este nominalizata la editia editia a V-a a Premiilor Sofia Nadejde, categoria Proza Debut, cu
romanul ,Dezradacinare” (fractalia, 2022).” Facebook, 15 octombrie, 2022. https:/www.facebook.com/premiilesofianadejde/.

48. Tovanel si Balici, ,, Cine stabileste ce ¢ literatura adevarata?”.

49. Ihid.

50. Ibid., nu trebuie lasat la o parte nici progresul institutional mentionat de critic in cronica: pentru momentul Schiop ,dezincriminarea
homosexualitatii prin abrogarea Articolului 200 din Codul Penal era inca foarte recenta. (...) Societatea romaneasca era inca homofoba (...),
iar autorii gay ca Schiop nu aveau la indemand prea multe contexte in care si se introduca conversational”; iar pentru momentul Zare: ,apare
intr-un context comunitar mult mai institutionalizat. (...) constiinta comunitdtii a evoluat mult in raport cu anii 2000 de inceput si, spre
deosebire de atunci, are un suport legislativ si institutional mult superior. Pentru a nu mai vorbi de cresterea constiintei publice critice in
raport cu homofobia.”

51. Sasa Zare, Dezrddicinare (Bucuresti: frACTalia, 2022), 149-161.

52. Ihid., 160.

53. Ibid., 178.

54. Ibid., 155: Sveta se comporta cu agresorul Sasei ca si cum nimic nu s-ar fi intamplat, ba mai mult, se arata calda si deschisa in contextul in
care Colea a fost chemat de citre ea sa munceasci la casalor: ,I-a iesit in cale mama, s-au pupat. Bund ziua lanli Svela, ce mai faceli¢ Mananci
oleacd tnainte de lucru, Colea? Nu pol sd refuz mancarea matale, tanti Svela, gtesti mai hine ca mama. Si mama, flatatd, a zambit.”

55. Ihid., 147-8.

56. Ibid., 330.

57. Teona Farmatu, ,De ce nu avem alternativi la autenticismul masculin? Focus: Intr-un c¢iimin de domnisoare de Anisoara Odeanu si Tinerete
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de Lucia Demetrius”, Transilvania, nr. 11-12 (2022): 8.

58. Teona Farmatu, ,«Scriitura feminin» si capcanele genului in poezia anilor 2000. O relectura a (pre)judecatilor critice in jurul textelor scrise
de Svetlana Carstean si Elena Vladareanu”, Transilvania, nr. 11-12 (2020): 131.

59. Zare, Dezrdddcinare, 330-1.

60. Ihid., 331: ,Eu, care toatd adolescenta am citit despre personaje femei scrise de autori barbati si de acolo am invatat mai intai sa scriu
despre mine, si sa scriu despre alte femei, si apoi a trebuit sa dezvat ca sa-mi revendic scrisul, persoana, respectul de sine etc, se pare ca
aleg varianta a treia, renunt la integrarea in modurile existente si legitime de a scrie literaturd din simplul motiv ¢a nu mai vreau sa renunt,
nici la mine, nici la scris”

61. Ihid.: ,(...) tocmai pentru ¢a nu vreau, constient, sa ma integrez in modurile hegemonice de a scrie literaturd romand (...), singura mea frica
¢ ca nu 0 sa ma strangi de mana inapoi [cititoareo]"

62. Ihid., 392-3.

63. Ihid., 418.

64. Ihid.: ,nu pot, mi-e frica, n-are ce sd se intample, cel mai rau posibil este si cazi, cu lotii cadem, o sd vezi, nu palesti nimic, le tin bine, le lin.
(-..) ajung inevitabil sa cad (...) vezi, mai jos de-atat n-avem unde (...). (veplicile italice apartin Xiusei, prietenei Sasei, cu care s afla pe un lac
inghetat)

65. Ihid., 129.

66. Ihid., 23.

67. Ibid., 22.

68. Ihid., 129.

69. Ihid., 20.

70. Ihid.

71 Ihid., 41: In momentul in care Sasa isi doreste sd aiba spatiu, intimitate in ceea ce-i priveste propriul corp, Sveta recurge la manipulare si
victimizare in scopul nevoii toxice ca Sasa si-i apartind intru totul: ,dar eu te-am facut, te-am vzut goald din prima secunda a vietii tale,
(...), cum e posibil acum sd-mi zici s nu mai intru cand te dezbraci, cum e posibil cand tu esti a mea, a mea, in mine te-am crescut si din
mine te-am scos”

72.1hid., 56: ,De cate ori sa-1i spun cd mamica e singura la prietend, singura care te iubeste cu adevarat si in care poli sa ai incredere, singura,
restul o sa se foloseasca de tine si o sa te tradeze, asa-s prietenele (...)"

7. Ihid., 79: ,Intre ele si in toald familia lor nu exista obiceiul scuzelor pentru iertare i impdcare, dar exista obiceiul prefacerii ¢a nu s-a
intamplat nimic.”

74. Ibid., 42.

75. Ihid., 43.

76. Ihid., 130.

77. Ihid., 131.

78.1hid., 93.

79. Patricia Hill Collins si Sirma Bilge, Infersectionalitate, trad. Citalina Stanislav i Anca-Simina Martin (Sibiu: Editura Universitatii ,Lucian
Blaga” din Sibiu, 2021), 1.

80. Ihid.

81. Zare, Dezraddcinare, 312.

82.1hid., 353.

83. Ihid., 38s.

84. Ihid.

85. Ihid., 385-6: ,Dar naratiunea pradatoarei din mintea lui Razvan Lazar continud, acum el §i Alice se afld dupa ani de zile la o petrecere unde
0 observi pe creaturd cum se misca prin spatiu, de mana cu o noua iubitd, iubita care pare o altd victima racolata de pradatoare (...)"

86. Ihid., 270: ,Sunt bi se xu a ld. Am inghetat. A fost si sexy, si curajos, mi-a fost clar ¢d o zicea pentru mine, dar ruginea a inceput sa-mi iasa
din piele suvoaic”.

87. Ibid., 275: ,M-a atins (n. m. Alice) in fiecare zi pe ascuns, mainile ei mi s-au strecurat tot mai mult pe sub piele, pana a invadat-o de tot. (...)
Am devenit dependenta, m-am asezat mereu aproape de ele, le-am cautat”.

88. Ihid., 289: ,Ochilor mei le e imposibil sa-i contini pe cei doi, in aceasta formd, la doar doud zile dupa ce Alice s-a rasucit pe genunchii mei
in microbuz, cand i-am cuprins cu palmele fata fierbinte (...)".

89. Ihid., 323.

90. Ihid., 325-326.

01. Ihid., 326.

02. Ibid., 343: ,de ce, nu simt nimic pentru ca nu o iubesc sau poate nu imi plac fetele de fapt”.

03. Ihid., 235.

04. Ihid., 235-6.

95. In acest sens, amintesc aici studiul lui Ovidiu Anemtoaicei legat de receptarea conceptului queer in spatiul romanesc academic si in randul
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miscarilor sociale care rimane, concluzioneaz, ,(...) cumva derutant, cand prea larg, cand prea restrans din perspectiva continutului
conceptual (...).” Dupd cum mentioneaza ea insdsi, Sasa foloseste queer drept un termen umbreld ,ca rezistenta la orice tip de echitare,
identificare sau categorizare ca instrumente de putere si normativitate”. Ovidiu Anemtoaicei, “Queer sau despre activism in gandire,”
Transilvania, nr. 11-12 (2020): 44.

96. Zare, Dezradicinare, 238: ,Nu am spus niciodata ca sunt leshiana si pentru i sunt, tehnic, bisexuala. Chiar sunt, dar cand scriu propozitia
asta, imi dau seama ¢ sund iardsi ca o scuzd veche, un firicel de lagitate sivind se strecoard pe foaie, ma ascund. Spun hisexuald si cand nu e
cazul, sau in special cand nu e cazul, din ipocrizie, din oportunism, spun bisexuald si de fapt afivm sunt pe jumdtate ca voi, suntem in aceeasi
oald, va rog s@ numd puneli deoparte; ma dezic, subtil, de leshiand”.

97. Ihid., 105.

08. Ihid., 106.

09. Ihid., 43.

100. Dupa cum o numeste insasi naratoarea, Ihid., 137.

101. Ihid.: ,dacd as fi vorbit moldoveneste, ar fi picat pe podea, ca un costum, personalitatea mea adulta.”

102. lulia-Elena Hossu, ,Rolul dublei cetatenii in viata familiilor transnationale - cazul Republicii Moldova,” Transilvania no. 3 (2019): 82.

103. Zare, Dezraddcinare, 34.

104. Ibid., 35: ,$i numaru'? N-ai vizut c-i alt numar? (...) Uite la dansa, de trei luni plecata si nu mai stic numaru’”

105. Ihid., 87.

106. Ibid., 88: Despre mutarea din Crocmaz la Chisindu, si transgresarea de la statutul de ,tarancd”, la cel de ,oraseanca™ ,fireste, dedesubt
era impostura, chinul, tortura psihicd, inadecvarea fatd de adevaratele orasence, examenele zilnice in ale oragenismului, dar asta e deja o
altd istorie.”

107. Ihid.
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