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O discutie despre etica artei - si mai ales una despre
importanta acesteia in ceea ce priveste internationalizarea
culturii - nu poate porni de altundeva decat de la o analiza
a contextului socio-politic. Analiza etica si/sau ideologicd a
produselor media a devenit, in ultimul timp, parte din ,agenda
publica” (cum au numit-o inca din 1972 McCombs si Shaw),
urmand a fi utilizata fie in scop politic, fie in scopul profitului,
avand n vedere realismul capitalist> Ambele situatii
reprezintd o denaturare a adevaratei mize in analiza media,
anume survolarea legaturii intrinseci®> dintre arta si etica.
Astfel, acest studiu porneste de la premisa cd arta este, la bazd,
o manifestare a moralitatii, o asa-zisa oglindd a societatii.
De la aceastd prezumptie porneste, de asemenea Ashjorn

substante exterioare moarte, sunt parti indivizibile de
viata organica. |...] Notiunea de biovizual se bazeaza pe trei
directive. Prima, ci materialul vizual produs de agenti umani
transmite fragmente din viata traita, la fel cum, in revers,
modul in care interactiondm cu lumea are loc preponderent
prin ecrane si imagini. |...] A doua, [...| ci imaginile pot fi
considerate extensii ale constiintei si subiectivitatii, si, prin
urmare, atasate direct si animate de viata umana. [..| A
treia, |...] cd ar trebui sa fim responsabili pentru imaginile
prezentate”®

Acest concept, dincolo de a atribui un grad de responsabilitate
etica cinemaului de fictiune, pana acum neexplorat in favoarea

Gronstad, ale carui concepte de biovizualitate (biovisuality)*
si responsabilitate a formelor® vor sta la baza studiului de caz
din partile urmatoare. Termenul de biovizualiate, asa cum este
propus de Grenstad, este definit ca

Jrecunoasterea conceptuald cd imaginile, n loc sd fie

unor studii ale moralitdtii filmului documentar?, constituie o
estompare a limitelor dintre real si fictional. Cel de-al doilea
concept relevant in ceea ce priveste tranzilii intermediale
in cultura romaneasca - si cum acestea se reflectd asupra
culturii mondiale in procesul de worlding - este acela de
responsabilitate a formelor, mai exact, a modului in care forma
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influenteaza aspectele legate de etica. Gronstad elaboreazi
acest concept astfel:

L,Decizia, atitudinea, toate sunt fenomene legate fara doar
si poate de eticd, materializate prin procesul estetic. |...|
Stilul unui film este un raspuns si o insusire a realitatii. |...|
Functia criticd a artei este localizata in compozitia formald,
care este inzestratd cu potentialul de a genera contra-
congtiintd prin practici de instrainare. [...| Neglijenta
stilistica, neconstientizarea importantei formei este o
ahdicare a responsabilitatii”?

In contextul culturii autohtone, acest concept poate fi
sustinut pe baza unor multitudini de exemple din cadrul
Noului Val Romanesc: spatiile claustrate regasite in Moartea
domnului Lazarescu (2005, regia Cristi Puiu), filmul arhetipal al
Noului Val, limbajul cinematografic observational si dialogul
aproape inteligibil sunt reflectii ale conditiei precare a vietii
postcomuniste. Desi propunerea originald a termenului de
,Nou Val Romanesc” (utilizat interschimbabil cu ,Noul Cinema
Romanesc”) nu atribuiau initial acestei estetici vreo valoare
elica intrinsec, tendintele formale ale lui Noului Val au fost
observabile inca de la inceput. Andrei Gorzo, leorelicianul
care a etichetal pentru intaia oard acest cinema, a surprins:
Lirul narativ unic desfasurandu-se pe o perioadd de doar
cateva ore, [...], naratiunea «observationaldy, fira comentarii,
[...], tacticile de de-dramatizare, scenele aproape obligatorii ce
aratd functionarii de stat dand dovada de nesimtire, coruptie,
autoritarism, absurditate sau irascibilitate epuizata™.
Impreund, aceste elemente formale constituie, adauga Gorzo,
baza tematici ,preocupatd cu consecintele experientei
comuniste din Romania pre-198¢™. Cat despre o filosofie
mai cuprinzatoare a intregului val, aceasta este asociatd
cu Lcinemaul observational sau «direct> non-fictional al
cineastilor precum Wiseman sau Depardon™2. Cristi Puiu
insusi este citat drept numindu-se printre cei ce ,cred in
realitate™. Aceastd inclinare inspre observational deserveste
astfel o analiza a mediului postcomunist fra a-1 cosmetiza sau
altera.

Toate acestea sunt alegeri formale constiente ce subliniaza
contextul social. Prin extensie, ele esentializeaza paradigma
elicd a tdrii, si anume deznddajduirea fata de un sistem corupt
in mijlocul unei tranzitii non-inclusive, dificile si, in anumite
cazuri, precum si cel al Domnului Lazdrescu, daundtoare
cetatenilor+, Asadar, acestea sunt conceptele centrale pentru
o analizd a factorului etic in film, potrivit lui Gronstad.
Ambele pot fi utilizate, intr-o oarecare masura, in analiza
literard, mai exact in autofictiune si in procesul de adaptare
aromanului la cinematografic. Cat despre importanta acestor
concepte I raport cu internationalizarea unei anumite
culturi, sustin cd, avand in vedere accentul pus pe structura
ideologicd a produselor culturale din ultimii ani, adaptarea la
cultura mondiald necesita o ideologie care sa fie incadrabila
in viziunea dominantd. Desigur, acesta nu este singurul
impediment al literaturii romane in acest demers, insa acesta
aputea fi depdsit prin instrumentalizarea acestor concepte.

De la autofictiune...

Un caz ofertant de intermedialiate este romanul Luminifa,
mon amour, scris de Cezar Paul-Badescu, lansat n 2006,
urmand sd serveascd drept inspiratie pentru filmul Ana, mon
amour (2017), regizat de Calin Peter Netzer. Asemenea altor
adaptari din literatura romaneasca postdecembrista, precum
Legaturi bolndvicioase (2006, regia Tudor Giurgiu), ecranizarea
romanului lui Paul-Badescu reprezinta o alterare semnificativa
amalerialului original®. In cazul de fatd, scenariul transforma
autofictiunea ironicad intr-un film serios si dramatic, in
concordantd cu Noul Val (tonal, insd nu si formal) si restul
filmografiei lui Netzer. Incepand de la Medalia de onoare (2010),
primul sau film cu un oarecare succes festivalier dupa un debut
insignifiant cu Maria (2003), Calin Peter Nelzer a mizat mereu
pe estetica Noului Val. Atat in Medalia de onoare, cat siin Poziia
copilului (2013) sunt prezente toate elementele emblematice,
de la planuri lungi, spatiul bucurestean, tema coruptiei,
perspectiva marginalilor - pensionari sau femei - o camera in
permanentd miscare si o distanta observationald. Subiectele
abordate sunt, de asemenea, in concordantd cu viziunea
tematica a Noului Val - Ion. L. Ion, protagonistul Medalici, e
emblematic pentru dificultatea tranzitiei din postcomunism,
iar Cornelia, mama influentd din Pozitia copilului, contureaza
portretul individului cu bani §i putere care poate ajunge
deasupra legii din pricina coruptiei emergente. Dincolo de
miza familiald a ambelor povesti, acestea contin implicatii
sociale in ce priveste constructia si fragilitatea intregului
sistem postcomunist. Principala diferentd intre cele doua este
prezenta cliseelor umoristice, care se regasesc doar in Medalia
de onoare™ si care nu se aliniaza cu estetica Noului Val, urmand
s dispara din munca lui Netzer odatd cu Pozitia copilului, film
ce marcheaza aderarea sa completa la curentul dominant. Ana,
mon amour, pe de altd parte, constituie inlaturarea nuantelor
sociale, pastrand doar o forma atrofiatd a acestui curent,
dar care nu se potriveste cu ambitiile povestii, amintind de
neajunsurile Medaliei de onoare. Se alaturd, de asemenea, o
problema masiva de etica, datoritd materialului de inspiratie.

Luminita, mon amour, cel de-al doilea roman autofictional
al lui Cezar Paul-Badescu, a primit mult mai multd atentie
decat cel precedent, partial datoritd controversei, intrucat
naratorul, care promite o poveste ,din banalitatea mea
cotidiand™® contureazd un mariaj intre Cezar si Luminila.
Svetlana Garstean, numele real al fostei sotii a lui Cezar Paul-
Bidescu a fost modificat ,din ratiuni obscure™>. Departe de a
fi obscurd, ratiunea pentru aceastd schimbare este incercarea,
desi minimald, de a o distanta pe Luminita de adevarata fosta
sotie alui Paul-Badescu, scriitoarea Svetlana Carstean, de care
autorul a divortat la scurt timp inaintea publicirii romanului.
Intitulandu-se fictiune, Luminita, mon amour ar fi fost, cel mai
probabil, protejat de prejudicii si folosind numele real, insa ar
fi reprezentat o incalcare transparentd a principilor de etica
in mediaz. Totusi, romanul nu merge mai departe de aceastd
schimbare nominald in alterarea realitatii, pastrand data
nasterii a Svetlanei Carstean in mail-ul cu care Paul-Badescu
corespondeaza (,elle18o2@yahoo.com™, Svetlana Carstean
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fiind nascuta pe 18 februarie). Istorisirea intalnirii celor doi,
numele copilului lor i multe alte detalii biografice corespund,
de asemenea, dimensiunii reale. Miza principald a intregului
roman este veridicitatea si transparenta sa. Sunt mentionate
nenumdrate detalii dificile din viata cuplului, cum ar fi hoala
mintald a Luminitei sau momentele in care aceasta era prea
coplesita pentru a-si pdrasi camera de camin, defecand in
chiuveta timp de saptamani intregi. Merita mentionat, insd, ca
aceastd transparenta este partial jucatd, intrucat Cezar Paul-
Badescu pastreazd, asa cum noteaza Florina Pirjol in Carte de
identitati (2014), ,fluiditatea epicului, relatarea alba, neutra si
distanta fata de sine, dar si ironia muscatoare, umorul coroziv
si autoironia, in fine, vocatia de povestitor™2 Aura construita
datorita acestor elemente este una ce combate fatis mail-urile
de la inceputul romanului, care promit o poveste nealterata
si reald. Incertitudinea creatd, desi poate fi supusd judecatii
morale, utilizeaza ambiguitatea drept pretext pentru a fi
citit ca mai mult fictional decat autohiografic. Astfel, Cezar
Paul-Badescu construieste o bariera fictionald, care pune
sub semn de intrebare sursa transparentei, insd fard a o
submina. Rezultatul final este o naratiunea care poate fi ori o
autobiografie fictionalizata, ori o fictiune in stil autobiografic.

Fie ea fictiune autobiograficd sau o autobiografice
fictionalizata, Mihai lIovanel spune despre Luminila, mon
amour: ,Principala calitate a prozei lui Cezar Paul-Badescu sta
in dilatarea grotesca a banalului prin hiperprocesare mintala
in conditii de maxima raceald emotionald si de austeritate
stilistica”> Desi lovanel puncteazd corect importanta
hiperprocesarii in proza lui Badescu, principalul atu este
latura autoironica §i autoreferentiald a textului, impaienjenit
cu adresari directe cititorului, citiri ale romanului antecedent
si comentarii autocritice. Ne intoarcem, asadar, la afirmatiile
Florinei Pirjol, cireia ma aldtur in a sublinia importanta
dualitatii scrierii si a pastrdrii incertitudinii. Naratorul
insusi pare sd fie constient de aceastd intrebare centrald,
ironizand-o in permanentd. ,Oamenii au, in general, tendinta
sa creada ce li se spune, pentru ca este mai simplu sa crezi
decat sa fii suspicios™* Pasajul in cauza constituie unul
dintre cele mai importante chei in descifrarea romanului,
deoarece reprezintd o chestionare centrala a formei si, prin
extensie, a responsabilitatii purtate de aceasta, fiind unul
dintre multiplele indicii cu privire posibilitatea perspectivei
subiective de a denatura evenimentele. Impreund, criticile
si indemndrile la un oarecare dialog intre narator si cititor
submineaza voit naratiunea. Nimic nu este intrutotul ceea ce
pare. Astfel, momentele in care Luminita apare dezumanizata
si demonizatd capdta o aurd de incertitudine: ,Si-a aruncat
cirjele - caci asta eram, de cele mai multe ori chiar la propriu.
Desigur, nu pling acum dupa ea, pentru ca trebuie sa fii idiot
sa-ti doresti tortionarul |...]"?

In consecintd, aceste nuante reusesc, partial, si salveze,
aldturi de dreptul la replicd oferit Luminitei in ultimul capitol,
dimensiunea etici a romanului. Luminifa... nu este un atac la
adresa fostei sotii a autorului, ci o incercare de a trata o rana
relativ recenta prin intermediul recontextualizarii - o extensie
a constientului, nu foarte diferita de definitia lui Grenstad

pentru hiovizualitate,

In ciuda acestei autoactualiziri, romanul lui Paul-Bidescu
contine si elemente problematice la nivel etic, care, potrivit
premiseiiteratelainceputul lucrarii, nupot decat saevidenticze
un impediment in aderarea la literatura mondiala®®. Mai exact,
conceptia naratorului despre boli mintale si conditia feminina
sunt profund ignorante. Din moment ce Cezar-naratorul
este identificat, precum am mentionat anterior, aproape in
totalitate cu Cezar-autorul, acest lucru nu trece neobservat.
Intr-un context socio-politic axat pe acceptarea si intelegerea
conditiilor psihologice, afirmatia ,hoala I-a transformat intr-
un monstru™* sau declaratii despre cum a fi barhat inseamna
afiin permanentd inamicul* nu formeaza un portret favorabil
pentru literatura romaneascd. Totusi, trebuie mentionat ca
romanul a fost publicat in urma cu 17 ani, cand viziunea asupra
acestor conditii era una mult mai putin dezvoltata.

... 1a cinematografie problematica

Din pacate, nici adaptarea relativ recentd a romanului nu
reuseste sa ofere o viziune mai adecvata, dimpotriva. Ana,
mon amour, regizat de Calin Peter Netzer - care semneaza
scenariul alaturi de Paul-Badescu si Tulia Lumanare - oferd o
perspectiva chiar mai problematica decat cea a romanului, in
ciuda celor 11 ani trecuti intre cele doud productii. Romanul,
datoritd autoironiei si naratorului-personaj, construieste o
poveste dominata de un subiectivism care incurajeaza dubiul.
De cealaltd parte, Ana, mon amour adopta tonalitatea Noului
Val Romanesc, inraddcinatd in documentarul observational>
si, prin urmare, promite un oarecare ohiectivism (sau cel putin
0 detasare). In ce priveste estetica, totusi, Ana, mon amour,
marcheaza o indepartare de Noul Val. Cronologia neliniara si
conventia psihanalizei sunt in discordanta totala cu cele mai
fundamentale concepte de la baza constructiei eticii timpului
din Noului Val?°, al cirui obiectiv a fost mereu combaterea
amintirilor si deconstruirea ideologiilor, mizand, mai degraba,
pe o relatare lipsita de naivitate sau exces - perfect exportabila
catre vest®'. Prin comparatie, Ana, mon amour deconstruieste
planul temporal in favoarea hiperstilizarii.

Aici intervine prima provocare in adaptarea unui astfel
de roman: cum anume poate un regizor apartinand Noului
Val si a unei estetici a detasarii (filmele antecedente ale lui
Netzer, Medalia de onoare i Pozifia copilului, prin excelentd)
sd surprinda accentele unui roman a cdrui mizd este nsasi
subiectivitatea? Compromisul in aceastd privin{d este
conventia psihanalizei, prin care personajul Cezar, redenumit
Toma, sondeaza propriile amintiri dintr-un punct care se
vrea a fi obiectiv. Rezultatul este o ,estompare a accentelor
romanului™? si o schimbare tonald drastica. Ce este umoristic
si chestionabil in Luminita... devine melodramatic si concret
in Ana..., iar toate aceste momente se transforma in apeluri
grosolane la empatic de un mizerabilism care pretinde
franchetea - lucru neintalnit in Noul Val Romanesc, de altfel.

Un principal exemplu al acestei inclinari estetice il
reprezintd o scena in care, atunci cand Toma (Mircea
Postelnicu) nu-i raspunde la telefon Anei (Diana Cavallioti),
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ea face o supradoza de pastile antidepresive. Cand Toma e
fortat sd doboare usa pentru a intra in camerd, Ana zace in
pat in propriile fecale. Ce urmeaza este o secventd ampla a
curatdrii excrementului. Neluand in considerare implicatiile
originii autofictionale - Svetlana Carstean a mentionat ca si-
ar dori sd pastreze incheiat acest capitol din viata sa** - scena
este problematici si in ce priveste raporturile de putere. In
cartea Film and Ethics: Foreclosed Encounters* Libby Saxton,
pornind de la critici precum Susan Sontag, Luc Boltanski i
Lilie Chouliaraki, afirma: ,Actul de a contempla suferinta
altora nu este problematic, ci, mai degrabd, modurile de
reprezentare care instrumentalizeaza acest spectacol pentru
a starni sau a normaliza un status quo socio-politic.”>
(tn.). Privitd din acest unghi si pornind de la conceptul de
biovizualitate, scena in cauza este relevatd drept un artificiu
formal menit sa normalizeze doua paliere ale unui status quo
profund problematic; prima, c¢d femeile sunt fiinte impulsive
predispuse suicidului atunci cand sunt private de atentie, iar
a doua, ci oamenii cu holi mintale sunt fiinte nefunctionale si/
sau dezgustatoare.

Chiar mai problematica decat aceasta reafirmare a statutului
de putere In aceasta scend este indiferenta pe care camera de
filmat o are fatd de Ana. Suferinta ei este un interes secundar
al scenei, iar accentul cade pe conditia de martir a lui Toma
- un exemplu limpede de male gaze, in care singurul scop
al femeii este de a starni reactia eroului*® Acest dezinteres
pentru feminin este, mai intai, o deviatie de la ethos-ul Noului
Val*, iar, mai apoi, o totald abdicare a responsabilitatii formei
observationale a esteticii propuse. Prin urmare, nu poate fi
numita altfel decat un esec fundamental. Privind mai departe
de aceasta scena, Ana, mon amour nu depaseste dimensiunile
melodramaticului - acesta fiind un alt aspect evitat cu totul de
Noul Val?$, Certurile din casnicialui Toma si a Anei (rasturnarea
situatiei) sunt marcate de plans teatral §i o inegalitate
profunda intre cele doud personaje. Toma, portretizat de-a
lungul filmului drept un martir, renunta la familie, prieteni si
viatd personald pentru Ana, o femeie-victima, lipsitd de vointa
proprie, voce si personalitate dincolo de boala psihica.

Cel mai surprinzator detaliu cu privire la acest film este
palmaresul celor doi barbati din fruntea productiei (Iulia
Lumanare fiind la primul scenariu). Atat Paul-Badescu cat si
Netzer sunt scriitori consacrati ale mediilor respective; Netzer
co-semneaza scenariul filmului sdu anterior, Pozifia copilului
(2013), alituri de Razvan Ridulescu. In ceeaceil priveste pe Calin
Peter Netzer, schimbarea directiei de la filmul sau antecedent
este cu atdt mai derutantd decat cea a lui Paul-Badescu,
intrucat Pozifia copilului a fost un succes urias, castigand
Ursul de Aur la Berlinale®. Pentru Cezar Paul-Badescu, Ana,
mon amour reprezinta doar o pierdere a dimensiunii ludice, a
autoironiei, insa pentru Calin Peter Netzer, filmul reprezinta
o brusca indepartare de langa perspectiva feminind bine
conturatd care i-a adus cel mai mare succes. Mai mult, atat
Pozitia copilului, cat si filmul sdu din 2009, Medalia de onoare,
mizeazd pe perspective nuantate, in care protagonistul este
un antierou complex, dar, intr-o oarecare masurd, simpatic.
In Pozitia copilului, Cornelia (Luminita Gheorghiu) este o

femeie conflictual care ofera protectie exagerata copilului i,
insa iubirea nu e pusa niciodatd sub semn de intrebare. Desi
actiunile ii sunt imorale, intentia de a-si proteja familia este
ceva ce poate fi inteles.

Viciu principal al lui Toma, prin comparatie, este insasi
Ana. Defectele sale reale, precum ura, obsesia pentru control,
paranoia sunt toate justificate treptat de-a lungul filmului.
Paranoia sa cd Ana nu-1 mai iubeste e justificatd atunci cand
ea invocd divortul, obsesia pentru control atunci cand ea face
supradoza in absenta lui, etc. La nivel etic, implicatiile indica
inspre Ana ca sursa a tuturor problemelor.

Intorcindu-ne la Pozilia copilului, Carmen (Ilinca Goia),
este construitd intr-o paradigma mai pozitiva. Privita initial de
Cornelia, mama iubitului ei, drept o femeie care ingreuneaza
si seacd viata fiului, ea di dovada de putere, empatie si mai
ales vointd. Carmen refuzd sd rimana victima unei perceptii
distorsionate si a unei relatii esuate, exprimandu-si deschis
punctul de vedere.

Ana nu actioneazd niciodatd in absenta lui Toma, decat
atunci cand, confruntatd de el, propune o despartire. Nu
observim niciun act de empatie sau putere, iar perceptia
asupra ei este in totalitate cea masculina, incadrand-o ferm
intr-o tipologie de femeie parazitara. Totusi, dimensiunea
duald, prin care si el ar putea fi sursa problemelor ei, care ar
fi dus la formarea unui discurs despre relatii posihil toxice,
nu este sustinutd, deoarece, pe parcursul intregului film,
Ana nu este niciodata functionald in absenta ajutorului lui
Toma. Discursul ramane unul misogin, potrivit caruia femeia
este vampiric, iar barbatul martir, un contrast puternic cu
viziunea feminista a Noului Val si estetica operei lui Calin Peter
Netzer.

Pierdut in traducere (intermediala)

In acest moment, perspectivele de internationalizare
a literaturii romanesti sunt impiedicate de o industrie
neadaptatd, subfinantatd. Literatura roméana este o literatura
(semi-)periferica+, datoritd in parte limbii, barierelor national
si geografice, dar si a exportului culturilor dominante +.
Procesul de ,innodare” a literaturii (semi-)periferice necesita,
astfel, un mecanism globalizant, fie el acela de sisteme si
subsisteme literare axate pe gen sau stilisticd geografica
transnationald+ sau traducerea (lingvistica sau intermediald).
In cazul Luminilei, mon amour, procesul de traducere
intermediala a reprezentat o posibilitate de raspandire pe
plan transnational printr-un limbaj universal, al cdrui ,nod
cultural” centrat in jurul cinematografiei europene este
dezvoltat si accesibil. Cinematografia romaneasca (in special
cinematografia de artd) devine progresiv mai transnationald+,
indreptandu-se ctre vest si fiind aclamata la nivel global.
Astfel, procesul de adaptare poate reprezenta una dintre cele
mai promitdtoare variante de integrare in literatura mondiala,
insd o astfel de integrare inseamna si o adoptare a discursului
socio-politic care acompaniaza cultura populara (in special
cea cinematografica).

In consecintd, survolarea eticii i a reprezentirii artei
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noastre este nu doar o responsabilitate, c¢i o necesitate
pentru aderarea la un climat socio-politic progresist, inclinat
calre noua stanga* si exigent in ce priveste standardele
moralititii. In absenta acestei survoldri, literatura romani
risca a fi marginalizata sau, mai rau, stereotipizata drept o
literatura retrogradd, incapabild de a concepe problemele
sociale ale vremurilor Ana, mon amour, este, in primul
rand, un esec al chestionarii valorilor si, implicit, un esec al

adaptarii intermediale, intrucat mediul este legat intrinsec
de dimensiunea eticd printr-o ,responsabilitate a formei
sale”, cum o numeste Gronstad. In aceeasi misurd, Ana, mon
amour este un simptom al unei subiectivitati neasumate cu
totul, care se ascunde in spatele unei estetici ale cirei forme
obiective are ca scop a masca o viziune partiarhala+ - extensia
hiovizuala a neajunsurilor care impiedica progresul literaturii
si al societatii romanesti.
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