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Abstract: This paper aims to investigate the ideological mutations that occur by turning the written text into an adaptation,
using the protagonists that play the role of the marginal, both in the novel and in the movie, facilitating the breakthrough in the
peripheral universe. Transmedia reveals the construction of the same fictional word, but the shift lies in the swinging between
ideological isms: progressivism and conservatism, capitalism and anti-capitalism. This study is focused on recent literature and
its adaptations. Characters have got the same name, they live in similar universes, but the main aim of this paper is to identify
the shifts that result from turning the written message into a visual one. The same “story” can take a different ideological turn,
therefore, both creations must be taken into consideration, in order to comprehend the global message. The "double-creations”
chosen to illustrate this point are: Love Sick by Cecilia Stefinescu, motivating this choice by the progressivism of the adaptation
in contrast to the conservatism of the novel, concentrating on the queer component; I am an old communist hag! by Dan Lungu
where the focus falls on the anti-capitalist view, whereas the novel concentrates on an anti-communism ideology; Soldiers by
Adrian Schiop, a case where the movie diminishes the focus on the progressivism, shifting the prespective on the universal love
story between Adi and Alberto.
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Universul omonim care se naste din si dincolo de literatura
climind valenta literaturocentrica. Opera prima si universul
derivat trebuie studiate atat in individualitatea lor, cat si
prin elementele de congruentd, pentru o intelegere deplind a
productiilor artistice. Aceasta fuziune este instrumentata prin
conceptul de transmedialitate, inteles ca fenomen care ,are loc
de cate ori o naratiune traverseaza granitele semiotice ale aga-
numitului mediu original pentru a da nastere unui fenomen
artistic in altul™. In paradigma cinematografici, gramatica
prelucrata este redatd, in termenii lui Doru Pop, de ,new-
new-wave™-ul cinematografic romanesc. Acesta survine ca
derivat al fenomenului europenizarii (ca in toate domeniile,
de altfel). Asa-numitul new wave european in cinematografie
este caracterizat de ,spatiul personal cultivat sub forma unei
naratiuni”, un antropocentrism reinventat, identificahil
si in operele propuse spre analiza. Cu toate acestea, miza
individualistd a fiecarui personaj urmeaza traicctorii

distincte. Caracterele sunt omonime, poarta acelasi nume,

insa spatiul mentalitar sufera mutatii odatd cu trecerea prin

filtrul transmedialitatii. Sub imperativul media, ,povestile”
se reformateaza constant, oferind un mediu propice pentru
filtrarea romanului prin lentila cinematografica, asigurandu-i
supravietuireala proba timpului, cici ,studiile despre adaptari
au descoperit ci povestile se adapteazd la noile mijloace
media™.

In ceca ce priveste spatiul adaptirilor, pornim de la o
premisd (ripartita: adaptarea constituie o (ranspozitie
asumata a unui text recognoscibil (criteriu certificat de textele
supuse analizei, titlul este identic, personajele, spatiul).
Fa este, totodatd, un act de apropriere al altui text prin
interpretare, anuland pretextul fidelitatii. Cu alte cuvinte,
aici apare explicatia mutatiei ideologice, un text nu poarta
(neapdrat) incarcatura ideologica a autorului, aceeasi poveste
poate transmite un mesaj distinct, fiind vorba despre maniera,
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unghiul prin care este transpusa. Nu in ultimul rand, adaptarea
reprezintd un intertext extins al textului adaptat. Jonctiunea are
loc intre doua naratiuni, naratiunea prima (textul) si naratiunea
secunda (adaptarea), intrucat filmul, privit in autonomia lui,
pune problema ,dificultatii asimilarii imaginii cinematografice
unui enunt™, Cu alte cuvinte, cinematografia isi construieste
propriul limbaj, propria gramatica, reductibila la o noua forma
de naratiune. Aceast suprapunere de ,naratiuni” (dintre text
si film) are ca rezultat un palimpsest neregulat. Tocmai aceste
iregularitati fac obiectul studiului, mai exact imposibilitatea
suprapunerii celor doud universuri si mutatiile ideologice
rezultate. In termeni ideologici, existi uneori o simetrie aproape
perfectd, de pilda, in Soldatii de Adrian Schiop (in regia Ivanei
Mladenovic), redata de neutralitatea ideologica a filmului (care
nu contesta statutul de manifest al romanului), insa in celelalte
doua texte supuse analizei, apare un derapaj ideologic inspre
anti-capitalism (Sint o babd comunistd! de Dan Lungu, in regia
lui Stere Gulea), respectiv inspre mimarea unui progresism
(Legaturi holnavicioase de Cecilia Stefdnescu, in regia lui Tudor
Giurgiu), urmand ca aceste aspecte si fie particularizate pe
parcursul lucrarii.

Imaginarul din Ferentari este transpus puternic vizual in
text. Adaptarea ramane astfel doar o prelungire, o dublura.
Nu se contribuie la reformatarea personajelor periferice, a
peisajelorde ghetou, ciacestea suntreconfigurate programatic,
reprezentand o reluare a spatiului deja-fictionalizat din
cadrul romanului. Totusi, reuseste sa pastreze constructia
involuntara a unui manifest, lipsit de substratul tezist, fiind
o prezentare transparentd a unui-dublu marginal (atat din
punct de vedere etnic, cat si al sexualitatii), in cazul lui Alberto,
iar in cazul alter-ego-ului lui Adrian Schiop, Andrei Terian
evoca termenul de hipermarginalitate, find un outsider in
Ferentari, in postura de actor, in propria sa autoreprezentare.
Aceasta pozitionare este definitd drept ,0 categorie sociald
sau o conditie n care pozitia de outsider a unui individ in
una sau mai multe minoritati este accentuatd si complicata
de rolul lui/ei de marginal in acele comunitati™. Ceea ce se
pierde totusi n adaptare este accentul pe individualitatea lui
Adi. Autorul fuzioneaza cu Adi-naratorul, insa, paradoxal,
pare cd nu mai fuzioneaza cu Adi-personajul de film, desi
el insusi se mimeaz pe sine. In scrierea diaristica valentele
ideologice sunt mult mai pregnante (Adi este homosexual insa
face afirmatii antistangiste), pe cand in adaptare, miza erotica
(sau pseudoeroticd) predomind. Pare mai degraba povestea
unui cuplu disfunctional. Chiar si decupajul cadrelor certifica
deplasarea accentului dinspre strdinul din Ferentari inspre
marginalul ,cilduzd” - de fiecare data cand Adi i vorbeste,
camera este centratd tot pe Alberto. In ambele creatii exista,
cu siguranta, miza elimindrii stigmatului, insd maniera in care
se realizeaza este distinctd. Ceea ce caracterizeaza adaptarea
este nuanta de political correctness n spirit progresist la care
se face apel prin accentuarea sentimentului de mila la adresa
marginalului Alberto. Portretul acesta demn de compatimit
este construit distinct fata de text prin dependenta afectiva
accentuatd pe care o dezvoltd fata de Adi. Totodatd, scenele
romantizate construiesc mai degrabd un fel de love story

universal, din care se extrage componenta stigmatului, ei nu
mai sunt (cel putin nu atat de accentuat) un cuplu queer, ci
interactiunile lor sunt traductibile unui cuplu conventional, de
exemplu, in scenele din parc. Totusi, aga cum observa Stefan
Baghiu, aici imaginea acestui cuplu aproape traditional va fi
spulberata de o prezenta exterioard, un copil, configurand
imposibilitatea de a pdrasi in totalitate precariatul initial
si de a detabuiza complet relatia: ,Acest conflict, aceasta
confuzie va genera fold-ul total in partea a doua, unde un aer
idilic bizar survoleaza intimitatea, doar pentru a se prabusi
din nou in mizerie™. Pe aceasta cale, este fixatd labilitatea
unei astfel de relatii. In text tranzactia dintre cei doi este
mult mai clard, Alberto primeste bani, Adi isi estompeaza
singurdtatea, mai exact, varianta simplificald a ecuatiei, aga
cum o elaboreaza Adriana Stan: ,Alberto spera sa i se faca rost
de JobBuletinChirie, iar Adi sd se hucure de o relatie exotica™.
Pseudorelatia celor doi tinde spre o melodrama la nivelul
adaptdrii - finalul prezinta ultimele apeluri telefonice ale lui
Alberto, in cheie tragica, prin certificarea imposibilititii celor
doi de a se reintalni, insd in finalul naratiunii prime exista
mai degrabd o problema de etica - Adi nu l-a putut salva.
Alberto este servit drept acest personaj dublu-stigmatizat
care merita sd fie iubit si este capabil sa ofere iubire, in spiritul
.deschiderii” mentalitare contemporane. De asemenea, in
prelungirea ideii despre dizolvarea individualitatii lui Adi,
relatia sa heterosexuald este neglijatd aproape n totalitate
(spre deosebire de secventele care descriau spatiul introspectiv
al lui Adi din roman, in raport cu fosta sa relatie), dovada a
deplasarii de accent spre personajul adiacent si pe tematica
homosexualitatii pe post de centru al productiei (pe cand in
text era vorba in egald masura si de o epifanie a Ferentariului
prin oazele de estetizare). Implicit, este surmontata subtil
ideologia, tocmai prin neutralizarea opiniilor socio-politice
impdrtasite de Adi, fostul protagonist, si inlocuite de accentul
pe dublul-manifest: queer si etnic, prin prisma lui Alberto.
Afirmatiile lui Schiop certifica gradul de fidelitate carte-
film, reprezentand o fictiune secunda: ,e actiunea unei
realitati fictionalizate™. Totusi, poate distinctia apare tocmai
prin forma de reprezentare, maniera in care expunerea
vizuald a acestor trairi poate construi un intreg mesaj nou,
spre deosehire de imposibilitatea de redare (la acelasi nivel)
folosind numai cuvinte. Vizualizarea intimitatii dintre cei doi
protagonisti nu starneste aceleasi reactii negative precum
primul contact cu cartea, ci din contrd, normeaza cuplul queer
sub tutela unei povesti de dragoste - si atat.

In imaginarul deschis de romanul lui Dan Lungu, Sint o
babd comunistal, si continuat de adaptare, miza anticomunistd
constituia punctul focal in spatiul livresc, insd, in contrast,
adaptarea mizeaza pe o ideologie anticapitalistd. Cu toate
acestea, literatura nu functioneazd ca un reportaj, nu are
datoria de a raporta realitatea, astfel, valoarea ei nu poate fi
contestata printr-o reprezentare neveridica, dimensiunea
sociala nu anuleaza valoric o operd. Acesta este unul dintre
principiile pe care le evoca grupajul lui Alex Cistelecan si
Raluca Manolescu referitor la legatura dintre literatura
contemporana si dimensiunea sociala:
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L,Oricum, relevanta elementelor sociale dintr-o scriere
literara este una estelica, nu epistemica, ceea ce ar face
inutila o presupusa datorie de reprezentare™,

Proiectia programatica a decorului comunist si a tipologiei
de caracter sunt similare. Sunt reluate aproape tezist cliseele
individului pro-comunist: Emilia a primit apartament (in care
abia Incapeau 2 membri ai familiei la masa), a primit un loc de
munca stabil (intr-o fabrica). Afirmatiile sunt redundante si
in adaptare, insa ele raiman un pretext pentru simetria lume
veche-lume noua. Alice nu este un personaj central in roman,
insd devine in adaptare drept un cobai al capitalismului,
in incercarea disperatd de a se desprinde din ceea ce era
candva lumea comunista. Exista cateva clisee care construiesc
imaginarul capitalist, de la magneziul zilnic, la posilive
thinking, pilates, tocmai pentru a-1 deconstrui. Totusi, tour de
force-ul acestui film consta in prezentarea planurilor paralele
(viata mamei-viata fiicei). La scurt timp dupd afirmatiile
Emiliei, cadrele se concentreazd pe fiica sa incatusata de
carentele lumii noi. Simetria este instrumentata atent pentru
a sustine teza anticapitalista: Emilia avea casa, a avut un loc
de munca, pe cand Alice este nevoitd sa treacd printr-un
proces de automistificare, isi minte chiar si mama cd lucreaza
part-time, se regaseste in imposihilitatea de a mai achita rata
la casd. Totodatd, Alice devine si ea o protagonistd, damnata
s retrdiascd istoria inconstientei mamei. Emilia afirma cu
inocenta , 0i fi fost comunista fard sa stiu?”, retrospectiv, dupa
multi ani. Alice, la randul ei, inca nu stie ca, desi a ,scipat”
comunismului, este o victima unui alt ,ism”. Ba chiar afirma
ca i capitalistii ar oferi case si locuri de munca, confirmand
lipsa de luciditate in raport cu sistemul in care trdieste. Ironia
si critica la adresa sistemului culmineazd in momentul in
care familia Apostoac este nevoitd sa imprumute bani din
Roménia (de la un interlop strain) pentru a-si sustine fiica
in America, pulverizand American Dream-ul cetdtenilor est-
europeni printr-o satird la adresa capitalismului. Protagonista
omonima (Emilia) a dat tot ceea ce i-a oferit comunismul,
pentru capitalism. Intr-un final, aceasti adaptare probeaz cel
mai bine principiul anulérii fidelitatii. Regizorului Stere Gulea
i-a fost adesea imputat ca ecranizarea se indeparteaza prea
mult de roman, insa acesta afirma ca exista o distinctie clara
intre cele doua paliere:

L,Eu am scris un scenariu. Discutam despre un scenariu sau
despre raportul carte-scenariu?™.

Revenind la balansarea conservatorism-progresism, romanul
Legaturi  Bolnavicioase al Ceciliei Stefinescu este mult
mai ,cuminte” in raport cu tema homosexualitatii, fatd de
ecranizare. Totusi, limbajul este la fel de fracturist in intregul
univers construit, exista o suprapunere lingvistica, chiar sunt
reluate pasaje intregi pentru a construi specificul decorului,
pentru a fixa spatiul introspectiv al personajelor. Totusi,
amplasarea lor este aleatorie, nerespectand ,scenariul”
naratiunii prime, tocmai cu scopul de a modifica si de a
sustine miza ideologicd progresistd construitd. Mai exact,

secventa care trateazd natura relatiei dintre cele doua
studente (,Dar noi eram singurele care cunosteam adevarul
adevarat, ca habar n-aveam, de fapt, ce ni se intampla™)
constituie intreaga intriga a filmului (cu care se si incheie), dar
este demontatd incd din incipitul romanului. Nu este vorba de
o iubire pura (tratata in cheie melodramatica in adaptare), ci
este pur si simplu o zond experimentald, insa miza progresista
ar fi fost naruitd inca dinainte de a incepe daca filmul ar fi
dezviluit cd relatia queer e hazatd pe un experiment si nu
pe un cuplu renegat de societate. Dragostea e demitizata in
roman, pe cand in adaptare devine subiectul unei melodrame.
Totodatd, sunt dezvoltate amplu in economia romanului
relatiile heterosexuale ale celor doud personaje feminine, Alex
si Cristina. De asemenea, se accentueaza mai multe tematici
problematice specifice societdtii douamiiste, de exemplu,
cating disorders (Alex are bulimie si se aminteste acest
aspect in fiecare context legat de mancare). In film, acestea
lipsesc total, tot accentul cade pe triunghiul Alex-Sandu-
Cristina, Intr-un spatiu sufocant, care parcd cere prezenta
altor personaje (exista, totusi, doamna Benes, o victima a
mentalitdtii comunismului care oferd adesea un comedic relief).
Astfel, universul Legdturilor bolndvicioase este reconstruit
sub semnul unui ,scandalos” (prin faptul ca dezvolta doar
relatia queer si incestul) si reducand sensul legaturilor
bolnavicioase” doar la eros. Cu toate acestea, un rol (sau poate
un rezultat neintentionat) al filmului este din nou aceasta de-
stigmatizare a relatiilor queer. In roman, naratoarea, Cristina,
isi autogenereazd perspectiva unui oufsider, vorbind despre
sine la persoana a I1I-a, prin apelativul Kiki. Astfel, nu exista o
asumare totala a confesiunilor, ci chiar o distantare necesara
relatdrii evenimentelor, un conservatorism. Adaptarea a
constituit chiar debutul lui Tudor Giurgiu, deschizand o noua
nisd in cinematografia romaneascd: LGBTQ, voit sau nu, si
in cazul lui, intrucat nu afirma acest lucru. Chiar daci miza
este militantd in aceastd directie sau doar de a portretiza
L,scandalosul”, filmul reuseste sd prezinte noi fatete ale
erosului catre publicul larg si devine un pilon reprezentativ al
noului val din cinematografia romaneasca.

In concluzie, este clar faptul ca mediul literar, desi lanseazi
problematici progresiste, este mai conservator. Intrebarea
ramane: care este originea acestui conservatorism? O posihila
explicatie este cd dogma autonomiei esteticului este mai
puternica decat in film, iar scriitorii si criticii au ocolit mai
degraba zona ideologica. Christian Moraru teoretizeaza acest
fenomen sub termenul ,decontemporaneizarii”. In cazul operei
lui Dan Lungu, distincta tematic de celelalte doua productii-
duble, decupajul de realitatea contemporana este redat tocmai
de anticomunism, o ,formi de conservatorism politic™. In
ceea ce priveste celelalte doud productii, conservatorismul
este redat de prezumtia criticii de incompatibilitate a
doua directii: ,valoarea esteticd, iar pe de altd parte gender,
sexualitate si etnie™. Este adusa astfel in discutie jonctiunea
ideologica din spatiul criticii literare (explicabila, desigur,
prin apartenenta la epoci diferite, insa necesara in analiza
fenomenului).

Literatura progresista, care pune problematici de gen
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si identitate sexuald, este asociatd cu o reductie valoricd,
de exemplu, in discursurile lui Eugen Simion. In antiteza,
critica progresista fixeaza tocmai aceste tabuuri ca ,puncte
de rezistenta™, asa cum explica Paul Cernat perspectiva lui
Mihai Iovanel. Cu toate acestea, este important de punctat ca
intentionalitatea autorilor este distinctd incd de lainceput, Dan
Lungu construieste un manifest anticomunist, nu tinteste spre
0 miza progresista. Adrian Schiop, in schimb, instrumenteaza
natural ideologia progresista, construieste un manifest
fard substratul tezist, iar inclinatia sa este certificatd de
discursurile efervescente din cotidian (cu toate ca, face adesea
afirmatii antistangiste cu privire la alte subiecte, precum
feminismul). Tn ceea ce priveste cazul Ceciliei Stefanescu,
progresismul ei pare mai degraba o mimare ulterioara (dupa
ce au trecut cativa ani de la publicarea romanului, intrucat
discursurile incipiente erau ezitante), cu alte cuvinte, un caz
de oportunism. Fenomenul este observat de Mihai Iovanel,
comentand doud reactii ale autoarei situate temporal la cativa
ani distantd, de la: ,Cecilia Stefdnescu a fost destul de iritata
de conversatie, explicandu-mi ca romanul ei nu are nicio
legaturd cu ideea de roman gay™® spre ,Cecilia Stefinescu
vorhea cu mult aplomb despre problema homosexualitatii pe
care o ridicau filmul SI cartea™.

Nu in ultimul rand, un potential reper valoric este redat
de succesul international al dublelor-creatii. In ceea ce
priveste universul deschis de Cecilia Stefdnescu in Legaturi
bolndvicioase, romanul a fost tradus in italiana, polona,

francezd, bulgard, iar in ceea ce priveste prelungirea
universului in regia lui Tudor Giurgiu, ecranizarea nu s-a
bucurat de receptarea internationala. Similard este situatia
adaptarii Sint o baba comunista!, desi romanul a fost tradus in
1 limbi. Succesul din spatiul livresc, la nivel international, este
anchetat de Mirela Saran si este pus pe seama pilonilor esentiali,
comunismul si Ceausescu, alimentati de autenticitate, intrucat
prezinta o0 fateta a comunismului romanesc pe care cititorii nu
o vor intalni in documentele istorice sau chiar in mass-media™,
In ecuatia adaptirii, tocmai aceste elemente au fost extrase. In
ceea ce priveste universul din Soldafii, textul secund al Ivanei
Mladenovic s-a bucurat de multiple nominalizdri si premii la
festivale internationale de film. Intrebarea rimane: de ce Soldatii
(inplan cinematografic) a starnit cel mai multinteres (si apreciere)
pentru receptarea transnationala? Aceasta ar putea fi o certificare
caintocmai progresismul asumat este ceea ce socielatea de astazi
(si chiar si o parte din receptarea critica) asteapta de la scriitori.
Totodatd, critica il consacra drept un deschizator de drumuri in
cinematografia romaneasca cu componentd queer, avand chiar
valentele unui documentar, activand dimensiunea sociala de care
societatea contemporana este atat de preocupata:

.Docu-fictiunea iubirii de-o vard dintre Adi si Alberto
e imbibatd de Mladenovic in viniete pur-documentare:
daramarea unor cocioabe de carton cu buldozerul; ridicarea
seringilor folosite din cartier si impdrtirea unora noi; un
copil aruncand cu piatra dupa o femeie”"
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