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Postura etica intre angajament si disidenta

Daca in cazul posturii tragice, pe care o analizam intr-un
articol precedent!, aceasta a fost configuratd, modulata
si diseminata de prieteni, postura etica a Marianei
Marin nu mai are acelasi statut de ,produs” postum, ci e
asumata si intretinuta calaturd intrinseca a personalitatii
sale de autoare insdsi, nu doar de catre prietenii care
scriu despre ea. Desi e vorba de o asumare, aceasta nu
implica si efortul unei constructii a imaginii de sine,
asa cum intelege, de pilda, teoria francezd conceptul
de ,postura™, ci mai degraba de o trasdtura de caracter
pe care o consider importantd in economia receptarii
Marianei Marin ca scriitor in comunismul romanesc.

Un termen vehiculat in marturiile prietenilor este
si cel de .disident”, utilizat generic si, de reguld,
pentru detenta morala a poetei. In dosarul din 2003 al
Observatorului cultural, Peter Sragher 1si structureaza
textul 1n jurul unei intamplari deconcertante, care i-ar

fi schimbat optica (destul de inocenta inainte) asupra
poetei, constientizandu-i actele ,disidente”. Pe scurt,
Mariana Marin trimisese ,0 scrisoare de sustinere a
disidentilor ieseni Dan Petrescu si Luca Pitu, critici ai
regimului Ceausescu™, despre care Peter Sragher afla
prin transmisiunile Europei Liberet. Constientd de
tensiunile pe care le-a starnit, precum si de pericolul la
care se supune, Madi1i cere urgent o intrevedere bunului
ei prieten: ,Lucram de vreo ora la traducerile tehnice la
serviciu, cand o colega m-a chemat la telefon. Am auzit
vocea matinald, dar tulburata a lui Madi. «Trebuie sa ne
vedem cat mai repede». Vocea era tare serioasa. Timpul
nu mai putea sa astepte™. In mod previzibil, actele
de curaj ale poetei au repercusiuni in viata privata si
profesionala a acesteia. Aflam ca tocmai a fost data afara
de la serviciu, fiind vorba, cel mai probabil, de 0 a doua
concediere din cauza activitatii sale politice®. In plus,
intalnirile cu Madi se arata din ce in ce mai riscante
pentru prietenii ei. Sragher nu se sfieste sa evoce
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retinerile pe care le are in ceea ce priveste acceptul de
a se intalni cu poeta: ,Mama imi spusese ca n-ar fi bine
sa ma mai vad cu Mariana Marin, caci este, cu 51guranta
urmarlta [ncd un motiv s ma simt sub presmne dar
imi dadeam seama ca voiam s-o vad, mai ales acum™.
Evident, aceasta era deja supravegheata si intimidata de
aparatul statal, insa riscurile pe care si le asuma provin,
dupa cum sugereaza aceasta, dintr-un spirit civic,
moral, solidar, pe care nu si-1 poate reprima: ,Peter, ma
astept s vind in orice clipd sd ma ridice Securitatea, s
ma-ntrebe ce mi-a trecut prin capul asta reactionar, de
oi fi scris ce am scris, scrisoarea aia, stii, dar tie iti spun,
nu mai puteam tine in mine, intelegi, ma intelegi?!?™.

Acesta este, asadar, contextul care il determina
pe Sragher sa ii acorde poetei titulatura de disident:
LJFara slujba era o parazita pentru societatea socialista
multilateral dezvoltatd. Si daca nu-ivenea de hac Militia,
atunci o putea termina, cu siguranta, Securitatea. O
tradatoare de tara. O unealta a Occidentului. Abia atunci
mi-am dat seama ca Madi devenise unul dintre foarte
putinii disidenti din fara noastra™(s.m.). Delimitand-o
radical si tendentios deopotriva de alte ,tipuri” de
disidenti, autorul textului ii confera posturii lui Madi
un grad inalt de specificitate, sugerand, de fapt, un
statut atipic de disident pe care l-ar fi avut: ,Nu facea
parte dintre aceia care s-au sprijinit pe renumele lor
in strdinatate, nici pe sustinerea lor din cercurile inalte
ale puterii comuniste din tara. N-a dat niciodata din
coate, se iasd In fata si sa profite de pe urma gestului
ei, ci a ramas un om care a facut cu modestie ceea ce
i-a dictat constiinta™. Desigur, critica pe care o aduce
Peter Sragher disidentei romanesti e problematica, mai
ales in lipsa unor exemple care si-i justifice pozitia.
Operand cu aceste aluzii, Insd, genereaza o imagine
de martir, induiosatoare i, in acelasi timp, tranganta
pentru Mariana Marin. Cum remarca si semnatarul,
,Madi devenise 0 dusmanca a regimului comunist™, dar
ramane de vazut dacd aceasta a fost, intr-adevar, si o
disidenta.

Mult mai temperat i mai nuantat in afirmatii este
Florin Taru. Depistand drept moment-cheie in evolutia
existentiald si poeticd a Marianei Marin ,miscarile
sindicale din Valea Jiului, odatd cu initiativa lui Paul
Goma”, laru isi centreaza atentia asupra faptului ca Madi
a fost mai degrahd o veriga de legatura dintre poetii
optzecisti si disidentii din tara=, decat o disidenta fe/
quel. Nu o data, Madi e o prezentd care inlesneste relatii,
nerezumandu-se la cercul care o consacra.

Fundamental, dupa parerea mea, in aceasta ecuatie
e rolul pe care l-au avut evenimentele militante in
formarea artistica a poetei. Odata ce se arata interesata
de si se implicd in astfel de manifestatii civice, textele ei
capata un alt suflu, o altd miza, care le ¢ striini celorlalti
optzecisti. In aceastd logicd, poezia ei devine una
politicd, contrar perspectivei lui Costi Rogozanu, care, in
prefata Zestrei de aur, afirma ca ,nu e corect sd judecam

politic textele Marianei Marin™. Or, ceea ce ar putea
constitui o eroare este, de fapt, ideologizarea textelor
Marianei Marin, nu politizarea lor, atata timp cat multe
dintre poeme au o miza politica (explicita sau implicita),
care nu poate fi trecutd cu vederea in favoarea unei
lecturi care privilegiaza esteticul si anumite atitudini
localizate existential (curaj, demnitate, directete). Pana
la urma, este remarcabila tehnica poeticd prin care
Mariana Marin isi sustrage textele dintr-o directie
precisa si unilaterald, desi temeiul si motorul lor sunt
de gasit In zona protestatara. Situarea ei ar fi printre
nonconformistii care isi apropriaza revolta ca mod de
viald, de suportare a ei cu tot ceea ce aceasta implicd,
prin respingerea victimizarii si adoptarea constienta
a razveativii riscante, dar prolifice literar. In plus,
notahil este primatul continutului individual (dur nu
si apolitic), si nu al celui colectiv in traseul formarii
poetice: ,Dar, spre deosebire de militantii de profesie
cu ambilii literare, pentru ea, momentul acela a pus
ordine in felul ei de a scrie”* Asadar, angajarea politica
nu a fost nicidecum miza principala, nu a precedat
poezia Marianei Marin. Procesul a fost complet invers:
militantismul (inteles in primul rand ca manifestare
o data, impotriva oprimarilor si constrangerilor de tot
felul, si, a doua oard, impotriva minciunii si a imposturii
exacerbate in epocd) s-a mulat productiv pe tendintele
grave, elegiace si viscerale ale poeticii autoarei, textele
castlgand adancime si complexitate, atata timp cat nu
mai sunt doar (}) nlste meditatii personale. In sensul
acesta e sugestiva remarca lui Traian T. Cosovel care
isi incepe textul despre Madi cu ideea ,unei duble
rezistente: cea in fata modelelor culturale instaurate
prin maestri autentici si falsi maestri si, deopotriva,
cea morala, cu care poeta a intampinat in mod demn si
decisiv intunericul dogmatic.™ E vorba, deci, despre o
neaderenta literara si despre, as spune, o fatisa opozitie
(nu doar rezistentd) fatd de contextul represiv autohton.
Cateva marturii ale prietenilor despre consecintele pe
care activitatea politica a Marianei Marin le-a provocat
pot dovedi existenta caracterului opozitiv pe care nu
l-a manifestat doar poetic/textual, ci si in realitatea
cotidiana. Spre exemplu, Nora Iuga evoca intr-un text
din 2009 doua experiente traumatice relatate, se pare,
chiar de poeta:

.Madi povestind de un chelner securist, care a patruns
prin efractie la ea in apartament, in timp ce dormea, era
sigura ca-si lisase pantofii langd pat in pozitie orizontald
si i-a gasit in pozitie verticald... Madi povestind cum a fost
oprita pe sosea intre 2 Mai si Mangalia, urcatd cu forta intr-o
magsind cu pistolul in ceafd si lasata intr-o padure, langa o
apd, unde era un spanzurat intr-un copac, a ratacit pana la
7iud, nu-si amintea cum a ajuns acasa...™.

Cu sigurantd, abandonarea ei in astfel de circumstante
morbide viza teroarea unei amenintdri cu moartea,
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frecventd intr-un regim dictatorial, odatd manifestate
gesturi antagoniste fatd de unica ideologie. Nu e mai
putin importanta nici obsesia pe care Mariana Marin era
imposibil sa nu o dezvolte in urma ,interesului” starnit
Securitatii™.

lon Bogdan Lefter salutd, de asemenea, cu precautie
esturile de disidenta™ (s.m.) ale Marianei Marin, pe
care le localizeaza in 1988-1989, cand, intr-adevar, poeta
se remarca drept opozantd. Ce retin, deocamdatd, din
textul criticului optzecist e asumarea posturii Marianei
Marin de ,poeta moralista si contestatara™. Desi eticheta
de ;moralistd” e discutabilain ceea ce priveste poemele sale,
pozitionarea eticd transpare ca dat firesc in poeme*, odata
cu maturizarea constiintei. E cert ca realizarile spiritului
revoltat si grav nu sunt de gasit doar la nivel textual.
Asumarea unei posturi elice In societatea comunista
intercepteaza, in cazul Marianei Marin, un ethos specific
printre colegii optzecisti. Nu doar la nivel intraliterar pot fi
sesizate atitudini contestatare, caci, in egald masurd, sunt
identificabile o serie de tangente si en dehors du texte, pe
care Mariana Marin le stabileste cu alti scriitori ai vremii
(la randul lor, receptivi la represiunea politica si implicati
in incercarea de fisurare/dislocare a ordinii comuniste),
relationare care dovedeste o atare postura.

In afara grupului iesean cu care poeta se solidarizeaza
prin scrisoarea trimisa la radio Vocea Americii, alte doua
figuri, una individuala si una colectiva, sunt reprezentative
pentru latura pronuntat angajatd a Marianei Marin:
scriitorul disident Dorin Tudoran si poetii germani din
Romania, protagonisti ai Grupului de actiune Banat
(Aktionsgruppe Banat). Desi sursele consultate nu atesta
o relatie directa de prietenie dintre Mariana Marin si
Dorin Tudoran, reiese, totusi, existenta unei legaturi de
solidaritate createla distantd. In ceea ce priveste momentul
intalnirii celor doi, circuld, intr-adevar, o celebra anecdota,
popularizata de Florin laru, care o infatiseaza pe Madi
intr-o forma eroi-comica, usor nerealista:

LIntr-o frumoasa dimineatd a lui 1984, Dorin Tudoran, care se
aflain plina greva a foamei, se pomeneste ci-i suna cineva la
usd. Plictisit, deschide, convins ¢ va mai trage o injurdtura
securistilor care misunau in jurul casei. Cind colo, o fatd
uscalivd, cu ochii mari si cu un buchet de flori rupte din
spatiul verde din jurul blocului. I-l intinde si-i spune: «<Dorin
Tudoran, te iubesc. Ce vrei sa fac pentru tine? Oricely.™

Ca a fost sau nu realmente astfel e discutabil. Certe
sunt, insd, doua aspecte: admiratia de sorginte eticd, pe
care i-a purtat-o Mariana Marin lui Dorin Tudoran si,
important pentru parcursul pe care il urmaresc, faptul
ca cea dintai isi manifesta prima data (indiferent dacd in
mod zgomotos, asa cum restituie laru povestea, sau nu
intocmai) interesul pentru eforturile de rezistentapolitica
ale lui Tudoran, figura din ce in ce mai problematica
pentru statul comunist. Dincolo de felul in care gi-ar fi
facut aparitia Mariana Marin chiar la domiciliul acestuia,

arhivele Radio Europa Libera consemneaza, drept efect al
urgentei morale, raspunsul solidar al poetei manifestat
prin aceeasi practica fata de situatia politicd din acel
moment. E vorba despre Congresul al XIV-lea al PCR* din
20-24 noiembrie 1989 (la putin timp dupa caderea Zidului
Berlinului), in cadrul caruia Nicolae Ceausescu urma s fie
reales in functia de secretar general. Date fiind conditiile
tulburi exterioare si undele lor disruptive percutate la
nivel intern, mai multi scriitori din Roménia se angajeaza
in acte colective de opozitie:

LIncepem prin a consemna si noi ¢ disidenta romana
profesoara Mariana Marin (din Bucuresti) se gaseste
in continuare in greva foamei, pe care a inceput-o la 19
noiembrie?* (s.m.). Doamna Mariana semnase impreuna
cu Dan Petrescu, Doina Cornea si altii scrisoarea prin care
se cerea ca Ceausescu Nicolae sa NU fie reales secretar
general al partidului. Greva foamei a declarat-o in semn de
protest fatd de tratamentul la care sunt supusi opozantii si
disidentii regimului™.

In cadrul acelorasi fragmente, Monica Lovinescu®
aminteste de scrisoarea pe care Mariana Marin o
trimisese In urma cu cateva luni la radio Vocea Americii,
considerandu-1 un gest contestatar important la nivel
intern, cu atat mai mult cu cat, punandu-1 in balanta
cu reactia Securitatii, repercusiunile se arata destul de
aspre: ,Intelegem ca textul urmeaza sa fie publicat i in
revista de cultura Agora, editata in Statele Unite de Dorin
Tudoran. Securitatea - suntem informati - a reactionat
prompt, intervenind cu duritate in viata personala
a poetei Mariana Marin, supunand-o unor sicane si
gesturi de intimidare - ni s-a transmis - revoltatoare™,

Un alt semnal din exterior, care o plaseaza in mod
privilegiat pe Mariana Marin printre colegii de generatie
tocmai pentru implicatiile etice ale poemelor e, vine din
partea lui Virgil Ierunca. Intr-o cronica de intampinare
la volumul Aripa secretd, difuzata la Radio Europa Libera
pe 1 decembrie 1989, acesta o remarca pe autoare drept
Jrevelatia generatiei ‘80™, datorita accentelor de revolta si
rezistentd pe care mai ales volumul din 1986 le cimenteaza:

L,S-ar putea ca revelatia generatiei ‘80 sa fie totusi, pentru
noi, Mariana Marin. Nu vrem prin aceasta sa diminuam intru
nimic aura din jurul lui Mircea Cartarescu, indreptatitd,
dupa cum nu ne gandim nici sd adumbrim in vreun fel
poezia de accente de multe ori noi a celorlalti optzecisti
[...] Daca preferintele noastre se indreaptd spre Mariana
Marin, este pentru ca atat in volumul colectiv Cinci (editura
Litera, 2011), cat si in primul sau volum, Un razhoi de o sutd
de ani (Albatros, 1981), dar mai ales, mai ales in ultimul,
Aripa secretd (Cartea Romaneasca, 1986), adevdral «buletin
de existentay al autoarei, deslusim o notd aparte, un registru
de implicare eticd ce conferda poemelor sale un fel de urgenid a
constiinfei™® (s.m.).
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Remarc in acest paragraf cu care se deschide cronica
lui Terunca sintagma ,pentru noi”, prin care se intelege
dezideratul pe fondul canonului ,est-etic”, in cadrul
caruia Mariana Marin isi are locul poate mai mult decat
colegii ei lunedisti prin tensiunea morala exacerbatd in
volumul Aripa secretd. In ciuda ,compromisului” din care
se naste cartea, ea este receptatd adecvat, prin faptul ca
1i sunt decriptate intertextele cu 7urnalul Annei Frank,
de mediul extern, consonand cu asteptarile celor doi
de dincolo de granite (Ierunca si Lovinescu) in ceea ce
priveste scriitorii din Romania. Evident, valoarea poeziei
Marianei Marin nu se reduce la criteriul etic, dar pastrez
preferinta explicita a lui Ierunca pentru autoare, ca fiind
reprezentantul major al generatiei optzeci de poeti,
pentru a argumenta felul usor fortat si radical prin care
e configuratd postura etica a poetei.

In incipitul prefetei antologiei Paper Children, Adam J.
Sorkin, coordonatorul cartii si traducatorul majoritatii
textelor Marianei Marin in engleza, poeta apare drept
Ldisidentd”, ceea ce probabil a reprezentat un detaliu
important in alegerea ei pentru a fi inclusa in aceasta
colectie®: ,Silenced for much of the 1980s by the Ceausescu
dictatorship for her uncompromising dissidence, Mariana
Marin was widely recognized as one of Romania’s most
gifted and outspoken poets at the time of her sudden death
in March 2003 at the age of forty-seven.™ (s.m.) [Redusa
la tacere pentru o mare parte a anilor ‘8o de dictatura
ceausistd de pe urma disidentei sale fara compromisuri,
Mariana Marin a fost larg recunoscuta ca fiind unul dintre
cei mai inzestrati si mai directi poeti ai epociila momentul
mortii ei subite in martie 2003, la varsta de 47 de anil. Prin
paratextul citat, Marianei Marin 1i este privilegiata latura
angajatd, de disidenta, lucru care atestd prevalenta unei
strategii de export a unui autor aproape necunoscut in
afara granitelor.

Or, ceea ce am urmarit prin configurarea statutului ei
politic dincolo de spatiul autohton si prin consemnarile
din arhivele radio Europa Libera e reprezentarea
Marianei Marin de catre cei din exterior drept ,disidenta”,
aspect care confirmd asumptia Annei Komaromi in
ceea ce priveste radacina occidentald a termenului
in cauza: , « Dissidents » appeared most often in the
Western press as selfless heroes fighting the repressive
regime. This constituted an obvious and potentially
harmful oversimplification™ [,Disidentii” au aparut in
presa occidentald ca eroi altruisti, care luptd impotriva
regimului represiv. Acest lucru a constituit o evidenta
simplificare, cu potential daundtor; t.am.]. In mod
paradoxal, etimologia cuvantului spune tocmai inversul
manifestarilor contestatare pe care le aminteam mai
sus cu referire la Mariana Marin: ,The Latin etymology
of the term reveals that dis-sidere means literally « to
sit apart », a sense employed metaphorically to signify
disagreement.”™  [Etimologia latind a termenului
dezvaluie faptul ca dis-sidere inseamna literal ,a sta
deoparte”, sens utilizat metaforic pentru a semnifica

dezacordul.; t.m.]. Prin urmare, ar fi mult mai adecvat
sd 1i numim disidenti pe Monica Lovinescu si pe Virgil
lerunca, de pilda (desi, stand ,de[o[parte”, nu inseamna
si refuzul implicarii si al cultivarii unei etici colective)
decat pe Mariana Marin sau pe Dan Petrescu, fara a
fragiliza termenul si a diminua rolul pe care cei doi critici
romani din Franta I-au avut asupra dinamicii literaturii
autohtone. De altfel, nici activitatea asa-zis politica a
Marianei Marin nu este mai putin semnificativa, chiar daca
statutul de ,disident”, care i-a fost acordat, nu se potriveste,
de fapt, cu realitatea, primind oricum conotatii ambigue in
cultura romand. Inclusiv Mariana Marin mérturiseste fara
ezitare: ,nu pot spune ca am fost un disident, mi s-ar parea ca
aslualocul unei victime adevarate, care chiar a platit cu pretul
cel mai scump posibil™. Nu1si asuma, deci, incarcatura grava,
dramatica a termenului, desi, incd de la debutul individual,
Mariana Marin isi manifesta spiritul refractar si combativ
deopotriva, pe care nu cauta sa le concilieze, remarcandu-
se, spre sfarsitul anilor ‘8o, prin acte reale de revoltd, cu
consecinte pe masura. In acelasi interviu, poeta descrie
succint unul dintre interogatoriile la care e supusa, acesta
survenind de pe urma catorva poezii publicate in strainatate
si alegaturii cu grupul iesean de scriitori:

.M-au interogat pentru cd voiau mai inainte de toate sa
stie cum au fost scoase din tard acele texte publicate in
straindtate. Iar, dupa protestul impotriva realegerii lui
Ceausescu, am avut parte si de o perchezitie acasd. Le-
am dat voie atunci s scoatd si parchetul. In 20 decembrie,
m-au luat de acasa impreund cu mama. Nu aveau cum sa ma
santajeze altfel, nu aveam copii, nu aveam o familie a mea.
A fost un interogatoriu care a inceput pe la 8-9 dimineata
si a tinut pana pe la 8-9 seara, cand lucrurile au luat o altd
intorsatura. Mamei mele ii spuneau sa ma potoleasca |...|
Dar pentru mine, lucrurile erau oricum jucate.”+

Pentru ca, la finalul paragrafului, sa revina la ideea
disidentei: ,nu pot spune ca am facut nu stiu ce mari
acte de disidenta. Nu mai puteam suporta pur si simplu,
nu mai puteam respira™. In timp ce postura de disidenta
este, dupa cum reiese, un produs al exteriorului, cei din
afard fortand actele contestatare ale Marianei Marin,
angajamentul etic, inteles ca imposibilitate aproape
organica (de remarcat metafora respiratiei din ultimul
citat) de adecvare la distopia vremii, e 0 postura asumata,
delacareautoareanu se dezice nici dupa 1989, pastrandu-
si intentiile caritabile. Retin, in aceastd ordine, doud idei
pe care poeta avea de gand sa le materializeze. Mai intai,
invitata de o buna prietena, Rodica Buzdugan, sd lucreze
la fundatia de binefacere a acesteia, Mariana Marin se
arata entuziasta privind ,construirea din temelii a unui
complex umanitar™, dupd cum ii marturiseste Svetlanei
Carstean in interviul acordat. A doua oara, aflam din
evocdrile unor prieteni (Tudor Jebeleanu, Ion Bogdan
Lefter) faptul ca se afla pe o lista a Uniunii Scriitorilor
pentru a primi o ,pensie de merit” si, in ciuda nevoii



stringente a unui sprijin material, Mariana Marin nu ar
fivrut sa accepte banii din considerente etice:

,«Cum s primesc asa ceva, mai Jebe, deladstia?!». Astia erau
chiar «astia» de acum... Am incercat sa o fac sa inteleaga cd
banii nu erau dati din buzunarele « alora », ci tot din cele ale
noastre, ale « storlalti », muritorii de rand. In fine!”. Ion
Bogdan Lefter, amintind de aceeasi dilema a poetei, evocd
si solutia pe care i-o dd Marianei Marin si pe care aceasta o
giseste oportund, salvand-o de la un eventual compromis:
LAvea nitiative, voia sa-si exprime solidaritatea cu generatia
ei si cu poetii si criticii cei mai tineri. Nu stia daca sd accepte
pensia de merit [...] I-am dat ideea sa instituie un singur
premiu, si anume pentru debut - ceea ce a entuziasmat-o
pe loc. Sunt sigur ca ar fi ficut-o..."?.

Doveditoare sunt si prieteniile stranse pe care Mariana
Marin le leaga cu poetul Claudiu Komartin si cu criticul
Costi Rogozanu®, foarte tineri la inceputul anilor
2000. Amintesc, din nou, in contextul acesta, prietenia
cu Virgil Mazilescu, fatd de care, in afara afinitatilor
destinale si, dintr-un unghi estetic, elegiace, Mariana
Marin nutreste admiratia pentru verticalitatea lui, cu
care se solidarizeaza si se identificd. De fapt, vorbind
despre el, poeta vorbeste si despre ea insasi: ,Daca ma
intrebati, inca o data, de imaginea lui Virgil Mazilescu,
il retin pe acel bdiat foarte frumos, cu niste ochi mari,
albastri, care-si iubea colegii, care nu vorbea aproape
pe nimeni de rau, si care stia sa fie, i in viatd, ca si in
meserie, acelasi, adica egal cu sine insusi™ (s.m.).

In ceea ce priveste figura colectiva - poetii germani
din Romania -, Mariana Marin este probabil cea
mai atasatd (si atasabild) dintre optzecisti de autorii
antologiei Vant potrivit pand la tare, coordonatd de
Peter Motzan si publicatd prima datd in 1982. Pentru
a configura mai departe etosul particular al autoarei,
care precedd formarea unei constiinte poetice in siajul
urgentei si al valorilor morale, ma voi referi la doud
texte semnate de aceasta: poemul Fird ei si raspunsul
sau la 0 ancheta - ,Diferente si asemanari” - adresata
tinerilor autori romani, pe marginea unei Neue Literatur,
printr-un comentariu nuantat si bine argumentat (in
ciuda inapetentei poetei, dupa cum s-a considerat,
pentru texte teoretice) intitulat ,Exprimare in limitele
firescului”. Ambele scrieri, desi distincte din punctul de
vedere al genului de care apartin, au drept miza eticul
si racordarea literaturii produse atat de grupul german,
cat i de Mariana Marin la realitate prin atitudini morale
transante. Cu alte cuvinte, ,priza la real” se manifesta
in cazul acestora (o includ si pe Mariana Marin, pentru
cd o mare parte dintre poemele ei radiografiaza,
explicit sau implicit, realitatea obscura a epocii) prin
intermediul unei biografii alternative, morale si, in
fond, singura adevarata. Chestiunea in jurul careia este
structurat poemul Fard ei e una identitara, dar reusita
lui estetica provine din faptul ca e, paradoxal, un poem

antibiografic, construit impotriva biografismului cultivat
de alti optzecisti pe urmele influentei lui Frank O’Hara.
Dincolo de vizibilul omagiu pe care textul il aduce
scriitorilor germani, Mariana Marin se asaza din nou
(asa cum o facea si n cazul textualismului) in contra
curentului: nu urmdreste sa sarjeze subiectivismul eului
(,Fara prietenii mei - tinerii poeti germani din Romania
-/ subiectivitatea si-ar mai fi supt si acum degetul/ in
fata realitatii™), ci, dimpotriva, sa-l extraga dintr-un
nesfarsit abis narcisiac si perdant pentru a-1 acorda la o
realitate deloc favorabil, dar careia, in virtutea urgentei
morale, {rebuie sa i se opuna. Biografia individuala e mult
mai putin importanta decat identitatea colectiva, care
nu mai e privita ca un ,supraeu” fantasmatic, utopic, ci
e configurata aprioric, ,revelatia” (similard unui imbold
pentru poetd) rasfrangandu-se la timp asupra eului
individual ca parte semnificativa, necesara a hiografiei
colective aflatd in destramare: ,Fara ei as fi fost i mai
saraca./ «Ceea ce sunty ar fi deschis prea tarziu ochii/ spre
«Ceea ce suntem»”* Interesant este si faptul cd asumarea
nu e neaparat proiectatd in numele tuturor. Ea ramane
in proximitatea individualului, dar ceea ce 1i confera
anvergura militanta, centratd asupra unui angajament
cantarit, e demnitatea si urgenta pe care poemul le are in
subtext, neriscand, astfel, sa devina un simplu manifest
de solidarizare. Cu atat mai mult cu cat e publicat abia in
1990, in Alelierele, ar fi putut sa isi piardd actualitatea.
JExprimarea in limitele firescului”, text apropiat de o
cronicd, dezhate, asa cum cere ancheta, consonantele
si disonantele dintre poezia optzecistilor romani si
cea a protagonistilor antologiei tocmai aparute si pe
care Mariana Marin o considera ,evenimentul anului
editorial care s-a incheiat™. Previzibil, constatirile
autoarei 1i exprima si propriile aderente sau principii de
creatie. Vorbind despre similitudinile poetice dintre cele
doud grupuri, aceasta identifica ,0 anume onestitate a
poetului”, pe care o raliazala ,0 atitudine morala in afara
cdreia - spune autoarea - eu nu cred cd se poate scrie
azi poezie™. Radicala in enuntare, in ciuda hemolului
de opinie, Mariana Marin isi subintelege (indiferent
dacd n mod voit sau nu) crezul poetic. Acelasi lucru
este sugerat si in cazul ironiei, procedeu in jurul caruia
poeta distinge particularitatea utilizarii lui de catre
protagonistii antologiei, exprimand in acelasi timp i un
aspect esential al propriei scriituri: ,Atitudinea ironica,
de exemplu, prezenta si in poezia tinerilor poeti romani,
este mai explicita In poezia germand i ei i se alatura o
intransigentd mult mai rodatd de experienta; comparand,
as spune ca este o ironie cu fidelitalea unei operalii pe
creier, pe cand la poetii romani ea seamana mai degraba
unei operatii pe cord.” (s.m.) Am subliniat aceasta
prima metafora medicald pentru ca poate fi aplicata si
unora dintre poemele Marianei Marin. Hiperluciditatea,
chiar si atunci cand este fisurata de un alint reflexiv,
pe alocuri sentimental, nu-si pierde din radicalitatea
grava. De altfel, ironia Marianei Marin chestioneaza
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intotdeauna ,fiinta morald” a individului (nu ma refer
aici doar intr-un sens politic), anihiland potentialul ludic
al procedeulul si angrenand un retorism care starneste
mai mult groaza decat surasul (fie el si amar). Incheierea
textului impune drept centru de interes coagulant, chiar
mai pregnant decat diferentele expuse, cauza comund,
pentru care poetii din ambele grupari scriu o poezie
cu accente contestatare, situata discursiv in parametrii
angajamentului etic: ,avem impreuna dreptul de a
invinge fie si pentru faptul ca iubim si luptam atat de
vizibil pentru tot ceea ce tine de sfera umanului si,
mai ales, pentru cea mai inalta ipostaza a sa: libertatea
de exprimare a sinelui™. Inevitahil, Mariana Marin isi
identifica realizarile poetice cu felul in care se exprima
poetii germani, chiar daca, privind panoramic stilurile
celorlalti optzecisti, nu se regaseste ca dominanta
aceastd manierd de a problematiza represiunea si de a o
decanta estetic. Se subinteleg din textul teoretic aderenta
particulara a Marianei Marin, simpatia si solidaritatea
ei pentru grupul de actiune Banat, care constituie, in
primul rand, un model de comportament moral, de luare
in posesie a realitatii, cu tot ce implica aceasta.

Ultimul textla care mavoi opri si care poate reprezenta
din mai multe unghiuri un argument pentru validarea
posturii angajate a Marianei Marin este interviul pe
care aceasta 1l realizeaza cu fosta detinutd Oana Orlea,
pubhcat in 1991 sub form de carte cu titlul fa- 1i hoarfele
si miscal. Conform declaratiei din finalul interviului,
Mariana Marin se afla in Franta la momentul acela, ceea
ce 1i si permite intrevederea cu Oana Orlea, dar nu si
niste conditii sigure (pentru poetd, cel putin) de aparitie
a transcrierii conversatiei dintre cele doud, avand
in vedere ca intervievatoarea urma sa se reintoarca
in Romania, iar contextul nu se ardta deloc prielnic
pe fondul Mineriadei: ,subsemnata Mariana Marin,
aflandu-ma in Franta, declar cd am luat in zilele de 25-
26-27-28 iulie 1990 un interviu scriitoarei Oana Orlea,
zisa si Maria-loana Cantacuzino. Daca acest text va
aparea fara semndtura mea si a Oanei Orlea, va fi un text
pirat. Nu de alta, dar eu ma intorc dupa mineriada...”.
Casdtorita cu editorul francez Samuel Tastet, Mariana
Marin pleacd la Paris imediat dupad prabusirea regimului
comunist, ceea ce permite delimitarea unei asa-
numite ,perioade franceze™ in biografia acesteia.
Desi protagonista textului este Oana Orlea, care ofera
numeroase raspunsurilargi, detaliate, poate fi intrezarita
in intrebarile Marinei Marin si o anumitd deschidere
participativa a celei din urma la experientele pe care
cealalta le rememoreaza. Numesc astfel disponibilitatea
intervievatoarei si nu o reduc doar la empatie (pe care, de
altfel, nu o exclud), pentru cd poeta pare sa rememoreze
si ea, odatd cu Intrebdrile adresate, niste experiente
similare. Asadar, in afara interesului Marianei Marin
pentru a discuta si a restitui o reala experient carcerald
- initiativa care, la randul ei, demonstreaza fibra morala
a acesteia -, voi retine cateva scurte interventii ale sale,

majoritatea la sfarsitul interviului, care pun in lumina
Incarcatura eticd a personalitdtii i si felul vertical, direct
de a problematiza o realitate care nu se lasa explicatd si
care starneste controverse chiar si in cazul expunerii ei
de catre un participant direct (o victima).

Fara indoiald, traseul politic al Oanei Orlea nu este
comparabil cu cel al Marianei Marin, dar subtextul
intrebdrilor lasd loc unor aluzii la experientele
personale, pe care, pe de o parte, poeta nu le poate
reduce la zero, iar, pe de altd parte, ii sunt de ajutor n
formularea subiectelor de discutie, nefiindu-i complet
strain continutul traumatic al unui astfel de parcurs. Din
perspectiva aceasta, consider ca este improprie acuza
de ,frivolitate”, pe care, intr-o cronica de intampinare
la volum, i-o aduce Eugen Simion Marianei Marin
pentru fraza dinspre finalul interviului ,Eu nu am
fost inca arestata..”™ (s.m.). In primul rand, consider
ca interogatoriile si perchezitiile de care a avut parte
Mariana Marin nu pot fi trecute cuvederea sau catalogate
drept ,minore” ori niste simple accidente. Faptul ca
poeta nu a fost arestat, riscand acest lucru inca din
preajma aparitiei Aripii secrete, nu implica si qarantia
sigurantei, a intimitatii 51 a stirii de bine in urma
actelor sale contestatare. In al doilea rind, interpretez
replica Marianei Marin drept un efect al necesitatii
unei confesiuni, avand in vedere ca, involuntar, poeta
revine si la propriile experiente, dupd cum se poate
subintelege din anumite intrebari adresate Oanei Orlea
(de pilda, cea despre greva foamei). Prin urmare, nu i-as
imputa scurtul enunt Marianei Marin, pentru ca el este,
in fond, rezultatul presiunii din partea Securitdtii si al
riscurilor la care autoarea s-a supus. Replica e evident
congtientizata si tendentioasa, dar consider ca are
acoperire, avand in vedere experientele prin care trece
poeta, odata ce implicarea ei politica ia amploare. Din
alta perspectiva, nu consider un act legitim ,masurarea”
experientelor traumatice in functie de gravitatea
sau tragismul pe care acestea (nu) ajung sa le atinga.
Totodata, faptul ca Mariana Marin nu a fost arestata
(desi riscul era realmente crescut) e un rezultat al
hazardului, al unor cauze incontrolabile de catre individ,
si nu a faptului cd actiunile ar fi fost neinsemnate.
LFrivold” e mai degraba judecata de valoare a criticului
decat felul in care Mariana Marin conduce discutia,
in acelasi timp, fiind nevoitd s gestioneze punctele
relativ comune de intalnire ale perceptiilor celor doud
participante la dialog. Spre exemplu, contextul in care
apare aceasta replicd incriminatd e atunci cand poeta
readuce in discutie termenul de ,discurs”, mentionand
ca pentru ea cuvantul ,are o altd conotatie™. Probabil
e vorba de statutul textului scris (in cazul ei, al poemelor
sau al scrisorilor de solidarizare) ca act ce urmareste
sa creeze opozitie, sa provoace si sa instituie revolta.
Imediat dupa aceasta remarca, Mariana Marin e aluziva
in privinta nearestarii ei, datd fiind si situatia incertd din
Romania la momentul acela, poeta urmand sa revina in
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tard si temandu-se de eventuale consecinte. Ce retin
din detalii prezentate e faptul ca Mariana Marin, desi
constientizase, incd nu decantase pe deplin pericolul
la care o supun propriile texte (indiferent de genul
acestora), asumandu-si pand la capat, totusi, gesturile
angajate politic si pozitia primejdioasa in care se gaseste.

De-a lungul dialogului, poeta ii propune Oanei Orlea
sa descrie ,codurile” prin care comunicau atat victima
cu calaul, cat si detinutii intre ei. Drept preambul la
acest ,joc” in ceea ce priveste ,codul dintre emitator
si receptor™, Mariana Marin se raporteaza la ironie si
la rolul privilegiat al acesteia in cadrul generatiei "80:
LDiscutia noastrd a avut dincolo de tragismul experientei
tale si un ton glumet. Eu nu-mi pot permite o atitudine
ironica de data aceasta, desi apartin unei generatii
ironice si ironia intr-un sistem totalitar este un delict, o
conspiratie. Iti propun totusi un «joc» lejer...”. Remarc
faptul ca, sub cupola unei ironii ca trasatura comuna a
optzecistilor, Mariana Marin subintelege, de fapt, o ironie
gravd, diferita de supletea si ludicul acestui procedeu
care devine, Intr-adevar, un specific generationist. E
vorba, deci, despre particularitatea temperamentului
sau empiric si liric deopotriva, care se afla n stransa
relatie cu emergenta eticului in parcursul biografico-
artistic al poetei. In aceeasi directie a chestiondrii
grave, care nu poate fi decat produsul unei atitudini
similare in fata existentei, se indreaptd o altd intrebare
- la care, dupd cum arata formularea ei usor abrupta,
Mariana Marin tine in mod expres sa revind: ,0 clip,
Oana. a sa vedem: cat a fost joc al inteligentei si cat a
fost disperare in gestul tau?" (s.m.). Problema asupra
careia intervievatoarea se opreste e ,falsa incercare de
sinucidere” a Oanei Orlea, pe cand se afla la Malmaison,
in Bucuresti. E interesant felul in care Mariana Marin
asaza gradual cele doua aspecte care au sustinut gestul
detinutei: tactica datorata abilitatilor mintii pare mai
putin importantd decat morbul disperarii, cel din urma
mult mai apropiat de cauza actiunilor contestatare ale
poetei si, probabil pentru aceasta, cel aulentic si pentru
care e necesara intrebarea, avand in vedere ca ,gesturile
de disidentd” ale Marianei Marin par sa se fi nascut din
acelasi sentiment al sufocarii.

Plecam de la premisa ca postura eticd nu e atat un
construct, cat e o imagine pe care insasi poeta si-a
cultivat-o, insa nu ca autopromovare (ori cu titlu de
glorie), ci ca distantare de uniformizari (ctice si estetice),
ca singura modalitate de raportare la existenta si unic
raspuns la intruziunea represiva a ideologiei de stat.
O prima concluzie majord a subcapitolului e eroarea
utilizarii termenului de disident in ceea ce o priveste
pe Mariana Marin, insa lucrul acesta nu lezeaza
angajamentul sau politico-existential. Existd destule
argumente pentru care poeta este unul dintre scriitorii
problematici in perioada ,deceniului satanic™* si pentru
care postura de scriitor implica obligatoriu si 0 anumita
eticd. Faptul cd discutiile din jurul actelor sale cu

Incarcatura morala sunt mai degraba de fond ori puse
in paranteza e probabil cauzat de disparitatea acestor
detalii si de inexistenta unor consemnari autobiografice
din partea Marianei Marin. Retin faptul ca cele doua
posturi se sustin reciproc, intrucat, in absenta celei
tragice, fie eaun construct postum, ceaeticaar filipsita de
dimensiunea grava, viscerala. Totusi, o distinctie majora
dintre cele doua prinde forma prin prisma ethosului:
in timp ce postura etica antreneaza un ethos specific,
pe care insasi Mariana Marin il configureaza pand in
momentul disparitiei, postura tragicd angreneaza, in
mod eronat, un alt ethos colectiv, cel format din poetele
asa-zis ,lragice”, pe care cei mai mulli le vehiculeaza in
absenta unor analize comparative. Pe primul loc ar fi, de
departe, Sylvia Plath, in virtutea tragismului destinal,
celebru in anecdotica literaturii universale; apoi Anne
Sexton, Elsei Lasker-Schiiler, Ingeborg Bachmann sau
Emily Dickinson, toate asemanandu-se prin aceasta
mantra a tragismului biografic ,feminin”, transferat in
textele poetice?.

Evident, discutia in jurul ethosului specific poetei, care
preceda actiunile contestatare propriu-zise ale acesteia,
compune, in termenii unei dialectici ideologice rigide,
o pozitie anticomunistd de scriitor (desi, termenul mai
potrivit ar fi anticeausista sau antitotalitarista), lucru
valabil doar dintr-un unghi ce suprapune pernicios
politicul, ideologicul si existentialul (si care, eventual,
ar valida tezismul de care o acuza Radu G. Teposu). Desi
aceste trei categorii sunt interdependente si ignorarea
uneia poate dirija eronat lectura in favoarea alteia,
Mariana Marin tinde, in ceea ce priveste textele sale, sa se
raporteze cu predilectie la existential, instrumentalizand
politicul si, in cele din urma, ideologicul. Anticomunismul
ei ramane, totusi, unul destul de terihilist, in timp
ce vocea poeticd e una maturd, concentratd asupra
problematicilor umane (si) de dincolo de un context
anume, caruia i s-ar putea gasi facil niste limite spatio-
temporale. Asadar, o a doua concluzie este faptul ca, in
timp ce, in campul literar pre si post ‘89, pozitia Marianei
Marin a fost determinata intr-o mare masura de aceasta
posturd-artefact (cea tragica), postura etica, de cele
mai multe ori radicalizata prin falsa disidentd, a atras
delimitarea unei pozitii anticomuniste a autoarei, dar, de
data aceasta, in sistemul literar post-‘89*.

Boema in vremuri de restriste. Despre Mariana Marin
canume de fata

Trecand de la o imagine postumd - o configuratie
mentald, unitara, elogioasa si elegiaca a apropiatilor -
si 0 postura asumatd, de amplitudine mai larga in sfera
publica, 1a o postura eminamente umana, aflam ca Madi
a fost, mai intai de toate, o prietena fideld, apreciata cu
precadere pentru generozitatea ei (,era de o generozitate
naucitoare™). In contrapondere cu postura de factura
tragica, favorizata de conexiunile dintre destinul si
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textele sale valorificate cu o functie premonitorie (i.c.
mitologizant-hiografista), si de vocalia etica, imaginea
Lumanizata”, coboratd in ,strada boemei” din care face
parte Madi alaturi de scriitori din diferite generatii,
schiteaza un portret induiosdtor, cadrat de feminitate,
seductie, exuberanta si de combinatia paradoxala a
vulnerabilitatii cu caracterul incisiv, patimas al poetei®.
Zona liminara pe care o identificam in constructia celei
dintai posturi se muta si in planul pragmatic, doveditor
prin statutul aproape constant precar ce caracterizeaza
existenta poetei. Tragismul idealizant, care, involuntar,
o plaseaza intr-o vitrina, se diminueaza, luandu-ilocul o
stare de facto chestionata grav, cu seriozitate, inclusiv de
catre prietenii sai, langa care traise boem si nemdsurat
inlogica ,eternului artist”, ce isi compenseaza traumele/
lipsurile prin excese nefaste.

In ciuda faptului ca apropiatii evocd, pe fondul
exuberantei sale neobisnuite chiar si in conditii
dramatice, reticenta Marianei Marin de a vorbi despre
copildria ei (in genere, despre ea insasi®), aflam din
prefata semnata de Adam J]. Sorkin faptul ca parintii
poetei se despartisera pe cand aceasta avea 3 ani,
ramanand alaturi de mama sa, ,tesdtoare in cadrul unei
cooperative”, si de bunica sa. Mama ii rimane mult timp
un sprijin emotional fundamental, mai ales in contextul
Labaterilor” sale ideologice, dupd cum insasi poeta
marturiseste franc: ,Nu stiu exact ce s-ar fi intamplat
cu mine, in 1989, dacd nu ar fi fost in viatd mama mea. A
fost singurul om care m-a oprit de la gesturi definitive.
A fost o perioada foarte grea pentru mine, dar nu pot
spune ca am facut nu stiu ce mare lucru™. Biografia
Marianei Marin se arata, asadar, accidentata inca de la
varsta copilariei, iar evenimentele marcante din viata
personald, desi nu transpar in poeme decat in linii
vagi (lucru care o indeparteaza de un model confesiv
in scriiturd), sunt generatoare de tensiune si forta,
ramanand fidele i, in acelasi timp, distante in raport
cu activitatea ei de poeta. Consider, fara indoiala, un
castig estetic faptul cd autoarea reuseste sa practice un
exercitiu de desprindere fata de propria biografie, totusi
fara a se autocenzura sau mistifica. In logica ,jocului”
identitar, pe care il propuneam in debutul studiului, e
dificila identificarea acestei ,Madi” in textele Marianei
Marin, indepartand-o astfel de poetica Sylviei Plath,
ancorata explicit in traumele bhiografice.

Avand un cult al prieteniei care poate fi dedus atat
din confesiunile apropiatilor®, cat si din existenta
numeroaselor dedicatii care insotesc volumele si
poemele acesteia, Madi se distingea deopotriva prin
gesturi tandre, umane, generoase, dar si printr-o
franchete uneori violentd si necrutatoare. In jurul
acestui temperament oximoronic - ,puternica si, totusi,
iremediabil fragild™: - e schitata si evocarea Adrianei
Babeti, care e cu atat mai verosimild cu cat prozatoarea
nu ajunge sa o cunoasca léle a lele pe Mariana Marin
decat mai tarziu, cand alintul poetei devenise deja un

Lsupraeu” al ei:

LPoate cd si altii care vor scrie despre ea, coplesiti de
tristete, isi vor intitula randurile MADI. Numele acesta a
purtat-oin spate, i-a semnat trecerea halucinanta prin lume
si carti, ajungand la mine ca o marcd a ceva foarte pretios
si diferit de tot ceea ce stiam. Madi a venit imediat, Madi
a spus, doar Madi a avut curaj, Madi m-a ajutat. Pana sa o
vid de-adevarat, i-am auzit numele, ca o fregata sprintara
si demna, spargand valuri, banchize si inaintand spre cine
stie ce nehanuite tarmuri™®,

Dincolo deimagineamediata, care pastreazadominantele
unui caracter exceptional, Adriana Babeti se opreste
asupra unei calatorii in cadrul careia Mariana Marin
i-ar fi oferit un sprijin real, in ciuda tuberculozei de care
suferea®: ,Madi care, istovita de boald, mi-a daruit tot
ce se putea darui intr-o caldtorie ca a noastra: o gura
de apa si de mancare in autocar, la Odessa, un loc mai
bun in cabina, la Salonic, un scaun la geam, spre Varna,
cuvinte de alinare pe strazile Izmirului, imbarbatari in
portul Constanta™. Prozatoarea restituie un portret
emotionant, datorat unor gesturi umane, firesti, care
contrasteaza cu constructiile eroizante si pe alocuri
neverosimile de dinaintea intalnirii reale cu Madi.

Cu toate acestea, In contrast cu felul responsabil de
a se raporta la ceilalti, logica existentiala a poetei se
structureaza in jurul hoemei, pe care, mai mult sau mai
putin voit (de la un moment dat, situatia a devenit, se
pare, dificil de gestionat) Mariana Marin o practica fidel si
nemasurat. Literalmente, un fopos al textelor evocatoare
semnate de apropiati este apartamentul poetei, spatiu
de intalnire, care ajunsese sa fie stiut printre optzecisti
ca loc permanent deschis, primitor si propice pentru
discutii si dezbateri poetice (in continuarea serilor
cenacliste), acompaniate de alcool si tigari. Situat in
Balta-Alba (in prezent, cartierul Titan), spre periferia
Bucurestiului, apartamentul lui Madi devine un substitut
al cenaclului oficial:

,Poate ci de prin anii 1980, in orice caz in 1981-82-83, am fost
de multe ori la ea acasd. Statea singura intr-un apartament
de trei camere, undeva departe, in Balta Alba. |...] Aduceam
cate o sticla de vodca Wiborowa (poloneza) sau Stalichnaia
(ruseascd), marcile care se gaseau atunci (aveau sd dispara si
cle din magazine in anii de penurie general care au urmat),
si larasi discutam despre poezie, despre scriitori, despre
lumea literard catre care incepeam sd iesim. [...| senzatii si
trairi parca desprinse de concretul vielii noastre cotidiene,
de tineri care se visau poeti, care citeau mereu poezie,
discutau poezie, mancau poezie pe paine...”°®.,

Din punct de vedere artistic, e interesanta convergenta
dintre conditiile unei precaritati feroce, in care
se formeaza tinerii optzecisti, si felul poematic de
sublimare a lor intr-o hoema fructuoasa, insd ceea ce
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retin din aceasta complementaritate e faptul ca, pentru
Mariana Marin, ecuatia rimane valabild, in mod nefast,
pana la sfarsitul vietii. Dupd aparitia volumul colectiv
Cinci, Lefter marturiseste ca intalnirile cu Madi se
raresc, cauza fiind tocmai atmosfera probabil exagerat
de boema, degradanta, in care poela gasise un climat
confortabil si compensatoriu: ,Ramasese mai aproape de
partea boema a lumii noastre literare, pe care eu n-am
prea frecventat-o. Nici in anii nebuni de dupa decembrie
1989 nu ne-am vazut des, desi am fost o vreme colegi de
redactie la Contrapunct, pe unde - insd - trecea rar™, Si
Mircea Cartarescu se instrainase de ,hoema continua, in
care, ca o alta Else Lasker-Schiiler, Madi se infunda”®.
Mai mult, se pare ca tipologia de poetd boema pe care
Madi si-o insuseste treptat, dar sigur, ajunge si-i fie
reprosata pe motiv cd i-ar fi facilitat celebritatea in plan
literar. Astfel, malitios, polemic i cu tentd nationalista,
isi incepe Luminita Marcu o cronica despre Zestrea de
aur: ,Chiar daca nu e ca Ana Blandiana bine situata in
sufletul autohton, chiar daca nu e un simbol al disidentei
culturale, Mariana Marin e o poetd respectata pentru
curajul si directetea ei din perioada comunista”®
Observatia e una ,clasicd” deja in receptarea Marianei
Marin, postura etica, minimizata aici de absolutizarea
disidentei, cantareste mai mult decat valoarea poemelor,
pusd la indoiald printr-un modalizator: ,Ea a reusit si o
importanta performanta in planul relatiilor literare: ea e
pomenitd, aplaudata si premiata de toate taberele. Faptul
se explica probabil in primul rand prin valoarea literara
adevirata a celor scrise de ea™ (s.m.). De fapt, Luminita
Marcu insinueaza ca principalul motiv pentru care poeta
este apreciatd e unul de ordin empiric: ,dar mai existd
si 0 explicatie pamanteascd: Mariana Marin are ceva din
fiecare generatie literard. Traieste boem si nepasator ca
histrionii anilor ‘60, are in poemele ei o intransigenta
morald asemeni celei anuntate de generatia "o, [...], iar
acum a stiut sa se apropie cu naturalete de tinerii anilor
2000™™, iar expozeul continud sa sarjeze popularitatea
autoarei, privita mai degraba ca rezultat cu orice pret
dorit de Madi, pentru a castiga simpatia si admiratia cat
mai multora, ca si cum acesta ar i fost scopul ei. Fortat
si minimal justificabil, Marcu incearca sa traseze un fir
rosu transgenerational, al carui nod e Mariana Marin.
Problema e ca introducerea cronicii e contradictorie si
ambiguad, Marcu avand o tentativa esuata de a o privi pe
autoarea Zestrei dintr-o perspectiva sociologica.

In ceea ce priveste locurile de muncd pe care le-a
avut, traseul profesional al poetei se arata si el violent
accidentat, de unde instabilitatea materiald constanta
si ajutorul financiar pe care il primeste la un moment
dat, In urma unei chete, din partea prietenilor apropiati.
Pe fondul marturiilor acestora, pot fi identificate patru
joburi pe care Mariana Marin le-a avut de la terminarea
studentiei (in anul 1980) pana la disparitia in 2003:
mai intai, e profesoara la o scoald din Baragan, apoi
primeste un post de hibliotecara la Biblioteca Centrala

din Bucuresti?, urmand, probahil dupd tratarea
tuberculozei, sa devind membra a redactiei revistei
Contrapunct, unde este jurnalista, ca, in final, sa fie
angajatd la Muzeul Literaturii Romane din capitald®.
Datd afard din invitamant in 1986, dupa consemnarea
lui Florin Iaru, prietenii se intrunesc sa-i sara in ajutor,
reusind sd strangd o suma considerabila de bani, astfel
incat, panala aparitia Aripii secrete, sa se poata intretine™,
Comparand strangerea de fonduri restransa, ramasa
la nivel intern, intre prieteni, cu evocarea din Romania
literara a Marinei Constantinescu, ar fi fost vorba si de o
adoua chetd, de data aceasta publica si menita sa sustind
tratamentul Marianei Marin pentru tuberculoza: ,Acum
doi ani, am aflat ca este bolnava si ca prietenii, scriitori
si artisti plastici, organizeaza o expozitie cu vanzare in
beneficiul tratamentului ei. M-am grabit sa ajung intr-
una din salile de la ArtExpo. Nume de mari pictori formau
aceastd ciudata expozitie. La prima strigare, s-au strans
putini cumparatori. N-am sd uit niciodata solidaritatea
si tenacitatea cu care Mihai Oroveanu, Florin laru, Tudor
Jebeleanu, loan Grosan, Ivette Fulicea s-au intovirasit ca
initiativa lor sd aiba izbanda. Si a avut™.

Fragilitatea firului existential al poetei contravine,
totusi, imaginii din tinerete, a studentei Madi, pe care
prietenii o zugravesc, fara exceptie, ca fiind insufletita
si exuberanta: Mircea Cdrtdrescu o aminteste pe Madi
drept ,,0 tandra femeie frumoasa, bruna, plina de viata,
dand pe dinafard de viata™, in timp ce Lefter si Ghiu
surprind o anumitd feminitate a personalitatii ei, dar
care nu-i submina nicidecum fermitatea caracterului:

JAveaun fel a el de a fi «feminindy, un amestec de seriozitate
si gluma, sagalnicie, alint. Mina gravd se destindea mereu
intr-un zambet copildros, in parte autentic, fiindca isi
pastra si chiar isi apara o buna doza de ingenuitate, in rest
jucat, folosit ca un soi de mascd, o forma de aparare |[...|
sugera o naturd ferma si independentd™™; ,ea a rimas toatd
viata feminina. [...] Ea era... si 0 sa spun acum foarte clar...
si 0 persoana foarte eroticd. A incercat sa-si gaseasca, intr-
adevir, multd vreme perechea... era greu cu ea...era greu
de trait cu Madi in aceste tensiuni, dar era o persoana care
iubea sa iubeasca™™®,

Existd un hemol permanent care insoteste portretul
acesta juvenil al Marianei Marin, rimanand ,mai degraba
melancolicd si serioasa™, marcatd fizic si emotional
de viata dezechilibrata, traumatica, fatd de care putea
fi defensiva prin practicarea, in termenii lui Claudiu
Komartin, a unei hoeme ,ca [ultima] solutie existentiala”.
Alcoolismul, recurent in evocarile apropiatilor, traduce
0 dependenta originard in traiectoriile mutilante, dificil
de decantat, in consonanta cu hackground-ul sociopolitic
desertic si primejdios pentru individ. In plus, Mariana
Marin isi facuse aproape un scop din a se expune cu
voluptate (in ciuda minimei, daca nu chiar a lipsei totale
de aparare) experientelor liminare (de factura intima sau
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publica), cu un grad crescut de risc®. Totusi, egalitatea
cu sine (ma refer, in extenso, nu doar la optiunile politice,
ci si la temperamentul ei efervescent, neiertdtor si in
acelasi timp extrem uman in relatiile cu cei apropiati) a
ramas o constanta aimaginii publice pe care au pastrat-o
majoritatea prietenilor sau colegilor si pe care Cosmin
Ciotlos o sintetizeaza expresiv si voit idealizant astfel:

LJFostaelevd delaNeculce de o frumusete «<brancoveneascis,
dispretuitoare cu carieristii, lehametitd de fanfaroni, traind
in apele scrisului ei i in afara instinctului de conservare,
Madi pentru prieteni, se preschimhd neanuntat in Mariana
Marin. Cea care va publica, nu peste mult, Un razhoi de o sutd
de ani, Aripa secreld si Alelierele si care pastra in tot acest
timp intacta, fara nicio sincopa, amintirea fostei eleve de la
Neculce, de o frumusete «brancoveneascas, dispretuitoare
cu carieristii g.a.m.d™,

Fictionalizarea lui Madi

In conditiile in care anuntam faptul ¢i Mariana Marin nu
este o fictiune, siniciun mital generatiei optzeci, voi trece
in zona pur livrescd, in cadrul cdreia si in continuarea
nuantdrii identitare pe care o ficeam in incipitul
studiului, Madi devine un ,personaj”, o figura poetica
recuperatd de cativa autori (dintre care majoritatea
i-au fost aproape) in functie de propriile gusturi si
aderente. Esential este cd ceea ce se fictionalizeazd, de
fapt, sunt fie anumite pasaje biografice ale poetei, fie
posturile ei, tragica ori etica, sarjate de visceralitate,
directete si feminitate. Asadar, nu neaparat persoana
empiricd, ci imaginea Marianei Marin ca ,personaj”
interesant, incomod, enigmatic, exploatabil din punct
de vedere artistic, este recuperata si dimensionatd.
Reprezentarile devoaleazd in cele mai multe cazuri niste
subterfugii fragmentare din viata poetei, care tind, in
mod paradoxal, sa fie un contrapunct benefic pentru
portretizarea exuberanta si hiperboliza(n)ta a evocarilor
care se doreau oneste si verosimile. Chiar daca, odatd cu
moartea prematurd si cu rezistenta ei ,poeticd” in fata
modelor postmodernismului in epoca, Mariana Marin
ramane intr-un ,con de umbra™, numarul poemelor
scrise despre ea sau/si dedicate explicit acesteia este
unul semnificativ si graitor in directia unui statut pe
care, totusi, colegii de generatie si prietenii scriitori
i- legitimeazd mai mult decat o face critica literara.
Dincolo de reteaua colegiald, generationistd, pe care
Mariana Marin o creeaza® sau in care activeaza, dat fiind
faptul ca formarea ei origineaza in activitatea Cenaclului
de Luni, figura ei devine un [aitmoliv printre poetii
optzecisti si nu doar. De la Romulus Bucur si Bogdan
Ghiu, doi dintre cei care, sub titulatura unui al doilea
val al Cenaclului, formeaza volumul colectiv Cinci, pana
la Krista Szdcs, poela care debuteaza in 2013, imaginea
lui Madi pare sd bantuie atat poetica celor din aceeasi
Ltagma”, cat si a autorilor mai tineri, care o recupereaza

emulativ si stimulativ deopotriva. M voi opri in acest
ultim subcapitol asupra unor texte poetice care, sub o
forma sau alta, o au drept exponent pe Mariana Marin.
Nu din intamplare, aceasta ajunge 0 figura de hartie™: pe
de o parte, personalitatea ei efervescenta si dilematica
1i conferise deja un statut de personaj, iar, pe de alta
parte, multe dintre poemele sale se deschid cu dedicatii,
prefigurand o intreaga retea de amicitii si simpatii. Nu e
mai putin important nici faptul ca optzecistii, coagulati
drept un grup destul de omogen din punctul de vedere
al dezideratelor estetice in contre-jour fatd de saizecisti,
leaga prietenii stranse, care transpar in volumele lor.
Dincolo de fictionalizarea efectiva sub nickname-uri de
tipul M.M. sau madi, paratextul poemelor - dedicatiile
de sub titluri -, precum si intertextele cu versuri ale
Marianei Marin nu doar ¢a o au In prim-plan pe aceasta,
insa tind sd egalizeze experienta sa poeticd cu cea
empirica, statudndu-i, intr-o oarecare masura, aceeasi
postura exceptionald, dar, asa cum sugeram, mizele
nu mai sunt de ,punere in vitrina”, ci de relativizare/
democratizare a unor episoade din viata poetei,
discursivizate uneori intr-o dialectica serios-comic,
alteori sub aspect caricatural (de pilda, poemul Magdei
Carneci: Ana Ipatescu de bloc).

La antipodul tragismului auroral de care au uzat mai
toate evocarile postume ale prietenilor, poemul Simonei
Popescu, Rasul lu’ Madi, urmareste sa redea o imagine
autentica si senind prin felul colocvial, sincer, direct, dar
nu mai putin curios, al Marianei Marin de a se raporta
la literatura si existenta. Textul e construit din replicile
unei conversatii telefonice dintre cele doua, dialog cu
atat mai verosimil reprezentat, cu cat interlocutoarele
discuta aspecte despre care stim cd le tensioneaza si in
afara paginilor. Mariana Marin apare astfel o razvratita
orgolioasa si dezinhibatd: ,«Parcd as fi 0 poeta batrana/
ma mai cautd doar cativas |...| Apoi a mai zis ceva despre/
«porcdria asta cu postmodernismul, bay |...] / «Bai -
zice - eu scriu./ Putin imi pasa daca nu le pasa. Nu-i
treaba mea»™. Totusi, miezul textului e altul. Avand la
baza modelul exuvial, cvasiludic al Simonei Popescu,
disparitia neasteptatd a lui Madi e miniaturizatd de
o scena mediana: avand in grija pentru un timp ,o0
nepotica”, aceasta din urma, inspirata de ,un film pentru
copii on TV”, i se adreseaza brusc Marianei Marin cu
,JTRANSFORMA-TE”. Simona Popescu, explicandu-i
lui Madi dorinta fetitei, creeaza, de fapt, un joc
aproape funest de cadre, daca nu ar miza pe vitalitatea
malitioasa a poetei: mai intai, dezvaluie scena filmica - o
metamorfoza sagalnicd (,«I WILL TRANSFORM»” sau aga
ceva/ si-si schimba forma uite-asa:/ uuuuuooooaaap! Si
gata, Pal™) -, ca, in final, focalizarea sa fie una cat se
poate de grava, pastrand discursivizarea ludica (cu atat
mai perplexa, cu cat e vorba despre un aspect de ordin
pragmatic) a inmormantarii Marianei Marin: ,Si-apoi,
in nici 3 zile,/ 0 masind micutd si harnica pe care scria
Bob cat (Bob cat!)/ a turnat pamant peste ea”. Simona
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Popescu reviziteaza, in cheia ,magscriismului” grupului
de la Brasov (intrucat raportarea la Madi e si un prilej
de a vorbi despre sine, despre ,profa” de la Litere®),
postura tragicd a poetei. Involuntar, se deschide si o
polemica fata de reconfigurarea destinului Marianei
Marin conform matricei Plath-Schiiler-Sexton. In
acelasi timp, ce o intereseaza pe autoare nu e disparitia
ca fatalitate, indiferent daca o propune drept punct
terminus in cadrul polifoniei discursive din interiorul
textului, ci alte aspecte, ireductibile in raport cu un
tragism idealiza(n)t: rasul aparent nonsalant, sarcasmul
si tandretea deopotrivd, integritatea (accentuata prin
majuscule) si vulnerabilitatea disimulata (,ca si cum
s-ar scuza,/ ca si cum i-ar fi frica de ceva/ de propriul
ei curaj INTEGRU™). Dincolo de mecanismele creatoare
din spatele poemului, Simona Popescu plasmuieste
un croquis nici mitizant, nici degradant, reusind sa
aduca in prim-plan personalitatea incomoda, dificila a
Marianei Marin: tocmai ceea ce majoritatea evocarilor
lasa deoparte, pierzand, de fapt, radacina tensiunilor cu
adevarat problematice, care o consumau pe Madi.
Interesant e si poemul Magdei Carneci, care, desi
e insotit de o dedicatie de dorit a fi colectiva (,pentru
Mariana Marin si poetele optzeciste”), e evident ca
textul este, in primul rand (daca nu chiar doar) despre
cea numitd. Rafinat construit pe o structura poetica
ginsbergiana®, luxuriantd  (reflectand imaginarul
oriental al continutului) §i integrand compulsiv-ironic o
serie de sintagme poetice, care trimit direct la Mariana
Marin (,sanatoriile din munti”, ,0 ticere asurzitoare”,
Lpictori, poeti”), ,Ana Ipatescu de bloc™ e, fara indoiala,
aceasta. Amintite sunt si cateva dintre joburile poetei
avute printre reprizele de pauza fortatd din cauza
concedierilor; ,Tu, profesoara, somerd, muzeografa,
inginerd, sora de caritate si/ iar profesoard, intre doua
navete, doud autobuze, doua statii/ de gara si peroane
si vagoane si trenuri™. Conform sporadicelor detalii
care nu 1i corespund Marianei Marin (cum e meseria de
Linginera”), poemul ar implini dedicatia care il insoteste,
dar miza lui constd in imaginea-kitsch, seducatoare,
pe care Magda Carneci i-o creioneaza, pe un fond
exotic, colegei sale de generatie si de cenaclu. Desigur,
caracterul relativ general pe care il castiga pronumele de
persoanaa Il-ain relatie cu dedicatia colectiva faciliteaza
0 interpretare extrapolatd, incercand sa propuna, de
fapt, o imagine deconstruita prin vagi nuante feministe
a tinerei poete/scriitoare revolutionare, dezabuzate,
desi aflatd In plind ascensiune, de mediul sordid al
Roméniei comuniste” (,In salvari/ pe ieftine covoare de
iuta, printre servetele patate, resturi/ de paine si pahare
golite cum predicai adormitd/ in soapta, cuvocea ta mica
galesa ca pentru creierul moale/ al unui harbat, clopotel
de matase pe grumazul tare al fiarei/ mici revolutii de
camera, rascoale trupesti, imaginare revolte/ si alte
tandre vedenii, pe cand ei se impiedicau de covoare™).
Ce postura este, asadar, parodiata cu precadere? Cea

elica, contestatard, pe care Mariana Marin o asuma si o
cultivd. Situand aceastd pozitie intre frivolitate, ofensiva
si feminitate viscerald, Magda Carneci apeleaza, pe de
o parte, la o serie de figuri celebre importate in acord
cu o estetica ,de mana a doua”: ,Ana Ipatescu de bloc”
(implicand, alaturi de un alt vers, trimiterea la locuinta
arhicunoscuta a lui Madi: ,in apartamentul tau aproape
gol, de la etajul final/ undeva la marginea orasului™),
Lelena lipsitd de troie”, ,ana fara manole” si, ironic, in
virtutea autohtonizarii, ,marie fara noroc”. Pe de alta
parte, autoarea dispune de un eclectism expresiv in
portretizarea aluziva a poetei vizate: ,pasoptista cadand”,
~mama ranitilor”, ,sophia unui card de poeti”, ,sleampata
si totusi fatald”, ,vicioasa si totusi copild” (aluzia la
alcoolism si la alintul jucat al poetei), ,proorocitd de
vestiar”, ,sperietoare cu tone materne”. Nu doar ca
Madi se inconjura mai degraba de bdietii optzecisti, si
nu de colegele de cenaclu, insa figura ,sperietoarei”,
proeminentd in imaginarul poetic al Marianei Marin,
apare deja ca suport de parodiere a frumusetii: ,-N-am
sd mai port trupul acesta de sperietoare!/ Am sa ma fac
frumoasa, frumoasa, frumoasd...”. In concordanta cu
un mecanism creator, transferabil tuturor expresiilor
citate, Magda Carneci stabilizeaza figura de sperietoare,
preluand-o fara instrumentalizarea ei din poemul
original, ceea ce este, evident, o opliune menita
sa produca un portret problematic, inconfortabil,
dezinhibat i, cel mai important, prin care, deloc inocent
(dimpotriva, chiar reprosabil), pozitia etici e configurata
ca sursa majora de seductie, usor de recunoscut, din
perspectiva autoarei, in Mariana Marin, indiferent de
pseudointentionalitatea colectiva anuntata imediat sub
titlu. Cd este sau nu o polemicd pe care Magda Carneci o
deschide in raport cu colega ei, poemul rdmane, totusi,
fundamental unul parodiant si intrigant la adresa celei
din urma. De altfel, un alt text, Poemul inalt, de data
aceasta publicat in 2016 si probahil unui dintre cele
mai cunoscute ale Magdei Carneci, e construit pe baza
unui intertext cu Limba scrisd sub pleoape, aparut n
Aripa secretd. Daca Mariana Marin isi incepe scurtisima
poezie cu ,Vremea poemului inalt, ametitor/ a trecut.™”,
Magda Carneci isi deschide poemul cu o fatisa replica:
,Nu, vremea poemului inalt, ametitor n-a trecut.™,
incheindu-1 la fel, cu mentiunea ca: ,Vremea lui abia
vine™. Detagandu-se, astfel, de radicalitatea Marianei
Marin si de preferinta ei pentru zonele intunecate,
autoarea creeazd o legatura polemicd atat fatd de
personalitatea pe care tinde sai-o caricaturizeze (gratuit,
as spune, desi, calitativ, poemul Ana Ipatescu de bloc e
foarte bun), cat si fata de manifestarea ei poetica grava,
funebra, pe care Magda Carneci nu pare sa o agreeze.
Romulus Bucur, unul dintre prietenii apropiati ai
poetei, publica in Dragoste & Bravurd (1995) un poem care
nu doar ca da titlul cartii, dar e dedicat Marianei Marin
(,pentru M.M.”) si cuprinde franturi dintr-un dialog al
acestora. Comparandu-1 cu textul in memoriam pe care
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il citasem in celelalte subcapitole (,Despre voci. De aici si
de dincolo”), se afla in poezie reciclate cateva pasaje din
conversatia care ar fi avut loc in apartamentul lui Madi.
In stilul minimalismului-hiografist®* si parodiind, pe
final, conventiile scripturale®, Bucur problematizeaza
dihotomia trecut-prezent prin transferul celui dintai
in cadrul unor detalii existentiale, de factura intima,
supralicitandu-1 usor dramatic prin aceste subterfugii
de viatd personald, preponderent axate pe aspecte
inconfortabile, negative. In aceasta ecuatie intra si
replica Marianei Marin, detasata dintr-un context
empiric, tensionat, catre unul discursiv coerent, datorita
mizei poemului de a maximiza vidul si singuratatea te/
quel prin chestiuni care, In ciuda contextului perdant sau
opresiv, reprezintd, totusi, niste legaturi umane: ,Mi-e
frica/ primeam noaptea telefoane anonime/ in definitiv,/
nu sunt decat/ o muiere singura™®. E vorba, deci, despre
efectul nefast, rasfrant asupra ei in urma gesturilor
contra ideologiei de stat, insa postura etica e revizitata
mai mult pentru potentialul ei de a conferi un sens
existentei, avand in vedere strofa imediat urmatoare,
un fel de quod erat demonstrandum: ,Si e un sentiment
atat de/ reconfortant sa stii/ sd existi incd undeva,/ ca
mai traiesti™. Miza textului e tocmai aceasta schizoidie
a subiectului care intercepteaza chiar i intr-un fapt de
viatd traumatic o dovada de conexiune umana. Din alt
unghi, postura eticaa Marianei Marin e instrumentalizata
numai pentru repercusiunile ei, fiindca, de fapt,
greutatea replicii e datd de problema vulnerabilitatii
femeii singure, deci, din nou, de o chestiune existentiala,
mai importanta decat a fi o ,Ana Ipatescu de bloc”. In
orice caz, intregul poem al lui Bucur e o marturie a
fidelitatii obsedante fatd de ceea ce ramane dintr-un
trecut fastuos, impunator (,Nu mai esti caporal/ si nu mai
ai doudzeci de ani™), redus nostalgic la manifestari fie
aparent banale, fie de evitat (cum e experienta lui Madi),
dar semnificative in reconstructia, relativ de la distanta,
a unei traiectorii biografice. Ambiguitatea referentulu,
dialogismul fragmentat si lucrul cu conventia la vedere
disimuleaza drama subiectului poetic abandonat, singur,
dar problematizeaza identitatea, mult mai autentica, a
microistoriei, fictionalizand si experienta marcantd a
poetei.

Alte doua texte asupra cdrora ma voi opri §i care au
in vedere postura tragica a Marianei Marin sunt poemul
lui Emilian Galaicu-Paun, M.M., si cel al lui Aurel
Dumitrascu, intitulat romantizant (si prefigurand un
portret boem al prietenei lui) POEM. Deja simptomatic
prin subtitlul volumului, Poemelnic, M.M. e structurat
mimand gestul visceral al ranii cauzate de o lamd
(,Intr-o/ palma/ strang/ linia vietii,/ intr-alta,/ o lama/
punand|u-si]/ semnul « = »/ -itatii de-a/ curmezisul. ),
chestionand apoi identificarea vietii cu moartea: ,-
Ghici In/ care mana,/ Madi Marin/ (1956-2003)™.
Dincolo de faptul ca automutilarea trimite la posibila
sinucidere a poetei, textul e o replica la un poem din

Aripa secreld, care poarta acelasi titlu: ,Liniile din palma
mea stanga/ seamana uimitor cu cele din palma mea
dreaptd./ Nu stiu ce inseamnd pentru chiromanti asta.//
E ca si cum as fi venit pe lume in rugaciune™”. Remarc,
astfel, faptul ca textul originar, cel al Marianei Marin,
vorbeste, printr-o autoinsertie (abrevierea numelui)
tipicd postmodernismului, despre o existentd pusa
sub semnul atitudinii pioase (supuse?) si al coerentei
conferite de rugaciune, insa in mod invers (,de-a
curmezisul”), raportat la intregul ciclu de poeme, e
gramaticalizat aici un blestem, si nu o binecuvantare.
Scris 1n cheie biografistd, textul-oglinda al lui Galaicu-
Paun fictionalizeazd nu doar postura tragica a lui Madi
(pe care ea, totusi, nu mizeaza), ci si cheia de lectura a
poemului Marianei Marin, de unde caracterul profund
intertextual, dar, in egala masura, autentic.

Explicit adresat ei, poezia lui Aurel Dumitrascu ii
modeleaza nostalgic-idealizant figura pe un fond oniric,
reiterand obsedant apelativul ideologizat, evident
destructurand postura pe care o capata, vrand, nevrand,
odatd cu jobul in invatimant si care nu pare sa i se
potriveasca: ,- (dorisem s te revad)/ dar erai in campia
romand/ nu stiu ce faceai tu acolo/ te auzeam si plangand
si multe pasari se inecau/ in parul tau lung/ |...|/ tovardsa
profesoard, dati-mi voie sd va sarut un genunchi!/
tovardsa profesoard, dati-mi voie s mor stand/ la panda
cand ne predati limba roméana si/ va ganditi departe!™®
(s.m.). Fie cd e ilustrata legatura fragilizata dintre cei doi
(avand in vedere prietenia lor si corespondenta reald
pe care au tinut-o, aflandu-se la o distanta geografica
mare), fie cd e vorba chiar de finalul unei povesti de
dragoste, dramatismul textului configureaza, in acord cu
0 esteticd neoromanticd, imaginea de muza a Marianei
Marin, de femeie intangibila, intristata, melancolica, o
fugara investita cu unicitate (,tovarasa profesoara, am
auzit copacii vorbindu-vé/ in timp ce treceati pe soseaua
nationald/ ca 0 nebuna. nu oprea nimeni. nimeni™). Cu
sigurantd, Aurel Dumitrascu o fictionalizeaza cel mai
liricizat, mizand, dincolo de frumusetea si seductia care
transpar din plasmuirea lui, pe efectele paroxistice™
cauzate, sub acelasi neoromantism, de absenta ei, in
jurul careia e structurat intregul text.

Daca pana acum figura poetei pare ci a starnit tot
felul de atitudini printre cei care au si cunoscut-o,
avand in vedere ca autorii la care m-am referit in acest
subcapitol, fara exceptie, au intalnit-o, intersectandu-
li-se traiectoriile bio-bibliografice, In cazul Kristei
Szdcs e putin probabil ca aceasta sa fi avut un contact
direct cu Mariana Marin. Datorita afinitatilor vizibile
de temperament liric, cea dintai alege in volumul de
debut, cu genunchii la gurd (2013), ca ,;madi” sa fie, mai
mult decat un alter ego, o constiinta paraleld, permanent
prezentd, alturi de ,antik”, cealalta figura proeminenta
a volumului. Desi Krista Szdcs ramane mult prea mult
tributara esteticii noir-expreisoniste a optzecistei, uzand
de intertexte care transpar in defavoarea debutantei,
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retin faptul ca fictionalizarea Marianei Marin prin
celebrul alint e un element fundamental pentru
constructia proiectului poetic in cauza. Fara indoiald, e o
dovada a curiozitatii si a emulatiei pe care poezia ei le-a
starnit printre tinerii scriitori, insd consider ca e si un
semn al bulei fascinatorii care s-a creat in jurul Iui Madi,
odatd ce nickname-ul (care, de reguld, era folosit doar
intre prieteni) a castigat popularitate mai mult decat
autoarea Mariana Marin. Nu e de mirare faptul i tanara
poeta e neglijentd in raport cu dialogul intertextual (date
fiind vizibilitatea originilor unor versuri si importul
de imaginar care nu creeaza continuturi noi), alegand
sa si-o aproprie pe ,madi” drept prietena ori voce
alternativa a constiintei confesive.

Cele doua linii majore in acord cu care am structurat
acest articol, tragismul si pozitia etica, nu sunt neaparat
si cele pe care sd si le fi cultivat Mariana Marin. Intr-
adevar, angajamentul a fost asumat si substantial, insa
pregnanta lui e data si de textele evocatoare, postume,
cum se intampla din plin in cazul posturii tragice.
Poemele discutate mai sus, insa, mai ales primele
doud (semnate de Simona Popescu, respectiv de Magda
Carneci), deconstruiesc aceste posturi fatd de care
poeta a manifestat predilectie, chestionand si latura mai
putin comoda a ei. Desi aluzii la faptul ca Madi avea un
temperament dificil si excesiv existd printre marturiile
celor apropiati, ei aleg, de regula, sd se raporteze la
ea impreunand elogios traiectoria existentiala (auto)
mutilanta, boema si continutul poemelor, care nu

par sa capete independentd tocmai pentru cd sunt
citite In acord cu cele doua dimensiuni sarjate. Astfel,
e simptomatica si importanta marturia lui Romulus
Bucur, care, in pofida manierei tragice prin care ii
configurase colegei sale imaginea™, intr-un interviu
recent, 1i revendicd Marianei Marin si latura optimista,
amintind acest aspect independent () fata de poemele
ei: ,In ceea ce priveste voluptatea mortii as avea rezerve:
stia sa fie si o fiinta vitala, sa se bucure de viata, de
nimicuri, sa ridd. Viata a fost nedreapta cu ea: i-a luat
risul, apoi zimbetul, bucuria. Avea naivitati de copil. Sau
de adolescent. Stateam pe culoar in pauza unui curs, cu
ea si cu Nino Stratan. Odata o vedem dind ochii peste
cap si recitind transfiguratd ceva despre pasarea care
depune un ou 1n zbor, o chestie foooarte lirica. La care
eu si cu Nino (care inca-i mai pastra amintirea iubirii)
ne-am privit scurt si am recitat in cor Nu moare lehada,
ci cintd (vers din Radu Calin Cristea, recent publicat
intr-o revistd studenteascd). Dar era, la ea, un patos
sincer™, Mariana Marin nu a fost, deci, o Electra sau o a
doua Plath, dincolo de presupusa admiratie pe care ar fi
avut-o fatd de scriitoare a caror nefericire, in relatie cu
congtiinta artistica, a dat roade excelente. Ramane sa 1i
fie (re)descoperita poezia in afara mitologiei, complexa
si seducatoare, fird indoiald, dar care ,a fabricat” o
Mariana Marin dupa chipul si asemanarea fascinatiei pe
care a provocat-o atat printre cei apropiati, cat si printre
cei care doar au Intalnit-o in anumite conjuncturi.

Note

1. Vezi Teona Farmatu, ,Mariana Marin: facerea si desfacerea unui mit. Postura tragica (I)", Transilvania, nr. 2 (2023): 42-55.

https://doi.org/10.51301/1rva.2023.02.04.

2. Operez si in cazul celei de-a doua dominante a imaginii Marianei Marin cu termenul de ,postura” intr-un sens mai larg,

instrumentat in analiza mecanismelor de constructie a portretului scriitoarei, si nu neapdrat cu sensul pe care il ofera, de
pilda, Meizoz: ,J'entends par ce terme simultanément le travail de figuration d’'un auteur en situation officielle et I'image de
Pauteur construite par ses textes autobiographiques”, Jérome, Meizoz, ,Ethos, champ et facture des ceuvres : recherche sur la
« posture »", Pratiques: linguistique, littérature, didactique, nr. 117-118 (2003): 241. Cu atat mai mult nu preiau aceasta acceptie,
cu cat Mariana Marin nu a cochetat cu aparitiile publice dupa 1989 (inainte neputand fi vorba decat de actele ei solidare si
militante riscante oricum pentru imaginea sa si fara vreo legitura cu autopromovarea) si nici nu a lisat texte autobiografice,
cu exceptia unor interviuri. De asemenea, o mare parte dintre argumentele pe care le utilizez pentru reliefarea acestei posturi
etice provin medial, prin textele scrise de altii despre Mariana Marin,

3. Peter Sragher, ,Madi - omul curajos”, in Observator cultural, nr. 163, 8 aprilie 2003, https://www.observatorcultural.ro/articol/

in-memoriam-mariana-marin/. Pentru o analiza a disidentei iesene vezi si Doris Mironescu, ,The Geolocation of Literary
Dissidence: Vernacular Cosmopolitanism, Highbrow Subculture and Conviviality in the lasi Group (1975-1989)", in Beyond the
Iron Curtain: Revisiting the Literary System of Communist Romania, ed. Stefan Baghiu, Ovio Olaru, Andrei Terian (Berlin: Peter
Lang, 2021), 113-132.

. Dat fiind faptul ca Daniel Puia-Dumitrescu se refera in volumul sau la cateva ,fragmente din scrisoarea de raspuns a poetei

Mariana Marin catre prietenii sai de la Tasi, difuzate vineri 7.04.1989, la postul de radio VOCEA AMERICIT”, se poate deduce ci
e vorba despre aceeasi scrisoare, care are ecouri, se pare, abia in luna mai, Daniel Puia-Dumitrescu, O istorie a Cenaclului de
Luni (Bucuresti: Cartea Romaneascd, 2015), 120.
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