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Madi vs. Mariana Marin. O abordare
prin prisma teoriilor posturii

Problema recuperarii unui autor si a reconstituirii
traseelor sale biblio-biografice, precum si a receptarii
textelor sale in cultura nationald sau, dacd e cazul, intr-o
cultura-gazda, angreneaza si o problema de gestionare
a surselor subiective (marturii, dialoguri, interviuri,
scurte confesiuni, texte eseistice de comemorare a
respectivului autor sau crochiuri). Gradul de subiectivism
al acestor surse, de reguld venite din partea prietenilor
sau a colegilor de generatie, grup etc., si care oferd, fara
indoiald, o raportare la firul ierbii, creeaza involuntar una
sau mai multe posturi, perpetuate si, astfel, denaturate,
asupra celui ,vizat”, care determina nasterea mitului i
afecteaza pozitia autorului in campul literar.

Mariana Marin (1956-2003) este unul dintre cele mai
pertinente exemple In sensul acesta, atata vreme cat
marturiile (sub diverse forme) ale prietenilor si colegilor
de generatie sunt cu mult mai numeroase decat sursele
aga-zis ,oficiale” care, deocamdatd, nu ofera decat un

e

minimum de informatii biografice', reduse la citeva
date exacte. Probabil si din cauza aceasta receptarea
poetei este una deficitard, imaginea ei acumuland
0 determinanta enigmatica si tragica, lucru care nu
face decat sa obscurizeze inclusiv locul poeziei sale in
istoria literara. Cert este ca Mariana Marin a devenit
pentru publicul larg mai degraba un nume, un mit al
generaliei optzeci de poeti, fundamentat cu precadere
sub hegemonia cultului prieteniei. Nu din intamplare,
cele mai percutante texte care contopesc poezia si viata
Marianei Marin sunt semnate de prietenii poetei, de
pildd, Nora Iuga, Tudor Jebeleanu, Claudiu Komartin sau
Mircea Cartarescu, ale ciror confesiuni, pe langa faptul
ca evoca amintiri sau anumite trasaturi de temperament,
de personalitate, unele tinand si de aspectul fizic al
autoarei, genereaza i, snnultan 1nre9;1menteaza 0
dimensiune hlperbohza( )t a portretului ei. In plus, nici
cazul Marianei Marin® nu e ferit de glosele survenite pe
marginea mortii ei: disparitia prematura a fost factorul
esential in tendintele mitizante, figura postumd, asa cum
este ea zugravita de cei care au cunoscut-o, tinzand sa



1811168

devina de sine statatoare, mai insemnata decat cine a fost,
de fapt, Mariana Marin. Din pacate, singura receptare a
autoarei din prisma teoriilor posturii (v. articolul loanei
Hodarnau) tinde sa adopte o perspectiva centrata asupra
(auto)constructiei subiectului poetic, respectiv asupra
imaginii autoarei (i.e. fotografiile care i-au fost facute),
ceea ce produce un efect nedorit de mirap.

Avand ca infrastructura metodologica patru concepte
interdependente, specifice instrumentarului teoriilor
socio-literare* - posturd, ethos (discursiv, respectiv
colectiv), pozitie si camp literar -, voi propune doud
posturi ale autoarei: fragica si etic, aflate intr-o
relatie de codependentd, potentandu-se reciproc, dar
diferentiindu-se fundamental. In primul rand, miza
studiului este dispersia perspectivei noir-mitologizante
asupra Marianei Marin, deja devenitd stereotipie in
istoria literara. In al doilea rand, spre finalul studiului,
urmaresc felul in care cele doud posturi au o origine -
Mariana Marin, ca persoana empirica, avand o biografie
accidentata - si o finalitate, regdsita in fictionalizarile
celor doua posturi. Doua premise reprezinta bazele
demersuluide fata: dacaposturatragicaeste un construct,
insa ethosul sau este unul firesc coagulat (,I'ethos
prédiscursif ou préalable™), postura eticd, Impreuna
cu ethosul sau (,I'ethos collectif”), este configurata de
autoare insasi. Asadar, s-ar spune, cea de-a doua ar fi de
departe ceaveridica. Problema apare, insa, postum, cand
postura etica si incarcatura morald a poemelor sunt atat
supralicitate, cat si suprapuse, ceea ce iscd urmatoarele
doud situatii: 1) pe de o parte, poezia Marianei Marin
supravietuieste aproape doar prin aceastd ,trasatura de
caracter” a volumelor, ca si cum ar fi singura recuperare
valoricd In masura sa 1i salveze textele de eticheta
peiorativa a ,neoexpresionismului desuet™; 2) pe de alta
parte, autoarea, ca ,personaj” incomod, cu o constiinta
civicd de naturd profund combatantd, e retinutd in
mentalul colectiv si, nu mai putin, in istoriografia
romaneasca mai ales prin si gratie gesturilor sale
impotriva ideologiei de stat ante-'89, a caror matrice,
precum si ale caror prelungiri, se intrevad in discursul
sau poetic. Astfel, In partea a treia a studiului, urmaresc
trei aspecte inter-relationare: determinantele posturii
Marianei Marin de scriitor angajat, distingand dintre
angajament si disidenta, ethosul specific al autoarei, prin
care se materializeazd postura etic, si, nu in ultimul
rand, campul politico-literar particular®, din care deriva
primele doua coordonate, insd, la randul sau divizat
temporal in functie de momentul 1989: campul literar
in comunism, respectiv in imediatul postcomunism.
Desi Mariana Marin are o scurta perioada franfuzeasca
in biografia sa, intrucat dupa caderea comunismului
emigreazd in Franta, acest lucru nu afecteazd major
pozitia ei In sistemul literar romanesc post-89.

In altd ordine de idei, nu ar fi, iIn mod evident, de
judecat aceasta maniera profund subiectiva de pastrare
a memoriei unui prieten, de altfel, perfect legitima si

doritd intr-o cercetare monografica (fiind sursa prima
in reconstituirea de la zero a biografiei), insa chestiunea
care necesita limpezire este una de naturd identitara,
intrucat aceste confesiuni/marturii propun doud fete
ale aceleiagi: Madi - prietena, colega, iubita etc., fiind
angrenate aici, de reguld, personalitatea efervescenta
si meteahna alcoolului - si Mariana Marin, autoarea
unor volume de poezie, implicatd in lumea cultural-
politicd a vremii, exponent de valoare al generatiei
‘80. Nu intentionez nicidecum scindarea identitatii
poetei In numele unei raportari exclusiv estetice la
textele sale sau, de cealalta parte, al unei priviri strict
biografice, care exclude tocmai ce ar fi mai relevant,
si anume activitatea poeticd, insa ,Madi” pare sa fi
patruns ,abuziv’, dar justificat, in receptarea textelor
sale, ceea ce face ca persoana empirica sd ramana in
congtiinta colectiva inaintea operei poetice. Mai mult,
corelarea poemelor se face, cel putin din perspectiva
prietenilor, cu aceastd imagine de sorginte amicald,
intima. De aici provine si interpretarea poeziilor deseori
in cheie biografistd, realizata dintr-o pozitie de insider a
autorului care propune un soi de hermeneutica afectiva,
ale carei rezultate au devenit influente in lipsa unor
delimitari precise deopotriva privind poezia Marianei
Marin si biografia ei. Cea din urma se arata cel putin
accidentatd si masiv fragmentatd, in concordantd cu
aceste surse, pe care le-am numit generic ,subiective”
si care, la randul lor, sunt lacunare si dispersate in
volume, articole, eseuri, eventuale inregistrari la radio.
Aici se afla si centrul de greutate al subcapitolului al
treilea, ,Boema in vremuri de restriste. Mariana Marin
ca nume de fata”, unde discut cateva aspecte biografice
strict dintr-o perspectiva de recuperare a traseelor
autoarei. Dincolo de demersul restitutiv, urmaresc sa
extrag locurile comune sarjate, care au produs fascinatie
in jurul imaginii ei, din procesul de mitologizare in care
au intrat, devenind, de fapt, contrafortii posturii tragice.

Fiind un studiu dedicat mai degraba lui Madi decat
Marianei Marin, imi propun sa imi focalizez atentia
asupra unor texte cu caracter autobiografic (care castiga,
pe alocuri, si o dimensiune analitica datorita raportarii
la scriitura autoarei) semnate de cativa dintre prietenii
apropiati ai sai. Urmaresc printr-o analiza aplicata sa
configurez anumite patlern-uri care s-au format pe
marginea portretizarii sale postume, intrucat textele
asupra carora ma opresc sunt datate exclusiv dupa
disparitia Marianei Marin. Asa cum remarcam mai sus,
privind moartea neasteptatd, care contribuie la cladirea
unui piedestal nu neapdrat nedreptdtit, cat pernicios
pentru receptarea literaturii autorului, faptul ca Mariana
Marin are parte de portrete-efigii postume nu poate
contribui decat la amplificarea tragismului destinal al
unei ,Electre intrupate din jale™. Desigur, remarca mea
nu survine ca un repros, insa ceea ce imi propun este o
examinare comparativa si destructuranta a unor scrieri
aflatela granita dintre text eseistic, care pastreaza macar
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iluziaunei obiectivitati de suprafatd, si text comemorativ/
evocativ, asemanator unei consemnari diaristice, unde
subiectivismul voit transparent al semnatarului e
principalul factor de inchegare a unei imagini-emblema.

Asadar, esantionul pe haza caruia conturez cele doud
posturi este format din texte care fac parte din trei dosare
de tip remember: doud aparute in Observator cultural
(,In memoriam Mariana Marin” din 2003 si ,Supliment
Mariana Marin” din 2009) si unul in Romania literara (,In
memoriam Mariana Marin” din 2003), unde caracterul
eseistic al textelor si discursul admirativ-atasant
primeaza, fiind mixate amintiri, reactii, confesiuni care
intretin infitisarea hoemd, dramaticd, melancolica a lui
Madi, alaturi de scurte pasaje de hermeneutica textuala
afectiva. Pe langa acestea, voi considera de aceeasi parte
si textele-confesiune din antologia Scrisoare deschisa sau
Numd mai asteptati la ore mici, in cadrul careia intentia lor
e evident una de reapropiere a prietenei si colegei Madi,
dincolo de poemele pe care le aduna volumul omagial.

Exista, prin urmare, cateva aspecte care conlucreaza
la crearea efigiei de sorginte romantica, gandindu-ne la
motivul ,poetului genial”, disparut, daca nu la o varsta
foarte tanara, intr-un moment in orice caz neasteptat
si perturbator pentru dinamica literara §i culturala
a epocii. Apoi, e limpede ca aceste numere tematice
de autor semnaleaza, chiar daca nu In mod explicit,
deficitul receptarii poetei, astfel incat a fost nevoie de
o raportare colectiva (fiind vorba de grupaje de texte),
sustinutd elogios si intens, care si compenseze faptul
cd volumele sale sunt pagubite atat de reeditari®, cat si
de o apropiere hermeneutica recenta. In afara acestor
grupaje si a unor sumare semnaldri in volume critice,
stufoasa ramane doar partea cronicii de intampinare din
anii 8o cu precadere, la randul ei greu accesibila.

Miza acestor texte nu a fost gandita decat poate doar
partial la nivel colectiv, de pilda printr-o notiune cu rol
de coagulant — evocdrile din antologia tocmai semnalata
au in comun motivul vocii ca amprenta esentialmente
identitard, fiind vorba si despre un CD care insoteste
cartea si care contine o serie de inregistrari la radio
cu Mariana Marin recitindu-si poemele —, antrenand,
in genere si in mod distinct, acelasi tip de raportare
laudativd, cu bune nuante de tragism la Madi cea-care-
a-fost. Asadar, substratul intentional nu se dezminte de
constructia mitizanta a Marianei Marin, care, pe linga
faptul ca s-a inconjurat de multi prieteni, a devenit din
ce in ce mai cunoscuta dupa disparitia sa. Popularitatea
acesteia, insd, deriva in primul rand dintr-o imagine
cu precadere fabricata (nu si mistificatd!), care isi are,
bineinteles, rolul sdu i care, totodatd, i-a facut dreptate
autoarei, avand in vedere marginalizarea ei printre
reprezentantii de varf ai optzecismului, pe motive de
poetica eclectica, atipica, dificil incadrabild in trendul
liric al epocii. Pe baza acestor texte ale caror autori sunt
cativa dintre apropiatii poetei, voi incerca, dintr-o pozitie
de outsider, sa (de)construiesc liniile majore de zugravire

postuma a imaginii lui Madi, aspecte care provin, fara
indoiala, dintr-un ,discurs indragostit™ al colegilor de
breasld. De asemenea, important este si faptul cd toate
aceste surse subiective, care o evoca mai empatic sau mai
detasat pe Mariana Marin, survin in siajul unui deficit
al criticii literare care nu si-a centrat atentia asupra
poetei decat in masura in care aceasta face ({rebuie sa
facd) parte din tabloul generatiei optzeciste, fara, insd,
a i se face dreptate prin niste delimitdri, nuantdri,
comparalii etc., ci fie printr-o serie de etichete®, care
nu dovedesc decat tensiunile receptarii poeziei sale,
fie prin asezarea, volens nolens, in galeria unor Plath,
Sexton ori Bachamann din literatura universald sau, mai
restrans, prin temperamentul liric visceral, intre Nora
[uga, Angela Marinescu ori Marta Petreu® din spatiul
autohton. Dupa cum se observa, deci, Mariana Marin
exista mai degraba printr-un nume, printr-o imagine
enigmaticd, chiar controversatd, deseori zugravitd sub
aura destinului de artist neimplinit.

Postura tragica - un artefact?

La prima vedere, portretul si viata Marianei Marin
par a fi redate prin niste clisee inlantuite in mod
afectuos de catre prietenii apropiati ai acesteia, a caror
legitimitate constd, cum e si de dorit, in gradul lor
ridicat de credibilitate prin faptul ca sunt mostre (auto)
biografice, atata timp cat ele nu mai implica niciun pact
fictional. Paradoxul consta in faptul ¢a avem de-a face
cu niste ,clisee non-clisee”, pentru ca, in conformitate
cu principiul ,viata bate filmul”, se aratd intocmai
coordonatele fundamentale ale traiectoriilor autoarei,
configurand o veritabila matca pentru imaginea mitizata
de mai tarziu. Asadar, relatile amoroase -esuate,
singuratatea constanta, alcoolismul, poezia care nu mai
e doar o practica artistica, ci una existentiala (de care
depinde viata celui in cauzd), precaritatea (atribuita
deseori meseriei de artist), expunerea teribilista in fata
riscurilor de orice fel - sunt aspecte care corespund
nefericit, asa cum observa Antoaneta Ralian, ,cliseului
romantic, desuet, al poetului: aeriana, imagine clasica
al acelui banal « cu capul in nori », desprinsa de orice
realitate materiala, mai ales baneasca; inocenta, de o
inocenta si o puritate ce frizau, uneori, naivitatea™.

O alta problemd interesanta si, de altfel, usor
cliseizabild in recuperarea biografiei artistilor (nu doar
a scriitorilor) e imaginea profetica, de regula axata pe
premonitia mortii, a unui sfarsit implacabil, cu care se
confruntd si eroul tragediilor antice sau, mai tarziu, a
celor clasice. Intelesul termenului ,tragic” de atunci,
drept imposibilitate de a infrunta destinul/providenta,
e acelasi cu cel pe care il utilizeaza astazi si semnatarii
textelor despre Madi, atunci cand catalogheaza traseul
biografic-artistic al poetei ca fiind de aceastd factura.
Un adaos semnificativ la alura obscura a autoarei
condamnate la clasicizare/canonizare fara receplare®
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(cel putin, farda o receptare postuma semnificativa)
printre reprezentantii optzecismului o constituie si
contextul mortii sale, asupra caruia sursele orale (cici
cele scrise nu ating decat vag aceasta problema tocmai
din cauza incertitudinii informatiilor) se contrazic,
proliferand statusul crepuscular, asa-zis ,misterios™ al
Marianei Marin. Neintentionand s inaintez un demers
detectivistic, fie ca ar fi fost vorba de o sinucidere, fie
ca nu, cert este cd disparitia poetei a rimas o constanta
necunoscuta in hiografie”. Asadar, un alt ,val” neguros,
probabil si cel mai semnificativ in aceasta ecuatie, care,
in absenta unei eluciddri, nu face decat sa sustind si sa
amplifice misteriosul din jurul autoarei. In acelasi timp,
eticheta de poeta ,tragica” a luat amploare mai degraba
pe o filiera biograficd, orientata asupra destinului
privit intr-o maniera destul de anacronica - amintind
de ,geniul romantic” - in termenii presimtirilor si ai
fatalitdtii, in detrimentul unei receptdri a textelor sale
printr-o raportare nuantatd la categoria esteticd a
tragicului si la filiatia axiologica si discursiva cu poetele
nord-americane, Sylvia Plath, mai cu seama, dar si Anne
Sexton, sau cu Ingeborg Bachmann (din spatiul german).

Figura Marianei Marin (si, odata cu imaginea de autor,
si textele ei), pare s fi atras capital simbolic (prestigiu)
odatd cu disparitia abruptd si totodatd stimulativa
printre prietenii sai, avand in vedere multitudinea de
texte comemorative aparute imediat dupa decesul lui
Madi sau la cativa ani dupd, cu prilejul unor remember-
uri. Desi volumele ei nu se mai gasesc decat in hiblioteci
si, eventual, In anticariate, iar dintre cele patru antologii
(O singuratate feroce, Scrisoare deschisd sau Nu md mai
asteptati la ore mici, editia hilingva romano-italiana,
Zestrea de aur/La dote d’oro, si cea romano-engleza,
Paper Children), doar primele doua mai sunt vizibile prin
noi tiraje, popularitatea Marianei Marin e justificata prin
aceste ,accidente” destinale, cunoscute fragmentar, care
au priza la public si din care e pastrata, in virtutea unui
marketing inerent, senzationalismul si coincidentele
biografice perfect superpozabile tonalitatii grave si
tematicii funeste ale poemelor. Probabil coincidenta
pasibila de a fi sursd prima pentru dimensiunea
tragica deopotriva a lui Madi si a poeziei i, de unde si
susceptibila corespondentd fara rest dintre persoana
empirica si subiectul poetic, provine sau, cel putin, poate
fijustificatd printr-o confesiune a autoarei. Ininterviul pe
carei-lacorda Svetlanei Carstean in 2002, Mariana Marin
semnaleaza autoironic, recent intoarsa de la sanatoriul
din Moroieni, unde se tratase de tuberculoza, faptul ca
dorintele hizare pe care le nutrea in adolescent tocmai
se implinisera: ,Ca sa tremur noaptea, de exemplu,
dormeam pe frig cu geamurile deschise. Ce mai incolo si
Incoace, eu trebuie musai sa ma imbolnavesc de plamani.
Asta era telul meu.”® Pe un fond hovaric, dezvoltat odata
cu lectura prozei din secolul al XIX-lea, ,lacrimogena si
plind de tot felul de ftizici™, destinul Marianei Marin
pare asezat, pe modelul tragediei antice, sub semnul

fatalitatii. In consecintd, din perspectiva prezentei boli,
unul dintre poemele din volumul de debut (din care
Svetlana Carstean si citeaza pentru a deschide discutiain
siajul proaspetei si nefericitei experiente) preintampina
si, mai mult, pare sd confirme fatalismul vietii Marianei
Marin. Scriind 1n 1981 ,Despre hoala citise la 17 ani totul /
(i se parea o sansa)™ si avand parte, multi ani mai tarziu,
intocmai de experienta tuberculozei, postura subiectului
poetic gliseaza inspre cea a autorului, propunand, in
fond, miscarea inversa, utopicd am spune, dinspre
literatura spre viatd sau, in maniera livresca, literatura/
poezia in locul vietii, de unde si eventualul calificativ de
L,postmodern”, de care se amuza Mariana Marin in acelasi
interviu (,boala m-ar face extrem de postmoderna”). Cu
alte cuvinte, tragismul acestor versuri provine, pe baza
unei lecturi retrospectiv-biografiste, dintr-un transfer
dinspre parcursul existential inspre text, consonand cu
ariile funebre de manifestare a poeziei sale.

Desi autoarea marturiseste coincidenta anticipand
niste reactii depreciative din partea publicului,
numind-o ,bizarerie totala”, de care ,o0 si rada lumea in
hohote”, postura tragicd a ajuns, poate contrar gandurilor
asupra siesi, cea mai statornicd si mai compatibila cu
imaginea mentala pe care lectorul si-o poate crea in
urma citirii poemelor. De aici si incongruenta, eroarea:
pentru ca subiectul poetic e atat de usor asimilabil
fatalismului/tragismului (dupa cum vom vedea si din
marturiile prietenilor), Mariana Marin insasi a ajuns o
fictiune romantizat-eroica, predominand in fata textelor
sale, lucru deloc de dorit mai ales atunci cand autorul
dispare la o varsta relativ tanara.

Sub aceeasi tendinta a efigiei fundamentate tragic se
situeaza si portretele pe care Mircea Cartarescu i le face
postum lui Madi, prietena si colega de an in facultate,
asezatd in randul celor disparuti ,mult inainte de
yreme™, De la Inceput, cele doua texte — Vocea finald®
si evocarea neintitulata, republicatd in Creionul de
tamplarie — se articuleaza in siajul a doud coordonate,
care, de altfel, sunt identificabile si in textele celorlalti,
dar Imi propun sa pornesc de la aceste doua evocari,
fiindca postura tragica, fie ca este sau nu teza principala
a textului, nu doar ca transpare acut, dar e si formulata
ca atare ori prin comparatia cu cele doua poete, Schiiler
si Plath, asociere care starneste, in detrimentul unui
patos tandru si onest al celui ce scrie despre o buna
prietena, un stereotip in restituirea imaginii lui Madi.
Fard a intra in detalii, consider ca aceastd ,stradanie”
de gasire a unui echivalent din literatura universala
pentru un autor roman (cel din urma, fiind pe o pozitie
de inferioritate, desi nu neapdrat valorica) e rezultatul
unui complex al culturii autohtone. In ciuda faptului ca
intentiile lui Cartarescu nu sunt deloc depreciative, ci
dimpotriva, comparatia constituie, in fond, o legitimare
valorica a Marianei Marin prin raportarea la alte ,mari
poete” din mainstream-ul literaturii universale, cu
care se pot identifica filiatii, paralelismul ascunde
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si 0 vulnerabilitate. Aceasta ar putea fi justificata de
ambiguitatea locului si a receptarii discursului poetic al
Marianei Marin printre congenerii sai. Desigur, insasi
autoarea ar fi marturisit, conform spuselor lui Bogdan
Ghiu, afinitatile destinale si poetice cu Plath (reperabile
fara indoiala in textele poetei autohtone), dar o atare
legitimare prin comparatie, oricat de binevoitoare s-ar
dori, anuleaza aspectele distincte ale personalitatii
si ale poeziei Marianei Marin si atrage dupa sine o
postura de epigon. Prin urmare, adaptarea scriitorului
roman la un altul ,superior” si influent de pe ,harta
mondiala aliterelor” provine dintr-un vechi ,complex de
inferioritate™ al literaturii romane, iar cazul Marianei
Marin care stﬁrneste frecvent plasarea ei pe urmele unor
poete precum cele amintite restrange discutiile despre
textele sale asupra temelor si destinelor (aproximativ)
comune, ceea ce nu inseamnd cd si expresia lor e una
si aceeasi ori cel putin similard. Intr-adevar, citeva
poete hine cunoscute (51) datorita (din cauza?) destinelor
tulburatoare sunt fictionalizate intr-un poem de-al
Marianei Marin, dar lucrul acesta nu ar trebui sa devina
o forma de uniformizare poetica si existentiala a celor
care se aduna, fiindca se aseamana*.

Revenind la cele doud coordonate pe care le anuntam
odata cu textele lui Mircea Cartarescu, identific, pe de
0 parte, predominanta automutilarii, proces desfasurat
ca un soi de ritual poetico-existential (la care prietenii
devin involuntar fie partasi, fie, odata cu distantarea,
doar spectatori) si a carui implinire, se pare, i-a reusit
Marianei Marin in mod exemplar. De altfel, intr-un
text care are in prim-plan poezia Marianei Marin,
Ruxandra Cesereanu suprapune o instanta feminina,
de altfel expresiva, dintr-un poem al optzecistei, figura
Lcalugdritei schioape”, cu alura tragicd, umand, dar
de ,un masochism neiertator”, a lui Madi®. Pe de alta
parte, ma voi referi la existenta unei zone permanent
liminare, mai subtild, dar cea cu adevarat in masura
sa justifice postura de factura tragica a poetei. Sunt,
asadar, doud linii de forta in ceea ce priveste portretul
postum: una de sorginte interioara, existentiala (fiind
o decizie deliberatd), pe care o voi examina in relatie
cu anumite aspecte pragmatice din viata poetei, i una
externd, care isi are radacinile in discurs, in felul in care
autorii evocdrilor aleg sa isi construiasca textele, lucru
deloc de neglijat, odata ce, constransi spatial (de reguld,
confesiunile sunt scurte si dense), opteazd pentru
anumite rememorari, cele care adesea postuleaza niste
riscuri, tensiuni, atitudini radicale, evident tributare
relatiei pe care poezia Marianei Marin o dezvolta cu
ideea versatila a mortii si cu cea a suferintei dorite/
cautate, obligatoriu fira solutionare sau remediu.
Dincolo de marturisirea Marianei Marin in privinta
extremismului §i a experimentalismului (cele doua
acutizandu-se reciproc) drept moduri de viata, identific
aceastd zomda [liminard pe baza evocarilor prietenilor
si colegilor poetei, in functie de o limitd existentiala

ineluctabild, vulnerabild, cu potential disruptiv si, cel
mai semnificativ, legitimata in jurul ireversibilitatii.
Nu ma refer aici numai la ideea mortii presimtite
si preﬁgurate prln poeme, pe care multe dintre
evocari o reiau intr-un registru de exceptlonahtate
(devenind in mod nefericit un stereotip), ci si la alt fel
de situatii fragile si fragilizante, de puncte-limitd care
sunt amintite tocmai pentru a privilegia tragismul si
congruentele inevitabile ale sortii lui Madi: felul brusc

in care a devenit o poeta cu voce proprie (Florin Iaru),

Jragilitatea spunerii irepresibile a adevarului” (Bogdan
Ghiu), ,hoema practicata ca solutie existentiald” (Claudiu
Komartin). Apoi, tendinta, printre cei care scriu postum
despre ea, de evocare a ultimelor, daca nu chiar a
ultimei intrevederi sau convorbiri telefonice cu Madi.
Din nou, un reper-limitd, care, de regula, contrapune
exuberanta si vitalitatea poetei disparitiei sale imediate,
cu atat mai pasibile de a produce socul. Antoaneta Ralian
aminteste ultima convorbire telefonicd, timp in care
Madi, cu ,entuziasmele ei adolescentine!™, o anunta de
participarea eila ,demonstratia anti-Saddam Husein din
Piata Unirii™, Despre acelasi context militant vorbeste
si Claudiu Komartin: ,Am intalnit-o pentru ultima
oard pe Madi cu doua zile inainte sa moard, la mitingul
de la Universitate legat de rdzboiul din Irak ce tocmai

incepuse. |...] Printre toti acei oameni, Mariana Marin

zambea 1n soarele de sfarsit de martie, dar mi-am dat
seama ca, dincolo de solidaritatea cu manifestantii vioi
[...], Madi ramasese solitard in multime, atenta la ceva
ce pandea dintotdeauna din spatele tufelor inflorite™®,
Neschimband optica, Ion Bogdan Lefter descrie ultima
imagine pe care o pastreaza cu Madi tot dinspre finalul
luniimartie aanului2003: ,,mergandlnalnte 1n9;andurata
usor absenta, in noaptea rece a unei primaveri care parca
refuzd si mai vind..". Consonantele acestor cateva

exemple se sustin pe un fundal premonitoriu construit
(caci e vorba de niste proaspete rememordri), care
disting o dimensiune intunecatd, premonitorie, odata ce
se axeaza asupra ultimelor cadre cu poeta.

Martor®, dupa cum se confeseaza, la acest ,autodafé”
care ia proportii din ce in ce mai ample in viata lui Madi,
Mircea Cartarescu, prieten si coleg de anla facultate, apoi
la Cenaclul de Luni, isi structureaza evocarea intitulata
sugestiv Vocea finaldinjurul tragismului, fienumitcaatare,
fie diseminat n text prin cateva repere care impletesc
poezia cu destinul autoarei: ,o0 rostire grava, sincerd,
eticd in esenta ei, o poezie a raului existential si a ororii
istoriei”, moduland expunerea cvasi-hermeneutica prin
expresia deconcertanta a fizionomiei lui Madi (,Erau
ochii celei strivite de vertijul si greata presimtirilor”),
amintind apoi, in virtutea valorizarii autoarei, figurile
celor doua ,poete-profete” (Lasker-Schiiler si Plath)
si, incheind escatologic, cu revizilarea unui text de-
al Marianei Marin, care subintelege apocalipticul prin
faptul ca ,poezia e strans legatd de uitare”, de unde
Cartarescu uzeaza de metafora lumii ca ,Jumanare ce
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arde la ambele capete” (usor superpozabild destinului
Lprotagonistei”). Aceeasi reprezentare automutilanta
e, de fapt, scheletul discursiv al semnatarului. Asadar,
autorul pare sa spuna ca nu se poate vorbi despre Madi
decatin acelasi limbaj”, aceeasi matrice pe care a trait-o
i mod autentic, nu doar ca a explorat-o scriptural.
Conceput si constrans tematic prin motivul (re)
vitalizant al vocii care supravietuieste, textul lui Mircea
Cartarescu, precum si celelalte prezente in antologie,
vorheste, contrar elementului coagulant, despre sfarsit,
zone abisale indescifrabile, disensiuni interioare si
destramare - emotionala si fizica deopotriva - a bunei
sale prietene. Liminarul §i tragicul cenzureaza sau, cel
putin, obscurizeaza prezenta reald, empirica a Marianei
Marin, care e (re)prezentata drept o fictiune interesanta,
fascinantd, pe alocuri incomprehensibild, chiar si in
cazul de fatd, cand cel care vorbeste despre eai-a fost un
bun prieten si un ,tovaras de drum”.

Cel de-al doilea text, republicat recent in Creionul
de tamplarie, implica i o viziune cu un grad mai mare
de verosimilitate, mai putin escamotata de demonul
romantizarii - care nu face decat sa il plaseze definitiv
pe cel vizat intr-o vitrind. Daca prima confesiune avea
in subtext ceea ce am numit zond liminard (pe care o voi
discuta pe larg in legatura cu alte confesiuni), invocand
fragilitateala marginea careia (nu) s-a echilibrat destinul
poetei, cel la care urmeaza sa ma opresc mizeaza cu
precadere pe maniera autodistructiva, viscerald a
Marianei Marin de a trai si a scrie. Pornind dela contextul
problematic al socialismului ceausist”, perioadd in care
optzecistii se formeaza artistic si intelectual, Mircea
Cartdrescu reaminteste empatic numele a catorva
prieteni-scriitori disparuti ,mult inainte de vreme”,
printre care se afla si Madi. Conservand artisticitatea
portretizarii si fiind consecvent in a-si manifesta, nu de
putine ori, fascinatia si admiratia pe care le-a cultivat
incd din studentie fatd de prietena sa (,E de necrezut
cat de puternica era prezenta ei pe atunci: o frumusete
Lhrancoveneascd”, zdravana si brund, o minte ironica
si lucida, care amenda imediat meschindriile...” sau o
altd mostra de acest fel: ,Uneori, din nostalgie pentru
anii nebuni, scoteam din bibliotecd vreun volum de
versuri al ei si, in picioare, il reciteam in intregime.™),
Cartarescu se opreste la doud aspecte indisociabile
si, In opinia mea, elocvente pentru filosofia” de viata
a poetei: excesul si aceeasi autodistrugere. Problema
alcoolismului (,De pe-atunci bea destul de mult si
traia din plin”), manifestarea patosului prin ,iubiri si
uri puternice”, experientele unor suferinte psihice
teribile” fac parte din scenariul ,unui film tragic™,
care, mult simplificat, intrucat ma intereseaza cine a
fost Madi (si nu valoarea estetica a acestor confesiuni
ori potentialul cinematografic al destinului ei), propune
0 gramaticalizare tipica, fira indoiald cliseicd, pentru
mitul figurii Poetului, prin excelenta hoem si bruiat
(inspirat) in mod ferice de aburii etilului. Asa cum

remarcam $i la inceput, hiografia Marianei Marin pare
sa confirme celebra formulare life beats the movie”,
supravietuind, in detrimentul unei imagini umanizate,
postura tragica de artistd, melancolica si provocatoare,
controversata si indiferenta fata de propria viata, hoema
si exageratd in comportamente si scriiturd, radicala si
dificila, apoi degradatd si alcoolizatd spre sfarsitul vietii,
imagine care aminteste, in aceeasi logica a cliseului
nefericit, de alti doi poeti postbelici n jurul carora s-a
creat 0 mitologie asemdndtoare: Nichila Stanescu si,
mai aproape de Madi, Virgil Mazilescu, cel care i-a fost
un prieten de nadejde si despre care, de altfel, Mariana
Marin scrie si o lucrare de diploma» (probabil e vorba
de teza de licentd). In plus, aplecarea exclusiva* citre
poezie privilegiaza statutul ei de poet ,in toatd puterea
cuvantului”, de artist incurabil, excedat de propriile
creatii. Mai mult, coincidenta nefericita, netrecutd nici
ea cu vederea, a suprapunerii zilei disparitiei lui Madi (31
martie) cu ziua de nastere a lui Nichita Stanescu ofera
un motiv in plus pentru delimitarea mitologizanta,
In virtutea unei ordini superioare, a biografiei sale.
In dosarul din Romania literard, imediat aparut dupa
disparitia autoarei (si primul din presa literara a vremii),
Marina Constantinescu instrumentalizeaza printr-un
limbaj inalt, cu radacini in expresia si viziunea metafizice
saizeciste, cele doua imagini de scriitori, urcandu-i
pe acelasi piedestal si dand curs unei statuari cu aer
de legenda: ,De ziua Poetului, a luat o poeta. De acum
Inainte ne va fi greu sa-1 sarbatorim pe Nichita Stanescu
fard sd o plangem si pe Mariana (Mady) Marin™. De
altfel, semnatara confesiunii marturiseste ca nu i-a fost
apropiata poetei, cunoscand-o mai degraba prin textele
sale decat prin prezenta empirica.

Or, odata ce figura Marianei Marin castiga prestigiu
printr-un lant mitologizant, din care ar trebui ghicite (/)
fata umand, dislocata de tensiuni interioare si mutilata
de cursul socio-politicului, precum si traseul biografic
periclitat, incarcat de experienta bolii si a lipsei unui loc
de munca sigur, medierea prin aceste texte evocatoare
riscd nu doar sa gireze (impotriva vointei lor) o imagine
malformata, dar risca sa provoace, in final, o ruptura
pernicioasa intre cel despre care se vorbeste si cel care e
wvorbit” In text. Efortul pe care il face Cartarescu in cea
de-a doua confesiune mentionata e intocmai acesta: de
a prezerva, dincolo de ceea ce numeste autorul ,opera
de sinucidere constientd” pe care si-o desavarsea Madi,
personalitatea pura (anterioara unei imagini construite),
fireasca, nemediata de un limbaj al exceptionalitatii si
al senzationalului (eventual apocaliptic) a poetei. Sub
hegemonia, totusi, a aceluiasi registru hoem, textul
ne-o arata pe Madi si in postura ei de prietena solidara,
de studentd incd adolescentd, care, se pare, si-a trait
idealismele si revoltele fara masura: ,am reintalnit-o la
revolutie, in dimineata lui 22 decembrie, in fata CC-ului,
unde ne-am imbratisat ca nebunii [...| Pentru mine, ea va
ramane pentru totdeauna fata bruna, cu dinti stralucitori
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si umeri puternici, fata plina de ironie si vitalitate cu care
stateam cot la cot pe bancile scrijelite si mazgalite ale
amfiteatrului Odobescu, uitandu-ne pe geam sau dupa
muste pe cand cine stie cine ne vorbea la catedra despre
cine stie ce..”. Tn ciuda acestei evocarl fulgurante din
finalul textului, i imaginealui Madi ramane predominantuna
tragica, atata timp cat sunt retinute momentele paroxistice
ale existentei sale drept continuitati, cele care au fixat -
involuntar, cu siguranta - o perspectiva monocorda asupra
e, care viciaza si receptarea textelor poetice.

Romulus Bucur, prieten si coleg de generatie, isi incepe
textul - din aceeasi serie dedicata vocii — cu o fraza
care indici programatic zona de orientare a accentelor
in ceea ce o priveste pe Madi: ,Se pare, mi se pare, ca
acest text este, inevitabil, despre moarte™ (s.m.). Mai
departe, rememordrile voit selectate conform intentiei
din incipit se circumscriu in logica ireversibilului, ceea
ce pune in lumind ciocnirile si premonitiile existentiale
pe fundalul unui ,hazard obiectiv” nefast. Parghiile
textului sunt, asadar, cateva momente liminare, de
intensitate neobisnuitd, care, retrospectiv.compun un
traseu pre-figurat, deloc nuantat si, cu atat mai mult,
irevocabil: Bucur are ca reper anul 1977, cand, in noaptea
de Tnviere, datoritd lui Madi, venita sa il ia de la camin
pentru a merge impreuna la biserica, are parte de o
experienta revelatoare (,Si a fost 0 noapte cand chiar
am simtit minunea.”). Urmdtorul eveniment esential
al rememorarii este cutremurul din acelasi an, in urma
caruia, fiind cativa prieteni adunati in garsoniera lui
Madi, au parte de ,0 noaptea petrecuta in discutii |...|
despre Ceausescu, despre firea umand, despre tot ce pot
vorhi patru tineri de douazeci si unu de ani, care isi dau
seama ca lumea nu e cum ar trebui sd fie si care incearca
s-0 mai dreaga, macar pe alocuri™. Paraleld cu aceasta,
mult mai acutizata si incadrata de o gravitate exageratd,
e confesiunea lui Florin laru, prezentd in textul sau din
aceeasi antologie citatd. Pe fondul cutremurului din 77,
acesta marturiseste cum ,[a] cdutat-o noaptea intreaga,
convins caa murit™.

Intr-un crescendo prelebll Bucur 1isi continua
evocarea cu 0 alti vizild acasa la Madi (,zece ani mai
tarziu”, probabil 1n 1987), pe cand aceasta era casatorita
cu cel care i-a fost al doilea sot, Andrei Pintilie, si
care, printr-o formulare destul de cinica, aflim ca
LIpune| un disc cu morti, cantand despre morti: Alexis
Korner cantand, intre altele, un cantec dedicat lui
Robert Johnson.”, lucru care conduce la constientizarea
nelipsitei ,premonitii”, intrucat ,nici el nu mai traieste,
iar de Madi ce sd mai zicem?”. Caracterul retoric al
intrebdrii edificd si justifica, astfel, reprezentarea
sau prezenta postuma a lui Madi in termenii ordinii
fataliste, aspect care privilegiaza densificarea zonelor
ininteligibile ale destinului ei si ale conditiilor disparitiei
sale; asadar, o mitopoetica desfasuratd empatic si
melancolizat de prietenii cei mai apropiati. Spre finalul
textului, autorul evoca alte doud puncte-limita, cu

implicatii tensionante si incarcatura de risc, imprevizibil
si tragic: o datd, disparitia lui Rolf Bossert (unul dintre
protagonistii Grupului de actiune Banat), prieten bun al
Marianei Marin, care se sinucide pe 17 februarie 1986, nu
demult ajuns in Germania: ,Telefonul care m-a trezit in
zori, cu vocea ei spunandu-mi, printre lacrimi, ca Rolf a
murit, s-a sinucis™. Al doilea moment, tot spre sfarsitul
anilor "80, amintit cu o anumitd dispensa (prin tonul
indiferent-sarcastic al lui Madi), intr-un background
tovarasesc, deriva din problemele pe care aceasta le avea
deja de cativa ani cu Securitatea si care se agravaserd pe
masura ce poezia i castiga o latura politica din ce in ce mai
pregnanta: ,cu cate un pahar de vodca in fatd, spunandu-
mi speriata ca primeste telefoane de amenintare noaptea.
« Ce sa fac? Sunt o muiere singura »"+,

Inseparabil de liminarul care mediaza si ghideaza
bios{rafialui Madi este si ,,scenariul” Norei luga, care, fara
a-i fi obliterata cahtatea mizeazd pe o exceptionalitate
pe alocuri opacizanta. In aceeasi nota trasJ;lco -atasanta,
poeta lasa un text emotionant, aparent scris sub puterea
unui dicteu automat, despre mai tanara prietena si
vecind de cartier. Ceea ce retin din aceastd confesiune
¢ intocmai tendinta de justificare a destinului nefericit
printr-un limbaj specific hermeneuticii tragediei.
Reamintind-o pe Madi langa bunul ei prieten Virgil
(Mazilescu), amandoi apropiati ai Norei Iuga, cea din
urmavizualizeaza auroral hiografiile lor si, mai cu seama,
similitudinile de atitudine si de viziune dintre cei doi:
,pe amandoi i-am iubit la fel de mult. parca un blestem
i-a unit in inaltul poeziei lor, in naivitate, in exaltare, in
disperare, in pierzanie. amandoi au stiut ca vine curand.
aveau se pare convorbiri dese cu moartea. nu erau prea
discreti in privinta asta. isi barfeau moartea. faceau
bascilie cu ea, dar cred ca erau cumplit de infricosati
si nimeni nu putea sa-i ajute™ (s.m.). Neocolind
genialitatea de care dispun cei doi (,poate exista oameni
in care dumnezeu a pus toate darurile: geniu, frumusete,
bunatate, curaj, loialitate si cate or mai fi*+), Nora Iuga il
aduce in discutie si pe Rolf (Bossert), inchizand dramatic
panoplia funesta a celor dragi si disparuti: ,nu mi-o pot
imagina pe Madi decat intre Virgil si Rolf, adica in spatiul
rezervat celor buni” Prezenta unor astfel de poeti-
personaje, fatd de care Madi descoperd niste afinitati si
carora li se aliniazd, in cele din urma, e si ea un morh
care favorizeaza circumscrierea imaginii postume de-a
lungul unei traiectorii fataliste, vizionare si denaturante,
prin faptul ca prefigureaza o pistd interpretativa nu
neaparat valida, pentru textele poetice.

Se poate delimita, astfel, un ,supracerc” fata de care
Mariana Marin are o mai mare aderentd decat fata de
propria generatie sau propriul grup din care face parte
odata cu studentia - lunedistii. E vorba despre acesti
poeti intr-o anumitd masura problematici, care nu se lasa
canonizati, greu incadrabili intr-o generatie sau intr-un
curent. Asadar, inca odata, Madi sfideaza dezideratele
modelului ,clasic™ al postmodernismului, la moda
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printre tinerii cenaclisti bucuresteni#. Virgil Mazilescu,
poetii germani (despre care scrie in poemul intitulat
sugestiv Fard ei), lon Muresan, Aurel Dumitragcu, Dorin
Tudoran, grupul iesean de scriitori formeaza o galerie
cu care Mariana Marin se arata mult mai compatibila
din doua puncte de vedere esentiale deopotriva
pentru biografia si poetica ei: componenta voluptatii
autopersecutiei (adurerii, in genere) si dimensiuneaeticd,
militanta, angajata politico-existential. In aceasta logica,
misiunea Norei Tuga e si una tipologizantd, reunindu-i
pe cei trei amintiti in prima parte a comentariului meu
sub semnul ,,[unu1] dar al autodistrugerii™. Luciditatea
pe alocuri cinica si ironicd, cu care, probabil, gestioneaza
i propria sulerinta cauzatd de disparitia bunei prietene,
da curs unui efort de justificare nobila (,un dar”) a raului
provocat, indiferent care i-ar fi fost radacinile.

Un alt prieten apropiat lui Madi si care semneaza
un text ce glorifica figura ei si o 1nvesteste cu un iz de
celebritate e Tudor Jebeleanu. In memorahilul ,Despre
Marjana Marin ca nume de stradd”, publicat intr-un
Supliment dedicat exclusiv poetei in Observator cultural,
acesta gliseaza dinspre experienta degradantd a holii -
tuberculoza - ctre niste panseuri elogioase, semnaland
printre randuri atentia gdunoasa asupra poeziei sale s,
inerent, marginalizarea ei abuziva, care isi gasesc aici
un contrapunct in ,scandarea” numelui, precum si in
[razarea sacadata si categorica: ,Mariana Marin. Numele
unei fete care a murit. Numele unei prietene-surori
pe care nu o voi uita. Numele autoarei catorva zeci de
poeme nemuritoare. Numele unei strazi, poate?™. Siajul
evocarii lui Madi e unul specific: celebritatea postuma
drept ultim si singur act de rascumpdrare, de reparare
a unei greseli, si anume cea a nevalorificarii la timp a
unui scriitor. Interesant este cd miza textului lui Tudor
Jebeleanu e si una politica, ceea ce implica faptul cd
restabilirea ima@;inii Marianei Marin necesita inerent
0 abordare eticd, in mdsura s confere greutate figurii
sale macar postun, dac nu a fost posibil antum. In
directia aceasta, prin care transpare urgenta reprosului,
se incheie marturia; ,Edili - dumneavoastra, mai
cumpdrati-va o carte, sa nu va sune vilele a gol! Avem o
sumedenie de strazi, stradele, ulite si funddturi botezate
cu nume de soldati, fruntasi, caporali si sergenti, despre
care nu se mai stie nimic, saracii, cand au luptat, unde,
contra cui? Avem, de asemenea, stari botezate: Balaria,
Betonului, Azotului, Celofibrei, Consumului, Costitelor
si, mai presus de toate, strada Vidului!™ Evident, mutarea
accentelor nu e deloc una inocentd. Dincolo de sarja
impotriva unei pseudoordini sociopolitice si valorice,
Jebeleanu 1i creeaza lui Madi o postura emblematica,
un (re)nume, pe care, subintelege autorul, ea insasi nu
apucase sa si-1 cultive, in ciuda calitdtilor umane si
profesionale: ,Mariana (Madi) Marin isi iubea nespus
colegii de breasld, isi adora comilitonii de generatie. |[...|
Pe cat de generoasa (pana la uitarea de sine) era cu cei
pe care 1i ,adoptase” si pe care-i ,dragalea”, exact cum

ar fi facut o mama cu pruncii ei, pe atat de inversunata,
dezlantuita si de neoprit era cu cei care i dezamagisera

increderea |...] Madi era un cristal ale carui fatete te

lasau sa intrezaresti drama profunda a unui artist
exceptlonal extrem de vulnerahil™. Legitimarea umana
siartisticd realizata pe acelasi calapod al exceptionalitatii
angreneazd i ea o laturd eticd. Tudor Jebeleanu
chestioneaza portretul unui scriitor in termenii egalitatii
de sine’: valoarea unui scriitor/artist depinde, astfel, de
verticalitatea lui si e cu atat mai mare cu cat calitatea
umana 1i poate fi reliefatd acestuia. Generozitatea fara
limitd, solidaritatea, tandretea, felul radical, patimas
al lui Madi de a se raporta la relatiile interumane sunt
pilonii care sustin (nu doar in cazul acestui text, dar cu
precadere aici) configurarea eroizanta a ei, intretinuta
de contextul solemn al unui remember. Caracterul
tragic al imaginii postume isi are un resort si in aceasta
daruire sans rivages a Marianei Marin, care postuleaza,
pe de o parte, un act sacrificial, iar, pe de alta parte,
o autoculpabilizare din partea prietenilor. Mircea
Cartarescu, intr-un text publicat la cateva zile de la
disparitia poetei, in grupajul din Romania literard, simte
necesitatea marturisirii unei astfel de asumari vinovate:

,Madi, pe care-am iubit-o cu totii si pentru care totusi n-am
facut niciunul destul ca s-o salvim de lume si de ea insdgi™+.

Tudor ]ebeleanu e, cu siguranta, autorul celor mai
radicale, mai necrutatoare formulari desple buna lui
prietena. Intr un alt text publicat tot in Observator
cultural, insa in dosarul din 2003, acesta reclama inca din
primele randuri: ,Acum cateva zile, Literatura romana a
ucis-o pe Mariana Marin™, Deja renuntarea la apelativul
,Madi” reprezinta o deplasare de accent: e vorba, deci,
despre poeta careia nu i s-a recunoscut valoarea (,una
dintre celemaiscaparatoare fiiceale ei|literaturiiromane,
n.m.]. Un mare artist al lumii pe care, din pacate, tara
asta, sint convins, nu 1-a hinemeritat!”). In continuare,
portretul lui Madi e asumat hiperbolizat. Superlativele
nu doar ca denota o sinceritate dezabuzata a celui care
scrie, nsa par afiliate unui subtext acuzator, de data
aceasta opus autoinvinuirii lui Cartarescu. Jebeleanu isi
manifestd concomitent cu evocarea grandioasa si cruda
a lui Madi reprosul ctre literatura romand ca institutie
ideologizata (si nu neaparatliteratura romana per se). Din
nou, accentele vireaza catre zona politica, etica, pe care
autorul o deschide inca din debutul textului cu evocarea
asasindrii lui Jean-Paul Marat. Conditiile disparitiei
acestuia (,Ucis in cada bdii, in timp ce-si redacta una din
fulminantele si iacohinele sale proclamatii™) par sa fie
precizate pentru ca sunt similare cu legenda mortii lui
Madi, conform careia s-ar fi sinucis prin taierea venelor
si ar fi fost gasitd in baia apartamentului in care locuia
atunci. Folosesc termenul de ,legenda”, intrucat sursele
nu mi-au permis elucidarea conditiilor disparitiei
sale, fiind vehiculate mai multe variante ori, de reguld,
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fiind evitata aceasta problematica. Totodatd, conform
Adrianei Bittel, autoarea lucra atunci la un volum nou de
versuri, care urma sa apara in toamna (ceea ce nu s-a
Intamplat nici pand astazi)*.

In urma acestei prime paralele cu rol de pretext,
evocarea culmineaza, usor patetic, spre o alta
comparatie, si anume dintre Marilyn Monroe si Madi:
JMarilyn Monroe fusese proclamata in jurul anului
2000, de catre unul din celebrele Institute de sondare
a opiniei publice, drept cea mai frumoasa femeie a
secolului trecut. Se poate. Pentru mine, insa, Mariana
Marin, prietena, a fost, este siva fi cea mai fermecatoare,
cea mai balaie, cea mai nostima si cea mai inteligenta
femeie a tuturor timpurilor™. Evident, subiectivismul
e exacerbat, insd ce retin din acest sir de superlative e
efortul lui Jebeleanu de a submina institutia literarului si
de a restabili un adevar. Nu, insa, prin niste judecati de
valoare in ceea ce priveste poezia ei, pentru ca, nu-i asa,
nici nu ar fi nevoie sa fie precizate, odata cu existenta
implicatiilor majore pe care le presupun caracterul
etic al Marianei Marin. De altfel, ele se cer expuse mai
mult ca niciodatd in contextul tragic si enigmatic al
disparitiei sale, suplinind hibele parcursului artistic/
profesional al lui Madi, de care nu s-a putut ocupa
prea mult tocmai din cauza dezechilibrului pe care 1-a
trait (hoema practicata exagerat, alcoolismul, relatiile
amoroase esuate, disparitia unor prieteni dragi precum
Mazilescu sau Bossert, problemele cu Securitatea si cu
Militia, pierderea locului de munca din invitamant in
urma concedierii etc.). Se poate spune ca spiritul sau
etic, deloc indiferent la miscarile sociopolitice ale epocii,
este instrumentalizat in profilarea unei posturi tragice,
de ,eroind pieritd pe campul de luptd”. Nu incerc sa
infirm ori sa minimalizez ironic micro-portretul pe care
il schiteazd prietenul sau, ci sd semnalez si s delimitez
mecanismele prin care imaginea Marianei Marin trece in
fata poeziei sale, favorizat fiind un tragism mai mult sau
mai putin valabil pentru texte, daca nu chiar si pentru
autoare. Cert este ca urgenta atitudinilor lui Madi a
devenit un pattern si un indicator valoric atat pentru
poeme, cat si pentru ea insdsi, de unde si utilizarea
in variatie liberd a unor termeni precum disident,
radicalism sau radicalitate, etica sau eticism, ceea ce a
produs confuzii mai ales la nivelul poeziei® si a condus la
fetisizarea imaginii ei prin tragismul traiectului biografic
si prin ceea ce voi numi, cu mentiunea ca interfereaza
masiv cu cea dintai, posturd eticd.

In orice caz, valentele fataliste, atasamentul Marianei
Marin pentru destinele pasionante si dramatice ale unor
scriitori (Plath, Mazilescu, Bossert), caracterul puternic
elegiac al poemelor, propriile marturii premonitorii,
inflexiunile etice care vin sa completeze arsenalul de
statuare al poetei deceleaza, probabil contrar mizelor
principale ale confesiunilor, postura tragica. Interesant
este cd asa-numitul tragism e transferabil in ordinea
textuald, iar eventuala eticheta de ,poetd tragica” se

revendica de la filiera biografica, poemele prizand ironia
grava, urgenta si seriozitatea reflexiva (trasaturi, de
altfel, usor identificabile si in portretizarile lui Madi).
Limita ambigua dintre subiectul poetic si cel empiric
chestioneaza si sfideaza traditionala conventie dintre
cele doua ipostaze, anticipand dezideratul anihilarii ei
de catre douamiisti. Daca, de pild, in poemele lui Mircea
Cartdrescu sau ale lui Romulus Bucur, subiectivitatea
Jeald” e greu recognoscibild, la Mariana Marin
lucrurile stau tocmai invers: in ciuda metaforismului
si a intertextelor, poeziile sale postuleaza tendinta
confundarii celor doua ,euri”. Aspectul poate fi explicat
si dintr-un unghi etic, avand in vedere ,egalitatea cu
sine”, pe care majoritatea prietenilor i-o recunosc poetei
drept calitate esentiald.

Totusi, confesiunile la care m-am oprit mizeaza pe
componenta fascinanta, terifiantd si explorabild din
punct de vedere artistic a efervescentei, a intangibilului
si a enigmaticului, in jurul carora s-a tesut o intreaga
mitologie cu potential cinematografic. Nu in zadar,
Mircea Cartarescu chestioneaza dramatic in paginile
sale de jurnal problema recuperarii mitologizante a
biografiei unui autor, cu referire explicita la Madi: ,Nu
cred ca viata Marianei Marin a fost mai putin dramatica
decat cea a Sylviei Plath, dar cui ii pasa? Cine stie unde
e mormantul ei sau cu cine i s-a intersectat viata? [...|
Trebuie sa treaca decenii ca sa-ntelegi ca un poet a fost
mare §i important, cd viata lui a fost pretioasd pentru
fantasmele colective™. Cu toate acestea, riscul este ca
autorul sd treaca in fata operei sale, iar textele sa fie niste
anexe la dramatismul vietii (interesantd i atractiva, fara
indoiald), mai ales in lipsa reeditarilor, a unei receptari
solide §i, nu in ultimd instantd, a faptului ca insusi
autorul nu s-a ocupat de imaginea de sine, cum e i cazul
Marianei Marin. Postura tragicd a poetei e, asadar, una
cu doua taisuri: o datd, coaguleaza poemele in jurul unor
premonitii si a unor realitati intersanjabile cu realizarile
poetice, sfidand conventia auctoriald si interceptand
autenticitatea relationatd cu latura morald; a doua oara,
prin faptul ca implica o doza de artificialitate, avand in
vedere construirea ei postuma, instaleaza confuzii si
obscurizeaza opera poetei, la limita provocdrii rupturii
dintre Madi si Mariana Marin. Se produce, deci, urmatorul
fenomen: pozifia Marianei Marin din campul literar este
data de postura tragica alui Madi. Or, teoreticienii posturii
disting intre pozitie si postura, astfel incat cele doud pot
fi complementare, insa, de cele mai multe ori, se afla
intr-o relatie conflictuald: ,Au contraire, les deux termes
font 'objet d’une relation ouverte: en effet, ce que nous
nommons la « posture » (y inclus scénographie, ethos,
ton, mais aussi conduites extra-verbales d'un auteur)
peut parodier, détourner, singer la « position » occupée
dans le champ, et non seulement étre controlé par elle,
In cazul de fatd, pozitia Marianei Marin in campul literar,
mai ales postum, este nefericit constituita de ,postura
tragica” a lui Madi.
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. Singura exceptie ar fi, probabil, Dosarul de Securitate al Marianei Marin, care ar oferi o panorama detaliata asupra unei

perioade din viata poetei si asupra traiectoriilor sale artistice, aspect pe care inclusiv autoarea il marturisea in interviul
acordat Svetlanei Carstean: ,De altfel, nici nu prea vorbesc despre gesturile mele de atunci, chiar daca biografia mea e la
indemana oricui in Cartea Alba a Securitatii.”, Svetlana Carstean, ,« Cuvintele atrag realitatea ». Interviu cu Mariana Marin”,
Observator cultural, noiembrie, 2001.

. Atat literatura roman, cat si literatura universald cunosc o multitudine de cazuri de acest fel (Eminescu, probabil cel mai

popular caz autohton in acest sens, Anton Holban, Virgil Mazilescu etc.; iar din literatura universala: Alain-Fournier, Emily
Bronté, Arthur Rimbaud, Sylvia Plath etc.), pe fondul cirora moartea prematura devine, din diverse ratiuni (potentialul genial
al autorului, subiectivismul exacerbat al unor apropiati, eventuala faima deja dobandita, biografia accidentatd), un factor de
mare relevantd pentru destinul postum al imaginii respectivului autor. Perpetuate, combinate si supradimensionate, aspectele
amintite in paranteza risca sa devind clisee cu care se opereaz (si) in receptarea textelor. Ele dezvoltd o legaturd organicd, fira
indoiald, cu insasi viata autorului, insd identificarea, in termeni sainte-beuvieni, a ,eului empiric” cu ,eul artistic” pot falsifica
atat limitele textului, cat si pe cele ale traseelor biografice ale autorului acestora.

.,D'un point de vue sociologique, I'image d’un auteur est (aussi) le produit de divers médiateurs. Pour la figure d’auteur de

Mariana Marin, il sagit non seulement d’une construction fortement auto-confessionnelle qui se révéle au lecteur a travers
le discours, mais aussi de plusicurs portraits photographiques, qui offrent une certaine perspective de réception et de
compréhension de la posturalité en cause. Ce qui produit de tels clichés photographiques, c’est en fait de diriger I'attention
du récepteur vers la valorisation d'un mythe construit autour d'une image soi-disant tutélaire, représentative de la génération
des années 1980.”, Ioana Hodarnau, ,Mariana Marin - Le biographisme féroce”, Dacoroamnia litteraria, nr. 8 (2021): 36.

4. Ma raportez in principal la ideile si notiunile lui Pierre Bourdieu, Jérome Meizoz, Alain Viala si Ruth Amossy.

[

0.

. Cea de-a doua parte a studiului va fi cu precadere despre postura etica a Marianei Marin si voi porni de la reflexiile eticului

in poemele sale, pe care le-am discutat intr-un text anterior: ,(De)limitari (est)etice: Cazul Mariana Marin”, in Steaua, nr. 5
(2021): 33-35.

Conceptul ii apartine lui Ruth Amossy, apud Jérome, Meizoz, ,Ethos, champ et facture des ceuvres : recherche surla« posture »”,
Pratiques: linguistique, littérature, didactique, nr. 117-118 (2003): 244.

7. Vorbind despre incdrcdtura morald a poemelor Marianei Marin, Cosmin Ciotlos observa, printr-o analiza a receptdrii, cum

postura eticd trece inaintea tuturor celorlalte plusuri, volumele devenind un ,pretext” al criticii, si nu obiectul ei, asa cum ar
fi de asteptat: ,Pacatul capital al tuturor acestor aborddri nu e acela de a fi neadevarate. Sunt, fira indoiala, adevirate. Doar ca
adevarul pe care il dezvoltd e unul mai curand biografic decat, cum ar fi fost cazul, critic. Pentru ele, poezia e doar pretextul
convenabil pentru a glosa in marginea unei constiinte.”, Cosmin Ciotlos, Cenaclul de Luni: Viafa §i opera (Bucuresti: Pandora
M, 2021), 177.

. Avand o privire ,en dehor du texte”, Ruth Amossy considera ca nu doar ,ethosul discursiv’, limitat prin caracterul siu

intratextual este important, ci si pozitia autorului ca persoand empirica intr-un camp literar particular: ,Elle propose au
contraire de prendre en compte non seulement I'ethos discursif (interne) d’un locuteur abstrait, mais de tenir compte de « la
position du locuteur comme étre empirique dans le champ ou il se situe (politique, intellectuel, littéraire ou autre). »”, apud
Meizoz, 244.

9. Fufemismul 1i apartine lui Cosmin Ciotlos care, intr-un episod dedicat Marianei Marin si publicat pe site-ul Muzeului National

al Literaturii Roméne, are ca scop intocmai deconstructia acestor stereotipii care inconjoard figura poetei deja de aproximativ
doua decenii. Inregistrarea video poate fi accesata pe: https:/mnlr.ro/de-bine-de-rau-cosmin-ciotlos-despre-mariana-marin/.

10.(In)vizibilitatea postuma a poeziei Marianei Marin e cauzatd de inexistenta unei editii critice a textelor sale. In timp ce

majoritatea colegilor sdi de generatie si-au publicat/le-a fost publicata integrala poetici (Romulus Bucur, Mircea Cartarescu,
Alexandru Musina, Marta Petreu, Bogdan Ghiu etc.) cu prefete ample si detaliate, textele Marianei Marin nu au mai fost
reeditate din 2002 - anul aparitiei Zestrei de aur, carte care cuprinde toate volumele anterioare ale poetei si un grupaj inedit
omonim titlului. Singurele exceptii sunt cele patru antologii (O singurdtate feroce, Scrisoare deschisa sau nu ma mai asteptati
la ore mici, editia bilingvd roméano-italiand Zestrea de aur/La dote d'oro i cea romano-engleza Paper Children), la care, ca in
cazul oricarei antologii, se aplica un criteriu selectiv si, implicit, subiectiv, al celui care alege ce pastreazd si ce nu. Din fericire,
recent, a fost publicata o noua antologie consistenta, La intretdicrea drumurilor comerciale (Cartier, 2021), cu o selectie realizata
de Claudiu Komartin, care cuprinde aproximativ 80% din ce a scris Mariana Marin. Totusi, nu e o editie completz.

11. Intr-un text care, desi nu are intentia relevarii unei perspective critice asupra poeziei Marianei Marin, si pe care il voi investiga

mai departe, lon Bogdan Lefter porneste, dupd cum ii este si vocatia de critic literar, de la o scurtd, dar elocventa schitare a
portretului scriiturii poetei, si nu de la evocari personale, asa cum o vor face ceilalti (in ordinea in care le sunt agezate textele:
Romulus Bucur, Mircea Cartarescu, Bogdan Ghiu si Florin Iaru). Ceea ce e de retinut este intocmai pozitia aparent ,infideld”
a Marianei Marin fatd de ,procedeele predilecte ale congenerilor sai”, pe care, de fapt, poeta le instrumentalizeaza intr-o
maniera ,foarte personald”, care ,rezulta din dozajul atent al acestor trasaturi, mai degrabd ascunzand decat dezviluind reteta
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aparentei de simplitate a enunturilor, obtinut - de fapt - din mixaje subtile.”, Ton Bogdan Lefter, ,Vocea/vocile lui Madi in 33
de minute si 56 de secunde”, Mariana Marin, Scrisoare deschisd sau Nu md mai asteplati la ore mici (Bucuresti: Editura Casa
Radio, 2014), 128.

12. Pe urmele unei remarci simptomatice pentru insuficienta criticii in ceea ce priveste textele poetice ale unor optzecisti, pe
care 0 face Anca Ursa, consider cd, alaturi de Ton Muresan (cel pe care autoarea il mentioneaza), Mariana Marin este la fel
de greu incadrahila si, deci, de facil/ambiguu receptatd. Galeria etichetelor se arata astfel: de la ,optzecista atipica” (Nicolae
Manolescu), ,cea mai autentica textualista” (Marin Mincu), ,neoexpresionista” (Mircea Cartarescu), ,postmodernista eretica”
(Daniela Moldoveanu), pand la alura de poetd ,tezistd” (Radu G. Teposu) i la incadrarea pe care i-o face lon Bogdan Lefter
printre ,orgoliosii moralisti”, poezia Marianei Marin tinde si fie fortata spre a intra intr-un pat al lui Procust.

13. Vezi Tulia Stoichit, ,« Orgolioasele moraliste »: Marta Petreu si Mariana Marin®, in Vatra, nr. 9 (2021) : 78-81, precum si
Tunis Minculete, ,Marta Petreu dintr-o perspectivi gender”, in Transilvania, nr. 10 (2019): 50-53. In timp ce Stoichit discuta
problematicul adjectiv ,feminin/a” vehiculat in discursul de receptare a celor doud optzeciste, Minculete abordeaza prin grila
gender studies poezia Martei Petreu, coaguland inainte un cluster de poete, printre care si Mariana Marin, care ar fi fost
influentate de miscarile celui de-al doilea val feminist, de la care se revendica si Sylvia Plath, Anne Sexton, Audre Lorde s.a.
Ipoteza e cel putin chestionabild, daci nu chiar eronata, atata timp cat niciuna dintre poetele locale din lista lui Minculete nu
se revendica de la feminism. Cel mult, in cazul Marianei Marin, e vorba de o afinitate poetico-existentiald cu Plath, precum si
un ideal de suroritate intru tragic, insa e relativ daca optzecista avea o constiintd feminista.

14. %% _In memoriam Mariana Marin”, Romdnia lilerard, no. 14, 2003.

15. Propun aceasta sintagma ca rezultat al simptomelor receptarii Marianei Marin: clasicizarea ei se produce in virtutea valului
oplzecist ,principal”, in care se aclimatizeazd/ e aclimatizatd, contrar optiunilor sale poetice distincte si care constituie o
zona sinuoasa a receptarii ei. Apoi, moartea subitd, ale carei efecte se pot observa in recuperarea ei din ce in ce mai acutd de
catre tinerii autori (in spetd, cativa dintre doudmiisti: Claudiu Komartin, Elena Vlidareanu ori Radu Vancu), favorizeaza, chiar
dacd nu explicit, statutul de ,clasic” printre optzecisti, insd, in absenta unei canonizari din partea criticii literare. Prolixitatea
ctichetelor (si, paradoxal, reductionismul lor), precum i, in genere, sumarele semnaldri privind poezia ei, sunt dovezile unei
insuficiente critice si, mai mult, ale unei indecizii in ceea ce priveste valoarea textelor. Cu alte cuvinte, asa cum aminteam
mai sus, critica nu a reusit sd spuna de ce opera sa este importantd/valoroasa si prin ce anume. Desigur, situatia nu ¢ una
individuald, nefiind doar cazul Marianei Marin dintre optzecisti, de aceea voi considera sintagma aplicatd in mod particular
destinului ,soviitor” al receptarii poetei.

16. Inclusiv Ion Bogdan Lefter utilizeaza termenul de ,misterios™ in ghilimele atunci cand atribuie aceasta caracteristica
personalitatii Marianei Marin. E un gest cat se poate de evident asupra faptului ¢ termenul e insuficient (superficial prin
dimensiunea romantizantd pe care o subintelege), semnaland cd, de fapt, acesta (deja ajuns la nivelul cliseizdrii) nu mai e deloc
un cliseu raportat la Madi, dar, pe fondul conventionalismului si al crizei limbajului (de altfel, specifica postmodernismului),
recurge la un compromis i incearca despovararea adjectivului de latura lui cliseizantd. De aici §i dificultatea criticului
(prietenului si colegului Marianei Marin) de a utiliza termenul in portretizarea postuma a lui Madi, precum si in incercarea de
a-iconferi autenticitatea pe care, de altfel, toate textele despre ea o cautd. Problema, insd, constd in modul in care aceste clisee
sunt instrumentalizate, atata timp cat ele se potrivesc neasteptat de mult cu cine a fost Mariana Marin, deci e nevoie de un
efort atat din partea emitatorului, cat, mai ales, din partea lectorului de reumplere a lor cu continut pe baza vietii si activitatii
artistice a poetei, care, oricat de impresionante ar fi, nu trebuie reduse la o reteta prin similitudini cu alte traiectorii (v. Sylvia
Plath, cea cu care Mariana Marin e comparata cel mai adesea).

17. Intr-un text aparut imediat dupd disparitia poetei, Gheorghe Craciun incearci o justificare (care ar parea sa subinteleagd o
sinucidere), dar ldsatd sub acelasi ,clopot de sticla” al indescifrabilului: ,N-a vrut sa fie luatd pe nepregitite. N-a acceptat sa
fie pusa vreodatd in situatia de a accepta. De aceea totul s-a intamplat atat de brusc. Suferinta fusese a bolii. Nu mai putea fi
si a mortii. Ne-a lasat noud aceasta enigmd.”, Gheorghe Craciun, ,Madi...”, Observator cultural, no. 163, 8 aprilie, 2003. https:/
www.observatorcultural.ro/articol/in-memoriam-mariana-marin/.

18. Carstean, ,« Cuvintele atrag realitatea ». Interviu cu Mariana Marin”,

19. Ihid.

20.,0 nuia de sticld”, in Mariana Marin, Zestrea de aur (Bucuresti: Muzeul Literaturii Romane, 2002), 13.

21, Mircea Cartdrescu, Creionul de tamplarie (Bucuresti: Humanitas, 2020), 9o.

22, Textul e publicat prima data in antologia Scrisoare deschisa sau Nu md mai asteptati la ore mici, apoi republicat intr-un volum
aniversar Cenaclul de Luni — 40, editie ingrijita de Ion Bogdan Lefter si Cilin Vlasie (Bucuresti: Cartea Romaneasca, 2017).

23. Vezi Mircea Martin, G. Calinescu si complexele literaturii romane (Bucuresti: Paralela 45, 2002).

24. Fovorba de poemul ,Elegie (Mutilarea artistului...)” din volumul omonim Mutilarea artistului la tinerefe (Bucuresti: Muzeul
Literaturii Romane, 1999), 8.

25. Ruxandra Cesereanu, ,Disperarea invinge teama de moarte?”, Steaua, nr. 10 (2016): 19-20.

26, **_ Tn memoriam Mariana Marin”, Romania literard, nr. 14 (2003).

27. Ibid.
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28. Claudiu Komartin, ,Nebunia de a gusta trandafir”, Observator cultural Supliment, nr. 236 (2009).

20. Ion Bogdan Lefter, ,Imagini cu Madi”, Observator cultural, 2003.

30. ,Am fost, de-a lungul anilor, martorul unui fel de autodafé. Am asistat la destramarea vietii si trupului ei ca sub puterea unei
vraji rele.”, Mircea Cartarescu, ,Vocea finald”, in Marin, Scrisoare deschisd, 120.

31. ,Generatia mea, ndscuta in plin comunism si ajunsa la apogeu in ultimii §i cei mai grei ani ai dictaturii ceausiste, a platit in
ultimii ani din plin mizeria si suferinta din care s-a ivit.”, in Cartarescu (Bucuresti: Humanitas, 2020), 9o.

32. Ihid.

33. Ihid., 91.

34. Ihid., 92.

35. Afldm lucrul acesta din textul confesiv al Norei [uga: ,Fi [Mazilescu si Madi] mi-au adeverit ¢ realitatea imita fictiunea ... Si
Madi stia asta, de lainceput a stiut asta, de aceea si l-a ales ca subiect la lucrarea de diploma.”, Nora Iuga, ,Ultimul cadou de
la Madi a fost un ruj”, in dosarul din Observator cultural, 2009, IV. In plus, conform lui Gheorghe Criciun, Mariana Marin ar fi
dezvoltat ,un adevarat cult” pentru Virgil Mazilescu, in Gheorghe Craciun, ,Madi...”.

36. Cu exceptia textului despre poetii germani din Romania, ,Exprimare in limitele firescului” si a interviului pe care i-1ia Oanei
Orlea, in care prezenta Marianei Marin e semnalata doar de intrebdrile adresate fostei detinute, nu exista texte teoretice sau
fragmente de alt gen decat cel liric, pe care sa le fi lisat poeta. De altfel, Ion Bogdan Lefter semnaleazi ci Gheorghe Craciun
nu a putut sa o introduca pe Mariana Marin cu niciun text teoretic in antologia Compelifia continud, intrucat poeta nu ar fi avut
Jnclinatii critice sau eseistice”, Ion Bogdan Lefter, ,Imagini cu Madi”, in Observator cultural, 2003.
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Bodiu, Directia optzeci in poezia romdnd, C. Rogozanu conceptualizeazd gestul canonic al lui Bodiu (raportandu-1, in paralel,
la studiul semnat de Adrian Otoiu: Trafic de frontierd. Proza ‘generatiei 80) drept ,postmodernism clasic”, de unde, conform lui
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trasain mod radical dintre postmodernism (valorizat drept inovator) si neoexpresionism (problematizat ca reactionar), criticul
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catalagati ca neoexpresionisti precum Mariana Marin sau Ion Muresan ,incarneaza de fapt modelul postmodern”, atita vreme
cat ,in formula poeticii lor are loc o contaminare intre trasaturile postmodernismului romanesc si cele neoexpresioniste”,
Emilia David, ,De la canonul optzecist la canonul transnational”, in Transilvania, nr. 7-8 (2021); 131.

49. Ibidem.
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soi de radicalism elic, acea sete de puritate, sau mai bine zis acea spaimd de compromis si de maculare, care sfarsesc prin
a distruge temeiurile insesi ale Fiintei.” (s.m.) Or, pe urmele distinctiei ficute de Mircea Martin, la Mariana Marin e vorba
despre radicalitate, nu despre radicalism, fiindca cel din urma termen risca sa implice un nejustificat extremism ideologic,
avand in vedere angajamentul etic, existential al poemelor sale. De altfel, in textul sau din antologia Scrisoare deschisa..., Ton
Bogdan Lefter considerd ca ceea ce au recuperat mai tinerii poeti de la Mariana Marin ar fi ,,dramatismul si eticismul textelor”
(s.m., 128). E adevirat ca unii doudmiisti au preluat si aceasta atitudine morald, insd eticismul presupune o reducere a tuturor
valorilor la cele etice ori poezia Marianei Marin, privita in intregul ei, nu are aceastd miza a unui deziderat tendentios.
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62. ,Dimpotrivi, cei doi termeni fac obiectul unei relatii deschise: de fapt, ceea ce numim posturd (inclusiv scenografia, ethosul,
tonul, dar si conduita extraverbald a unui autor) poate si parodieze, sa devieze, sd maimutareascd pozitia ocupatd in cadrul
campului, nu doar sa fie controlata de cea din urma” (t.m.), Meizoz, ,Ethos, champ et facture des ceuvres”, 245.
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