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and exhaustively explored by French philosopher Jules de Gaultier in the essay Le Bovarysme (1892). To what extent is
melancholy an inherent symptom of the bovaric character?
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whether the character suffers from major depression disorder, as it is impossible to ascertain the specific cause of
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Bovarismul

Pentru a intelege bovarismul, concept teoretizat
de filosoful francez Jules de Gaultier (1858-1942) In
lucrarea sa Le Bovarysme (1902) si derivat din numele
eroinei Emma Bovary este necesar si ne reintoarcem
la capodopera romancierului francez, Madame Bovary
(1857). Mai departe, aspectele teoretice si notiunile
extrase pentru intelegerea acestui concept vor servi
drept cheie interpretativa In explorarea surselor
melancoliei, pornind de la analiza filmul britanic Scurta
intalnire (1945) al lui David Lean.

In ceea ce priveste melancolia, se vor avea in vedere

atat unele studii psihologice relevante pentru parcursul
istoric al intelegerii acestui concept abstractizat, cat si
studiile aparute in a doua jumatate a secolului al XX-lea,
care propun analiza acestei afectiuni din perspectiva
genului. Astfel, lucrarea de fald nu reprezintd o
tratare exhaustivi a melancoliei, ci propune mai
curand o intelegere a termenului ca simptom inerent al
personajului bovaric. Trebuie mentionat de la inceput
faptul ca alegerea operei lui Lean nu se datoreaza atat unui
interes fatd de contextul istoric in care a fost realizata, cat
unei preocupdri cu privire la constructia psihologica a
personajului feminin, pornind de la caracterul bovaric pe
care acesta il primeste. Sigur, aspectele sociopolitice care
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modeleaza, intr-o oarecare masurd, arcul personajului
vor servi unei intelegeri mai pragmatice a acestuia, a
legaturilor pe care le creeaza si, mai ales, a mecanismelor
prin care 1si gestioneaza aceste relatii.

Cu toate ca ramificatiile filosofiei si ale teoretizarilor
acopera arii extinse in ceea ce priveste posibilitatile
de interpretare si de intelegere ale bovarismului, in
cazul studiului de fata este convenabila concentrarea
asupra termenului explicat tocmai prin prisma operei
lui Flaubert. ,O slabiciune a personalitdtii, acesta este
faptul esential care determind toate personajele lui
Flaubert sa se conceapa altele decat sunt. Inzestrate cu
un caracter determinat, ele isi asuma un caracter diferit
sub stapanirea unui entuziasm, a unei admiratii, a unui
interes, a unei necesitati vitale. Dar aceasta slabiciune
a spiritului este intotdeauna insotitd de o neputinta si,
daca se concep altele decat sunt, nu ajung sa egaleze
modelul pe care si I-au propus.™ Desigur, afirmatiile
lui de Gaultier se referd cu precidere la personajele
lui Flaubert, analiza filosofului francez fiind puternic
ancorata in studiul operei acestuia.

In ceea ce o priveste pe Emma Bovary, este de inteles
ca personajul se confrunta cu o realitate nesatisfacatoare
din punct de vedere social, dar mai ales amoros, ea
alimentandu-si diverse asteptdri fanteziste din partea
relatiilor extraconjugale pe care le dezvolta, creandu-si,
astfel, un univers fictional care porneste, in primul rand,
de la modul in care ea insdsi se concepe alta decat este.
Captiva intr-o cdsnicie pe care o considera banala, cu un
doctor de tara, ea ,e insensibild la dragostea sotului ei,
pentru ca el nu corespunde imaginii anticipate pe care
ea si-a facut-o despre pasiune™. Din teoriile concepute
de Jules de Gaultier, putem intelege ca personajul Emmei
ar fi fost, oricum, predispus la o aversiune puternica fata
de realitate, oricare ar fi fost aceasta si indiferent de
clasa sociala din care ar fi facut parte. Astfel, intelegerea
simptomelor personajului feminin este strans legata de
o cunoastere aprofundatd a factorilor externi care ajung
sa modeleze comportamentul si psihologia ei in acest fel.

Pe scurt, romanul lui Flaubert incepe prin a spune
povestea lui Charles Bovary, un tanar medic de tara care
se casatoreste cu Emma, fiica unuia dintre pacientii
sai, aceasta devenind astfel personajul principal al
operei. Desi la inceput statutul ei de sotie de doctor o
entuziasmeazd, Emma se plictiseste curand, simtindu-se
instrainata de realitatea care se cladeste in jurul ei, mai
ales dupd nasterea fiicei sale. Asteptarile ei neimplinite
in ceea ce priveste relatiile romantice i romantismul in
general devin in mod inevitabil principalele generatoare
ale frustrarilor si ale impulsurilor ei de evadare. Natura
sentimentald a Emmei este modelata de literatura pe
care o consumd, in special de romanele de dragoste
care 1i distorsioneaza intr-o oarecare masura perceptia
asupra relatiilor de iubire. Fa are cateva aventuri
extraconjugale care, insd, nu reusesc sa reproducd
imaginea romantismului pe care femeia o crease deja in

imaginatia ei. Aceste relatii nu doar amplifica nefericirea
si nemultumirea Emmei pe plan sentimental, ci
declangeaza si obiceiul femeii de a imprumuta bani din
diverse surse pentru a-si intretine aventurile, ajungand
astfel falimentara din punct de vedere financiar. Vazand
ca o ultimd solutie sinuciderea, Emma se intoxica cu
arsenic, lisandu-1 in urma pe Charles, care moare dupa
0 scurta perioada si pe Berthe, fiica lor care ajunge sa
munceascd intr-o fabrica de humbac.

Nefericirea Emmei se accentueaza pe parcursul
casniciei sale, alimentata fiind atat de caracterul vietii
de cuplu, care se dovedeste a fi lipsit de dimensiunea
romantica proeminenta pe care femeia o proiecta asupra
relatiei, catsi de instabilitatea aventurilor extraconjugale,
care nici ele nu se incadreaza in definitia iluzorie a
romantismului pe care o creeaza Emma. Sigur, o definitie
a relatiei romantice ideale ar fi imposibil de identificat
in cazul dorintelor Emmei, iar acest element reprezintd
una dintre trasaturile esentiale ale caracterului
personajului. ,Melancolia Emmei rezulta din tanjirea ei
dupa ceva ce pare a fi pierdut, dar pe care ea insasi este
incapabild sa il descrie.™ Intr-adevar, o descriere exacta
a stilului de viata si a genului de relatie care ar putea-o
face fericita pe Emma este aproape imposibil de regasit
de-a lungul romanului. Naratorul omniscient reuseste
in cateva randuri s deslugeasca dorintele sau raddcinile
nemultumirilor femeii, insd o conturare exactd a acestor
nevoi este in mod intentionat evitatd, atat sursele
nefericirii ei, cat si dorinta neimplinitd care ii cauzeaza
apatie si tristete ramanand oarecum estompate.

In prima parte aromanului, Flaubert prezinta perioada
incipientd a casniciei dintre Emma si Charles. Cu timpul,
Emma devine tot mai plictisita de mediul in care se afla,
dar, mai presus de toate, tot mai nemultumita de Charles.
Acesta, un doctor cu aspiratii modeste, precaut si placut
de sateni, se mentine ancorat in realitatea si in noutatile
aparute in medicind, citind uneori dupa-masa din revista
Ruche médicale, adormind 1nsa dupa primele minute de
lectura. ,De ce nu avea ea ca sot cel putin pe unul dintre
oamenii aceia harnici si tacuti, care stau toata noaptea cu
nasul in carti si care, in cele din urma, la saizeci de ani,
cand vine varsta reumatismelor, poartd o decoratie pe
fracul prost croit? Ar fi vrut ca numele acesta de Bovary,
pe care-1 purta, sa fie celebru, sa-1 vada lafaindu-se in
librarii, aparand mereu in jurnale, cunoscut de toata
Franta. Dar Charles nu era ambitios!™ Cu timpul,
dispretul Emmei pentru Charles se accentueaza,
atingand un punct culminant in episodul in care acesta
compromite sdndtatea unui pacient, executind un
experiment chirurgical ce duce la amputarea piciorului
acestuia. Cu toate acestea, adevaratele ei dorinte si nevoi
raman oarecum interpretabile, intrucat nici cele doua
relatii extramaritale pe care le dezvolta (cu proprietarul
instarit Rodolphe sau cu tanarul absolvent Léon) nu ii
aduc decat unele satisfactii trecatoare. Imaginea pe
care o proiecteaza ea in figurile masculine cu care
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se inconjoara este distrusa de caracterele reale ale
barbatilor care inlocuiesc un obiect al dorintei oricum
nedefinit. Aceste aspecte definesc intr-o oarecare
masura una dintre trasaturile melancolicului. In eseul
Doliu i melancolie (1917), Sigmund Freud (1856-1939)
explica starile pe care le presupune perioada doliului,
comparandu-le cu melancolia prin identificarea
Jhumitorului comun” reprezentat de scaderea sau chiar
pierderea totala a interesului pentru lumea exterioara.
Aceastd lipsd isi are, la randul ei, radacinile intr-o alta
pierdere - fie ca e vorba despre una concreta sau despre
una dificil sau chiar imposibil de identificat.

Melancolia personajului bovaric

Spre deosebire de melancolie, doliul presupune o
indurerare din cauza unei pierderi concrete: moartea
unei persoane apropiate, iubite, casca un gol explicabil
in Eul care si-a pierdut obiectul iubit, ramanand cumva
nedirectionat inspre un altul. ,Melancolia are, insa, asa
cum am auzit deja, un continut mai mare decat doliul
normal. Raportul cu obiectul nu este, in cazul ei, unul
simplu, el se complicd prin conflictul de ambivalenta.
Ambivalenta este ori constitutivd, adica inerenta oricdrei
relatii de iubire a acestui Eu, ori provine tocmai din
trairile care aduc amenintarea cu pierderea obiectului.”
Acest obiect pierdut al Emmei, pe care femeia incearca in
mod insistent sa-1inlocuiasca, se incadreaza in categoria
obiectelor imposibil de identificat. Sigur, pe alocuri
existd unele indicii cu privire la frimantdrile femeii si
la aspectele vietii dupd care tanjeste. ,Ce fericire era
pe atunci! Ce libertate! Ce speranta! Ce belsug de iluzii!
Nimic nu mai ramasese acum din ele! Le cheltuise in
toate aventurile sufletului ei, pe rind, in viata ei de fata,
in casatorie, in dragoste; pierzandu-le astfel mereu de-a
lungul vietii, ca un cdldtor care lasd cite ceva din bogatia
lui pe la toate hanurile din cale. Dar cine oare o ficea
atat de nenorocita? Unde era nemaipomenita catastrofa
care-0 doborase? Si Emma inaltd capul privind
imprejur, ca si cum ar fi cautat pricina suferintelor ei.”
Nostalgia care o cuprinde uneori pe Emma nu apare
din cauza unui dor fata de timpurile apuse ale tineretii
ei, ci presupune mai degraba o comparatie a starii si a
abordarii negative a vietii din prezent cu o viziune mai
optimista, mai proaspdta (poate chiar naiva), specificd
tineretii. ,In adancul sufletului, Emma astepta totusi sa
se ntample ceva. (...) isi plimba privirile disperate pe
singuratatea vietii, ciutand in departare, in ceata zarii,
vreo panza alba. Nu stia care-i va fi soarta (...) Dar in
fiecare dimineatd, cand se trezea, nadajduia ca va sosi in
ziua aceea (...); apoi, la asfintitul soarelui, din ce in ce mai
tristd, dorea sd vina a doua zi.”” Pe parcursul romanului
se intretine aceastd neclaritate vizavi de adevaratele
nevoi si dorinte ale femeii.

Cu toate ca initial se poate intui o oarecare aversiune a
femeii fatd de casnicia in care se afld, dar mai ales fata de

sotul ei (care este, de altfel, confirmata ulterior) viziunea
pesimistd, sau, in orice caz, nemultumirile femeii se
accentueazd indiferent de specificul relatiei pe care o
intretine. ,In ambele sale legaturi amoroase, in ciuda
senzualitatii lor puternice, exista o nota de tristete, un
care poate culmina doar cu o pierdere.” Aventura cu
Rodolphe se incheie brusc, printr-o scrisoare, in ziua in
care ar fi trebuit sa fuga impreuna. Dupa aceasta, Emma
trece printr-un lung episod care debuteaza cu lesinuri
si care continua cu o stare generald de tristete, dureri
fiziologice inexplicabile din punct de vedere medical si
o retragere intr-un fel de credinta pe care incearca sa
o transforme in obiect dorit, dupa disparita acestuia:
,Cand ingenunchea la pupitrul de rugaciune in stil
gotic, indrepta cdtre Domnul aceleasi cuvinte dulci
pe care altadata le murmura iubitului ei, in efuziunile
adulterului. O facea pentru ca astfel sa trezeasca in ea
credinta; dar din ceruri nu cobora nicio desfatare, si se
ridica, avand trupul ostenit, cu sentimentul nedeslusit
al unei nemasurate ingeldciuni.™ La fel cum din partea
divinitatii nu primeste vreun motiv de satisfactie
emotionala, nici din partea relatiilor amoroase pe care
le dezvolta nu ajunge sd obtina acea implinire nedefinita
pe care 0 cautd. Acest aspect iese in evidentd cel mai
puternic in timpul intalnirilor dintre ea si Leon.

LDar cu cat Emma isi dddea seama de dragostea ei, cu atat
0 indbusea, ca sa nu iasa la iveala si ca s-o micsoreze. Ar fi
vrut ca Leon sd i-o hanuiascd; si in mintea ei isi inchipuia
intamplari, catastrofe care sa-i inlesneasca asta. Ceea ce 0
facea sa se stapaneascd era, fard indoiald, lenea sau spaima,
dar si pudoarea. Se gandea ca il indeparteaza prea mult, cd
acum era prea tarziu, ca totul era pierdut. (...) plangea dupa
catifeaua pe care nu putea s-o aiba, dupa fericirea care-i
lipsea, dupa visurile pe care nu le putea atinge, din pricina
casei ei neincapatoare.™

Astfel, nu este clar care este cu exactitate obiectul
dorintelor Emmei, fiindcd nici fatd de ea insdsi nu
reuseste sa exprime intr-un mod coerent sau precis ceea
ce ar dori sa fie schimbat.

Freud aplica elementele specifice doliului in explicarea
melancoliei, evidentiind similitudinile celor doua stari
emotionale, punand accent pe indescifrabilul prin care
e definita dorinta celui afectat de melancolie. ,Intr-o
serie de cazuri este evident ca si ea poate fi reactia la
pierderea unui obiect iubit; (...) Obiectul nu a murit in
mod real, insa el a fost pierdut ca obiect al iubirii (...) In
alte cazuri se crede ca trebuie sa se staruie pe acceptarea
unei asemenea pierderi, insa nu se poate recunoaste in
mod clar ce s-a pierdut. (...) Si pierderea nestiuta din
cazul melancoliei va avea ca urmare un travaliu interior
asemanator, devenind de aceea raspunzatoare pentru
inhibitia melancolica. Doar ca inhibitia melancolica ne
lasd o impresie enigmaticd, deoarece nu putem vedea
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ce-1 absoarbe pe bolnav intr-un mod atat de complet.™
Gandurile Emmei sunt exprimate prin vocea naratorului
omniscient care, insa, nu dezvluie care sunt dorintele
precise ale personajului, reflectand astfel faptul ca si
acestuia 1i sunt necunoscute. Fa viseaza cu ochii deschisi:
,De ce oare nu putea ea sa stea rezemata de halustrada
balconului unei vile elvetiene, sau sa-si inchida tristetea
Intr-o casuta scotiand aldturi de un sot imbracat intr-o
haina de catifea neagra, cu pulpane lungi, cu botfori moi,
palarie {uguiata si mansete!™ Dorinta femeii de a avea
un destin diferit apare inca din timpul primelor ei luni
de cdsnicie cu Charles. Nemultumirea Emmei fata de
situatiile in care se afld se dovedeste a fi una constanta pe
parcursul romanului, ea nereusind s gaseasca fericirea
in vreuna dintre relatiile sale, situatia maritala in care se
afla devenindu-i din ce in ce mai repugnanta.

Jules de Gaultier teoretizeaza bovarismul, prezentand
in prima parte a lucrarii sale trasaturile caracterului
bovaric. El porneste de la personajele lui Flaubert,
ancorandu-si analiza cu precidere in constructia
personajului Emmei Bovary. Felul in care personajul
are o perceptie distorsionata asupra sinelui reiese din
momentele in care Emma e surpinsa visand cu ochii
deschisi la stiluri de viata diferite, luxoase, la barbati
care intrunesc alte trasaturi de caracter decat cele ale
lui Charles. ,Calatoriile de acest tip nu se termina, insa,
niciodata cu dobandirea unor cunostinte masurabile,
concrete, pentru ca, de fapt, in ceea ce priveste psihicul
Emmei, o astfel de cunoastere nu exista. Noi ratacim
in mod constant in jurul dorintelor ei, dar ar fi greu de
spus dupa ce tanjeste Emma cu adevarat.™ Din punctul
de vedere al simptomelor pe care le prezinta femeia, cu
precadere dupa prima parte a povestii, respectiv inainte
de plecarea din Tostes, starea ei ar putea fi comparata,
din anumite puncte de vedere, cu depresia.

LEmma devenea greu de multumit, irascibild. Tsi comanda
anumite mancaruri numai pentru ea, ca apoi nici sa nu se
atinga de ele.; intr-o zi nu bea decat lapte gol, iar a doua
7i cesti de ceai cu duzina. Deseori se Incapdlana sa stea in
casd, apoi simtea cd se indbusd, deschidea ferestrele, isi
punea o rochie subtire. (...) Din ziua aceea Emma inceput
sd bea otet ca sa slabeascd, se alese cu o tuse seacd si pierdu
orice poftd de mancare. (..) Suferea de nervi; trebuia sa
schimbe aerul.™+

Dintr-o perspectiva psihologica, lipsa oricarei forme
de satisfactie si imposibilitatea de a percepe sau de a
identifica aspectele vietii care ar putea sa o implineasca
sau sa o faca fericita pot sa indice intr-o oarecare masura
predispozitia la depresie sau chiar faptul ca personajul
sufera de aceasta tulburare.

In Doamna Bovary, termenul de melancolie este
rareori folosit. Lipsa diagnosticarii femeii o plaseaza,
din punctul de vedere al simptomelor de care sufera,
intr-o categorie dificil de circumscris. Constatarea

depresiei ar veni, asadar, dintr-o zond speculativa,
intrucat nici prin omniscienta perspectivei naratorului
nu este dezvaluitd totalitatea nuantelor si a informatiilor
necesare pentru o astfel de diagnosticare. In acelasi
timp, incadrarea personajului intr-o categorie sau
alta din punct de vedere medical ar fi oricum inutila
pentru scopul acestei cercetari. Este importanta, insa,
o intelegere a trasaturilor definitorii ale afectiunii care
culmineaza cu actul suicidal al femeii. Melancolia este
afectiunea prin care s-ar defini cel mai bine caracterul
personajului. ,Descrierile din secolul XX ale depresiei i
descrierile melancoliei de dinaintea secolului al XIX-lea
prezinta unele asemandri surprinzatoare, dar difera, de
asemenea, in mod revelator.™ Este necesara o trecere
in revistd a diferentelor si a similitudininlor dintre
melancolie si depresie, intrucat simpla inlocuire a unui
termen cu celdlalt, bazata strict pe evolutia cercetarilor
care s-au facut in jurul lor de-a lungul istoriei, este
insuficienta. In eseul Is this Dame Melancholy? Equating
Today’s Depression and Past  Melancholia, Jennifer
Radden, autoarea mai multor studii care au in vedere
evolutia teoretizarilor depresiei si melancoliei, identifica
unele similitudini intre reprezentarile celor doi termeni
prin prisma simptomelor, scotand in evidenta patru
caracteristici principale pe care cele doudle au in comun
intr-o masura sau alta: prima presupune ,tristete,
demoralizare si simptome de descurajare, frica,
anxietate si aprehensiune™®, a doua se refera la ,natura
nerezonabila si aparent lipsita de obiect a starilor de
melancolie™, punand accentul pe lipsa unei cauze
concrete a starii. Mai departe sunt prezentate aspectele
care lin de ,egocentrism, rusine si hipersensibilitate™?,
casimptome ale melancoliei ce sunt teoretizate de Robert
Burton (1577-1640) Intr-unul dintre cele mai relevante
studii ale afectiunii din secolul al XVII-lea, Anatomy of
Melancholy (1621). Nu 1n ultimul rand, este vorba despre
starile de ,exaltare, grandoare si energie™ care pot
aparea si care ulterior au fost asociate cu tulburarea
bipolara. De remarcat este spectrul simptomatic larg
pe care 1l presupune melancolia, asa cum era definita
inainte de inceputul secolului XX, aceasta referindu-se
atat la stari de tristete sau la afectiunile enumerate, cat
sila tulburdri ale imaginatiei (delirul si halucinatiile de
azi)”. Depresia, asa cum este definita actualmente, este
descarcata de orice valoare legata de geniu sau intelect,
valori altadata asociate cu precadere figurii masculine,
pornind de la Aristotel.

Se poate observa o anumita ciclicitate in ansamblul
teoriilor concepute in jurul melancoliei, intrucat
explicarea afectiunii debuteaza cu studiile concepute de
Hippocrate si dezvoltate de Galen, care dezvolta teoria
celor patru umori, fiind incheiatd prin definirea acesteia
ca depresie endogend. In aceasta perspectiva, este de
remarcat asocierea directa a melancoliei cu un exces
al bilei negre (denumirea in teoriile umorale a splinei).
Celelalte patru umori erau asociate cu ficatul (sangele), cu
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vezica biliara (bila galbena) si cu creierul sau cu plamanii
(flegma), acestea fiind inlocuite in urma dezvoltarii
studiilor medicale cu teoriile celor patru temperamente:
sangvinic, coleric, melancolic si flegmatic.

,Teoria umorala era considerata ca fiind sustinuta empiric;
se credea cd aceste substante se aflau in organism, precum
flegma si sangele. In exces, ele duceau la boald, potrivit lui
Galen: hoala acuta din cauza sangelui sau a bilei galbene si
boala cronici din cauza flegmei sau a bilei negre. Splina sau
elandele atrabiliare erau organele asociate cu bila neagra ca
agent de boala (melancolia era termenul grecesc; atrabilia
cel latin). La fel ca si Aristotel, Galen a observat dezechilibre
mai putin extreme decat acele excese din care rezulta
boli.™°

Astfel, depresia severd, endogena a fost categorisita ca
fiind ,cauzatd organic™, neavand un declansator extern,
ea ,survine, ca si cum ar fi ‘din senin’. Este o depresie
ilogica din cauza mai multor agenti etiologici, cum ar
fi dezechilibrul hormonal, infectii precum gripa sau
sinuzita sau o trauma psihica profund subconstienta. De
multe ori nu se gaseste nicio cauza a simptomelor.™ Se
intelege astfel cum, cu toate ca teoriile umorale nu mai
constituie vreo reprezentare valida in studiile dezvoltate
in jurul depresiei, notiunile care se leaga de diverse
dezechilibre hiologice ce tin mai degraba de ,deficiente,
excese sau disfunctii”> persista in explicarea depresiei
endogene. Prin lipsa de cauzalitate a simptomelor
se intelege, astfel, imposibilitatea de a marca vreun
declansator logic, extern (de exemplu de factura
sociologica sau care sa poald fi pus intr-un oarecare
raport cu existenta unei traume).

Asadar, descrierile simptomelor Emmei Bovary
se intersecteaza cu trasaturile si conceptiile care au
fost descoperite si dezvoltate in jurul melancoliei
sau depresiei endogene. Ea ,simiea o melancolie
posomoratd, o deznadejde mocnitd™. Cu toate
acestea, dupa cum spuneam, termenul de melancolie
nu reprezintd vreo parghie de analizd pentru
personajele din jurul Emmei, care ii observa degradarea
comportamentala si psihologica. De altfel, dispozitiile ei
sunt adesea puse pe seama unor cauze vagi, cum ar fi
plictiseala pe care o traieste in timpul sederii la Tostes
sau stdrile de reverie care apar ca urmare a despartirii
de Léon. Faptul ca adevarata lume a Emmei este cea a
imaginarului declanseaza in spectrul comportamental
al femeii o recurentd a dorintei de izolare, a starilor
de tristete sau de nepasare. Niciuna dintre versiunile
vietii pe care-si inchipuie ca ar trebui sd o aibd nu o
satisface in totalitate, Intrucat acestea sunt cladite pe
o temelie care e, la randul ei, rodul unui alt imaginar -
cel desprins din literatura romantica pe care Emma o
citeste. ,Atunci isi aminti de eroinele din cartile pe care
le citise, si multimea lirica a acelor femei adultere incepu
sd-i cante cu glasuri de surori care o vrajeau. Ea insasi

era o particica reald a acestor inchipuiri i isi implinea
indelunga visare a tineretii, socotindu-se intruchiparea
tipului de amanta la care ravnise atat de mult.”>

Scurta intalnire

Cu toate ca in cazul filmului propus spre analiza
nu intalnim starea de melancolie asa cum poate fi
recunoscutd in cazul operei lui Flaubert, intersectia
dintre cele doua personaje feminine se poate identifica
din perspectiva modului in care acestea isi percep
propria realitate si pe ele insele. Procesele prin care trece
personajul lui David Lean de-a lungul conceperii unei
alte perspective fata de propriul eu declanseaza, insd,
manifestari si dispozitii care pot fi regasite in spectrul
simptomatic al melancoliei. Povestea din Scurta intalnire
prezintd neimplinirea romantica a Laurei, conturand
nuantele situatiilor in care se regaseste. Perspectiva
feminina este pastrata pe tot parcursul naratiunii. Laura
(Celia Johnson) e casatorita cu Fred (Cyril Raymond)
cu care are doi copii, este casnica si face uneori naveta
in cel mai apropiat oras pentru cumparaturi sau alte
aclivitdti recreative. Ea dezvoltd o relatie extraconjugala,
oarecum timidd, cu un doctor insurat, o relatie pe care
cele doud personaje se straduiesc in egala masura sd o
tind ascunsa de ochii unei societdti in care clasa mijlocie
era considerata, din diverse puncte de vedere, coloana
vertebrala a societatii.

Prima ecranizare a scurtei piese de teatru Still Life al
lui Noél Coward adaugd problemei morale a infidelitatii
incdrcatura sentimentelor de remuscare ale Laurei,
activate de specificul unei casnicii ireprosabile, cel putin
dintr-un punct de vedere confortabil. Laura si Fred au
parte de afectiune, de respect reciproc, se bucurd de o
situatie financiara si de un statut social satisfacatoare.
Cu toate acestea, singurele scene care 1i prezinta pe cei
doi soti impreuna se desfasoara exclusiv in confortul
camerei de zi, la gura semineului, Fred fiind mai mereu
preocupat de completarea cuvintelor incrucisate.
Confesiunile Laurei in legatura cu noua pasiune pe care
o dezvoltd pentru doctorul Alec (Trevor Howard) sunt
expuse prin intermediul unui voice-over adresat in mod
imaginar de catre femeie lui Fred, fatd de care se simte
vinovatd. ,Confesiunea” primeste si un rol terapeutic
pentru Laura si anume acela de a-si explica intr-un mod
rational sentimentele nutrite pentru un alt harbat, iar
transpunerea acestor ganduri intr-un limbaj narativ,
prin care sunt proiectate cu precizie toate evenimentele
prin care trece Laura, reprezintd cel mai potrivit
mecanism de introspectie al personajului.

Prin prisma relatarii Laurei sunt dezvaluite etapele
relatiei de dragoste cu Alec: prima intalnire din gara
de la Milford unde acesta o ajutd sa-si scoata ceva din
ochi, cu pretextul ca este medic, alte Intalniri, la inceput
accidentale, apoi programate, care nu sunt relatate in
ordine cronologicd: cei doi merg la cinematograf, se
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plimha cu barca, merg la restaurant si incep, treptat,
sd-si ascunda relatia atunci cand se intalnesc cu unele
cunostinte ale Laurei intamplator. Laura incepe sa-si
caute alibiuri pentru perioadele petrecute cu Alec. Desi
vorbesc, In principiu, banalitati, conexiunea si atractia
dintre cei doi sunt evidente. Pe fundalul scenelor dintre
cei doi auzim, In mare parte, vocea din off a Laurei care,
pe langd dimensiunea narativa si cea de confesiune cu
care se incarcd, mai imprumuta si acest rol introspectiv.

Situatia confortabild de acasa pune infidelitatea
Laurei intr-o lumind condamnabild atunci cand e
privita din punctul de vedere al societdtii britanice
de dinaintea celui de-al Doilea Razboi Mondial, cand
statutul unei femei divortate era infamant. Alegerea de
a plasa actiunea filmului in 1939 (piesa lui Coward a fost
publicata in 1936), contribuie la dezvoltarea perceptiei
Laurei asupra propriei imagini, aceasta autoanalizandu-
se in cateva randuri prin prisma conceptiilor pe care isi
imagineaza ca le-ar avea membrii societatii despre ea:
cand Laura si Alec ies din sala de cinematograf in timpul
unui film care inca ruleaza, aflam prin intermediul
vocii din off interpretarea Laurei cu privire la modul
in care sunt judecati: ,...plasatoarea ne-a privit cu un
dispret impietrit™°; mai tarziu acestia imprumuta
o barca, iar Laura interpreteaza, din nou, judecata
angajatului: ,A crezut ¢ suntem nebuni de legat.”>
Apogeul sentimentelor de vinovatie si starile paranoice
care 0 coplesesc sunt reprezentate de momentul in
care femeia cutreierd strazile orasului dupa intalnirea
cu Alec n apartamentul prietenului acestuia, Stephen.
Dupa mai multe intalniri care se incheie cu declaratiile
de dragoste pe care cei doi si le fac unul altuia, Alec o
invita pe Laura intr-un apartament in care ar putea fi
singuri, premeditandu-se, astfel, potentiala consumare
a relatiei. Cu toate ca Laura ezitd, ea merge pana la
urma la Intalnire, urmand sa iasa pe scara din spate,
in momentul in care Stephen ajunge acasa neanuntat.
Cuprinsd de remuscari, de sentimente de umilinta si
de rusine, Laura se plimbd o perioada fard vreo linta,
aprinzandu-si ulterior o tigard. Un politist o abordeaza,
preocupat de starea femeii, insa aceasta 1i percepe grija
cape o suspiciune de care trebuie sa scape: ,M-am simtit
ca un infractor.” Evident, Laura speculeaza in privinta
judecatilor celorlalti despre ea, insd aceste speculatii si
griji pe care si le alimenteaza provin din modul in care
este perceputa clasa sociald din care face parte. ,Bogatii
puteau fi prostuti, saracii puteau fi vulgari, asa sugera
spectacolul serii. Dar clasa de mijloc, coloana vertebrald
a publicului lui Coward in toata aceasta perioada, era
aparatorul ordinii, al decentei si al familiei.”™® Din
aceeasi categorie fac parte si personajele povestii,
responsabilitatea bundstarii casniciei cazand pe umerii
Laurei. ,Adaugarea voice-over-ului Laurei la naratiunea
de pe ecran o transforma pe aceastain personajul central;
(...) Acest accent pus pe Laura contribuie, de asemenea,
la definirea despartirilor din timpul razboiului ca fiind

mai degraba o afacere a femeilor decat o chestiune care
s 1i priveasca atat pe harbati, cat si pe femei.” Alec este
reprezentat aproape cu exclusivitate in scenele in care
e Impreuna cu Laura, aspecte cu privire la familia lui
ramanand aproape complet necunoscute spectatorului.
Astfel, se subintelege perspectiva conform careia ramane
la latitudinea personajului feminin sa pastreze acea
demnitate impusa statutului persoanelor casatorite,
apartindtoare acestei clase, ele fiind ,ombilical legate de
familiile si de caminul lor™>.

Sigur, naratiunea plasatd inaintea celui de-al Doilea
Razboi Mondial are si rolul de a ingreuna puterea de
decizie a femeii In acest sens, acest aspect parand
condamnabil din perspectiva unor critici care au pus
la Indoiala dimensiunea realista a filmului aparut in
1945. Catherine de la Roche afirma ca filmul ,nu a atins
realismul complet, pentru c¢a nu a existat nici macar un
indiciu al evenimentelor si al anxietdtilor familiale™:,
referindu-se la tensiunile premergatoare razboiului care
nu sunt reflectate in niciun aspect al universului filmic.
Mai mult decat atat, luand in considerare cresterea
numdrului divorturilor de dupa razboi, situatia Laurei
ar fi pdrut, cu sigurantd, una mult mai banala, astfel ca
mizele relatiei extraconjugale i ale naratiunii in sine ar
fi devenit altele. ,Anii 1938-1939 reprezentau un cadru
mai potrivit pentru o poveste romantica decat 1945, fiind
mai convingator si mai plauzibil sa prezinti o poveste in
care adulterul a fost combatut intr-o epoca trecutd.”

Distorsiuni ale melancoliei prin lentila societatii

Vocea societatii este reprezentatd atat la nivel general
(personajele de care Laura se simte urmarita, judecata,
alti membri aleatorii ai clasei mijlocii: amice, functionari
etc.), cat si la nivel individual. Cel mai vocal personaj
este Stephen, colegul lui Alec, care le intrerupe celor doi
intalnirea din apartamentul sau, in momentul in care
putem intui ca cei doi au ales sa ducd mai departe relatia
platonica pe care o construisera pana atunci. De altfel,
aceasta este si singura scend in care Alec este reprezentat
in absenta Laurei, el devenind astfel tinta directa a unei
judecati exterioare, femeia fiind absolvitd de aceasta pe
tot parcursul povestii. ,Stii, Alec, ai profunzimi ascunse
pe care nici nu le-as fi suspectat”, comenteaza Stephen
la gdsirea esarfei uitate de Laura in apartament. Tonul
ironic este pastrat pe toata durata discursului dojenitor,
acesta evitand o acuzatie directd, insinuand cd poate Alec
aadusacasa o pacienta pentruao consultain privat, parca
incercand sa ii gaseascd o scuza mai putin umilitoare. Cu
aceasta ocazie, sunt expuse unele judecati si cu privire
la temperamentul femeilor, Stephen considerandu-se in
acest sens o autoritate prin prisma meseriei sale. Atunci
cand justifica alegerea lui Alec de a consulta o ,pacienta”
intr-un apartament si nu la spital, acesta afirma ca
femeile sunt ,creaturi nevrotice” care au nevoie de
conditii speciale. Discutia se incheie cu recunoasterea
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dezamagirii lui Stephen, urmata de plecarea lui Alec
nu inainte ca prietenul sau sa-i ceara inapoi setul de
chei de la apartament. ,Pedeapsa” societatii pentru
comportamentul barbatului e reprezentatd, asadar, prin
excludere si interdictie.

In ceea ce priveste perceptia asupra diverselor
afectiuni considerate a i tipice sexului feminin, trebuie
luate in considerare senzatiile de lesin sau de vertij cu
care se confruntd Laura. Din primele minute ale filmului
aflam ca Laura suferd, uneori, de astfel de senzatii care
o fac sa se autocritice. Fred se arata ingrijorat de starea
femeii atunci cand se intoarce de la ultima intalnire cu
Alec, recomandandu-i sa meargala un doctor. Discutand,
Laura ii aminteste lui Fred despre cateva episoade in
care a mai lesinat, el parand surprins de acest simptom
caruia, evident, nu i-a acordat prea multa atentie pana
in prezent. Mai mult decat atat, Laura afirma faptul ca
este umilitor ce 1 se intampla, resemnandu-se cu ideea
conform careia s-ar incadra, probabil, intr-o anumita
categorie de femei: ,Banuiesc cd sunt genul acela de
femeie.” Laura nu specifica genul de femei la care face
referire, Insa aici se contureaza faptul ca sentimentul
de umilinta pe care il are provine tocmai dintr-o teorie
conform careia femeile care patesc asta sufera de un soi
de slabiciune condamnabila - de oricare fel ar fi ea.

Actul lesinului e introdus uneori in operele ale caror
protagoniste sunt femei care se confrunta cu diverse
probleme sentimentale parca doar pentru a sublinia o
labilitate psihica sau un exces al emotiilor considerat a
fi tipic sexului feminin. Dacd in epoca victoriana lesinul
se datora, de cele mai multe ori, purtarii corsetelor
care impiedicau oxigenarea eficientd a organismului, in
perioada Renasterii sau in epoca medievald, se considera
ca acesta e un efect al privatiunii sexuale.

LPierderea partiald sau completd a cunostintei - sau, mai
degraba, a reactivitatii la stimuli externi - a fost interpretatd
in diverse moduri de-a lungul timpului. Aretaeus, ca si
Platon, credea ca uterul inflamat si deconectat sufoca sau
sugruma pacienta (...) In concordantd cu teoria umorald
popularizatd de Galen, leacul consta in plasarea organului
inapoi in pozitia sa initiald in pelvis si in cauzarea expulzarii
excesului de fluide. Cand pacienta era celibatara, vaduva,
intr-o cdsnicie nefericitd sau calugdrita, vindecarea era
efectuatd prin exercitii viguroase de echitatie, prin miscarea
pelvisului intr-un leagan, balansoar sau trasurd, sau prin
masarea vulvei de catre un medic sau de cdtre o moasa

(.__)”_34

Recurenta reprezentdrii lesinului in cazul personajelor
feminine persistd cu precadere in prima jumatate a
secolului XX. Acest act denota, pe langa implicatiile
de natura medicala care sunt aproape inexistente
si deloc mentionate in cele mai multe dintre cazuri,
o anumita sensibilitate, vulnerabilitate si, desigur,
instabilitate. Sigur, cu cat avansam in istoria artei cu

atat reprezentarile de acest gen sunt mai rar intalnite.
Demitizarea diverselor simptome si afectiuni ale
femeilor contribuie, in timp, la atribuirea unor trasaturi
de caracter verosimile, acestea excluzand, desigur, actul
lesinului fara o explicatie clara a cauzelor. In fond, in
multe dintre filmele perioadei mute, lesinul avea, in
primul rand, o dimensiune care tine de teatralitatea cu
care erau exagerate, in mod intentionat, multe dintre
gesturile sau reactiile personajelor, compensandu-
se astfel, intr-o oarecare masura, lipsa sunetului. De
cele mai multe ori, explicatiile in legatura cu lesinurile
personajelor sunt expediate cu indiferenta sau umor, ca
fiind mai degraha reactii tipic femeiesti pentru care ele
insele sunt invinovatite. De exemplu, in Cerceii doamnei
de.. (1953), ecranizarea lui Max Ophiils a romanului
Madame de... al lui Louise Lévéque de Vilmorin din
1951, sotul protagonistei se refera la lesinurile ei ca
facand parte din obiceiurile femeii. El o ia peste picior,
aratandu-se iritat de recurenta si de durata acestora.

Tinand cont de faptul cd Laura e introdusa in film prin
intermediul scenei despartirii definitive de Alec, ea se
afla deja ntr-o stare de tulburare profunda. Acesta este
nevoit sa se mute la Johannesburg impreuna cu familia
in interes de serviciu, eveniment care duce la inevitabila
incheiere a relatiei cu Laura. La inceput, femeia dispare
pentru cateva secunde din localul garii, mergand pe
peron imediat dupa plecarea lui Alec, plangandu-se la
intoarcere de starile de lesin pe care i le descrie ulterior
silui Fred. E impasihild la discutia fortata cu o vecind in
trenul de naveta si apoi e epuizatd din cauza cumulului
de trairi rascolitoare, izhucnind in plans de fata cu sotul
ei, dupa ce se autoflageleaza din cauza starilor recurente
de lesin care o cuprind. Dupd ,confesiunea” povestita
prin intermediul unui lung flashback, se revine la timpul
prezent, al povestirii, in care Laura std inganduratd i
trista pe fotoliul din camera de zi alaturi de Fred. El 1i
multumeste cd s-a intors la el, observand cum gandurile
ar fi dus-o in mod vizibil departe. Atitudinea lui poate
fi interpretatd si ca un rezultat al intelegerii altruiste a
situatiei reale. Avand in vedere faptul ca cei doi amanti
nu se ascund la inceputul relatiei de ochii societatii,
s-ar putea porni de la premisa ca sotul ar fi stiut ce se
intampla. Accentul pe care il pune barbatul pe ideea
intoarcerii femeii la el denota o oarecare ambiguitate
din care rezulta, insa, increderea pe care o are in sotia
lui. Prin scena finala in care cei doi se imbratiseaza
puternic, se sugereaza, totusi, posibilitatea unui destin
fericit care se datoreaza favorabilei intrersectari dintre
intreruperea aventurii (care functioneaza, intr-o
oarecare masurd, ca un deus ex machina, niciunul dintre
amanti nefiind, in felul acesta, responsabil direct pentru
incheierea relatiei) si atitudinea unui sot intelegdtor.
Astfel, increderea lui Fred reprezintd mai degrabd o
incredere in valorile sociale pe care clasa de mijloc are
datoria de ale mentine la un anumit nivel.
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Inapoi la status quo prin introspectie

Pentru a discuta despre temperamentul melancolic al
Laurei, trebuie adusain discutie, in primul rand, tentativa
acesteia de a se sinucide, tentativa dezvaluita abia la
finalul filmului. Perspectiva Laurei pastrata pe aproape
toata durata povestii (discutia dintre Alec si Stephen
poate fi interpretatd si ca fiind o plasmuire a imaginatiei
femeii vizavi de aceastd interactiune) este incarcata de
sentimente de vinovatie. ,Un alt mod de a spune acest
lucru este prin a afirma ci Laura este isterici. In sensul
cotidian al cuvantului (la capatul puterilor emotionale),
acesta este doar un alt mod de a descrie starea ei de
emotivitate puternica; Laura spune ca este isterica pe
dinduntru” atunci cand se intoarce acasa dupa o dupa-
amiaza cu Alec si afla ca fiul ei a avat un accident, dar
simplul fapt ca foloseste acest cuvant indica uzualitatea
termenului.” incercarea femeii de a se sinucide are
loc imediat dupa plecarea lui Alec, in momentul in care
aceasta iese pe peronul garii. Vocea naratoarei reuseste
abia la final sa recunoasca gandurile si tentativa din acel
moment, ,confesandu-i” lui Fred inclusiv faptul ca nu el
sau copiii lor ar fi reprezentat un impediment, ci lipsa
curajului care i-a determinat o dorintd puternica de anu
mai simi nimic.

LIsteria implica aici o tulburare profunda de personalitate,
nu doar un sentiment provocat de circumstante imediat
stresante. Dorinta Laurei de a se sinucide, nevoia ei de a
rascoli trecutul, tacerea ei in legatura cu acesta, anxietatea
ei legatd de privirile oamenilor, astfel de factori pot fi
confruntati cu scrierile lui Freud despre isterie, facand-o
s pard un studiu de caz. S-ar putea crede ca ofera
munitie pentru diagnostic, atunci cand recunoaste ca este
predispusa la ,crize de lesin” (ca aproape orice, asta face
parte din simptomatologia isteriei) (...)"

Sigur, putem sa explicim starea Laurei exclusiv
prin prisma intamplarilor din ultimele saptimani si
a modului in care acestea s-au incheiat, explicand
astfel sentimentul profund de pierdere a obiectului
iubit, reprezentat in acest caz de Alec In acelasi timp,
conflictul de ambivalenti ce apare in relatia de ubire se
poate regasi i in cazul casniciei cu Fred: amenintarea
cu pierderea acestui obiect iubit este inerentd relatiei,
in special prin prisma modului in care Laura isi priveste
uneori actiunile si prin prisma societatii, judecandu-
se astfel pe sine. Fa intelege ca linistea matrimoniala
poate sa ii fie amenintatd, insd aceastd amenintare poate
fi doar rezultatul esecului ei in societate. Momentul in
care isi pune pentru prima oara problema despartirii
de Alec este cel de dupa incidentul din apartament, iar
aici invoca, in primul rand, perceptia pe care ar fi avut-o
Stephen despre ea si despre ei la aflarea aventurii,
dorind sa afle, asadar, cum a fost judecatd de societate.
Sigur, ea se persecuta, judecandu-se, de fapt, pe sine:

LPresupun ca a ras.”, crezand ca cei doi au vorbit despre
ea ,ca barbatii”, concluzionand cd Alec i cu ea sunt
Leftini si josnici”

Activitatile Laurei se nvart in jurul pasiunii acesteia
pentru artd. Vizitele ei saptamanale in oras au ca scop,
pe langa cumpardturile necesare, mersul la cinema si
achizitionarea cartilor. Cunostintele ei literare sunt
dezvaluite intr-una dintre primele scene ale filmului,
dupd ce aceasta se plange din cauza episoadelor de
lesin lui Fred - cand harbatul se intoarce la rezolvarea
integramelor, el ii cere ajutorul la completarea unor
versuri din Oda melancoliei, poemul autorului romantic
John Keats. El argumenteaza inainte de asta, parca pentru
public, faptul ca Laura este ,dependenta de poezie”

Asocierea rapida pe care o face Fred intre sotia lui
si opera lui Keats denotd o oarecare intelegere, fie
aceasta si superficiala, a caracterului si, mai ales, a
temperamentului femeii. Din versurile aduse in discutie:
When I behold, upon the night’s starr’d face,/ Huge
cloudy symbols of a high romance” lipseste ultimul
cuvant, romance, pe care Laura 1l descopera imediat
si care se potriveste in contextul integramei lui Fred,
completandu-se cu un alt cuvant sugestiv temei filmului:
delirium — conversatia are loc imediat dupa despartirea
dintre Laura si Alec, un eveniment care 1i cauzeazd o
stare asemdndtoare cu delirul. Ulterior, ea schimba
muzica veseld care se aude din pick-up, cu Sergei
Rahmaninov, Concertul pentru pian nr. 2 (1900-1901), 0
comporzitie care se potriveste prin natura ei agitatd cu
trairile de moment ale Laurei (de altfel, concertul a fost
scris in timpul recuperarii lui Rahmaninoff din depresia
clinica de care suferise de cativa ani). Mai departe, Laura
achizitioneaza o carte scrisa de autoarea Kate O'Brian.
Dyer mentioneaza cum operele acesteia ,(...) la fel ca in
Scurta intalnire, sunt despre conflictul dintre romantism
siviata de zi cu zi (mai ales in Mary Lavalle din 1936, care
se sfarseste cu eroina aflatd intr-un tren, plecand de la
marea ei pasiune catre logognicul ei plictisitor)”>”

Fericirea Laurei pare a fi un concept din ce in ce mai
abstract, pe masura ce personajul dezvaluie diverse
aspecte cu privire la modul In care se raporteaza la
relatiile pe care le are sila trdirile pe care le dezvolta fata
de partenerii din viata ei. La inceput, aceasta recunoaste
ca pana nu de mult era o femeie aflata intr-o casnicie
fericitd. Derularea evenimentelor, compatibilitatea cu
Alec si modul in care aceasta relatie o face sd se simtd
denota in mod evident o stare de euforie pe care femeia
nu a mai resimtit-o in casnicie. Laura i-1 descrie lui
Alec pe Fred ca fiind ,amabil, lipsit de emotii si deloc
delicat”, atribuindu-i unele trasaturi de caracter care,
privite prin prisma relatiei cu Alec, ar putea reprezenta
evidente motive ale nemultumlrn femeii legate de stilul
de atasament emotional al sotulu1 ei. In care dintre cele
doua relatu este Laura, de fapt, fericitd? intrebarea
ramane in suspensie, intrucat se pot observa nuante ale
fericirii si ale nefericirii acesteia in specificul ambelor
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relatii. Laura se referd la caminul si la casnicia ei ca
reprezentand pentru ea ,intreaga lume”, o lume care
este in mod evident insuficienta. Aceasté insuficientd
nu este, insd, constientizata de femeie pand la intalnirea
cu Alec. In ceea ce priveste imaginea femeii despre sine,
se pot constata diverse distorsiuni care pot fi, desigur,
dezbatute sau contestate. Relatarea Laurei incepe cu
constatarea faptului ca ea este ,0 femeie obisnuita”
careianu ar fi crezut caise pot intampla astfel de ,Jucruri
violente”. Ea se referd, desigur, la tumultul de trairi
contradictorii sfarsite intr-o ruptura care i-a pricinuit
un soi de suferintd pe care n-ar fi asociat-o pana acum
cu persoane aflate in categoria oamenilor obisnuiti. Pe
langa modul in care femeia se percepe privindu-se prin
ochii societatii ca judecator absolut al actiunilor pe care
le comite, trebuie luati in considerare si imaginea pe care
i-0 creeazi Alec despre sine. Intr-una dintre primele lor
intalniri, acesta o descrie cu hotarare ca fiind ,sanatoasa
si necomplicatd”, femeia intelegand cd respectivele
aspecte ar defini-o ca fiind mai degraba plictisitoare,
trasatura pe care barbatul o contesta imediat: ,Tu nu ai
putea fi niciodata plictisitoare.” Aceasta judecata apare
in mod evident de nicaieri, cei doi abia cunoscandu-se
unul pe altul. Alec o flateazd in mod constient, natura
flirtului sau surprinzand-o pe Laura si construindu-i,
totodatd, o imagine despre sine care o va determina
ulterior sa continue aventura - o aventurd pe care o
femeie plictisitoare nu ar continua-o.

Laura este un personaj bovaric pana la un punct. Ea
ajunge sa imite personajul care isi propune sa fie in
masura in care aceastd imitatie nu 1i afecteaza, in cele
din urma, status quo-ul. Dupa ce Alec o asigura ca nu ar
putea fi plictisitoare aceasta se. aventureazé n diverse
jur pentru o perioada. Tleptat, ea devine mai precauta,
fiind mereu constienta de reala posibilitatea de a
pierde totul. In cazul Emmei Bovary, aceste temeri nu
se concretizeaza vreodata intr-o forma care ar putea-o
determina sa isi schimbe atitudinea si comportamentul
fata de relatiile extraconjugale si fata de lumea din jurul
ei. Repulsia Emmei fatd de sotul ei si fata de viata pe
care 0 presupune casnicia cu el debuteaza devreme si
este sustinuta pe parcursul povestii, adancindu-se in
functie de satisfactiile sau de nemultumirile pe care i le
aduc celelalte aventuri amoroase. in cazul Laurei este
imposibil de identificat o asemenea atitudine fata de
Fred. In compara‘ue cu relatia extraconjugala, tot ceea ce
tine de Fred si de ordinea ciminului capatd o oarecare
alura monotona. Cu toate acestea, femeia nu se plange
vreodata de neajunsuri pe plan afectiv sau din cauza
statutului lui Fred, neinvocand astfel de motive pentru
cautarile sale. Se potidentifica, insa, diverse momente in
care imaginea ei sufera unele distorsiuni: in momentul
in care Alec 1i explica specificul laturii din medicina in
care profeseazd, ea mimeaza intelegerea unor concepte
cu care nu e familiarizatd, recunoscand ulterior,

oarecum rusinatd, limita cunostintelor ei. Entuziasmul
cu care harbatul vorbeste despre meseria lui il face sa
para mai tanar in ochii femeii, observatie care poate fi
pusa in relatie directd cu aspectul nostalgic pe care il
presupune senzatia de indragostire tinereasca. Astfel,
ea nu deformeaza doar imaginea proprie privita prin
spectrul acestei relatii, ci si imaginea lui Alec pe care il
urmareste cu aceiasi ochi ai ,tinerei” Laura, deci ai unei
femei care, de fapt, nu mai exista.

Laura recunoaste ca trairile care i-au apdrut la

inceputul aventurii erau asemenea emotiilor din timpul

primei indragostiri ale unei ,scolarite romantice”. La fel
ca in cazul Emmei Bovary, se face apel la dimensiunea
nostalgica pe care o primesc sentimentele personajului
in raport cu noile evenimente din viata sa. In opera lui
Flaubertnostalgia survine ca o consecinta anemultumirii
fatd de situatia actuala a femetii, iar in cazul Laurei avem
de-a face mai degraba cu o retrdire a sentimentelor
asociate cu tineretea, aceste rememorari reprezentand
modul prin care ea isi explicA in mod rational
sentimentele de pierdere, de nemultumire si de tristete
care o coplesesc dupa incheierea relatiei extramaritale.
Emmei 1i lipseste aceastd dimensiune terapeutica pe
care o incorporeaza vocea naratorului-personaj Laura.
Temperamentul melancolic se dovedeste a fi unul
inerent personajului bovaric. Laura se incadreaza in
aceasta categorie in masura in care personajul ajunge sa
proiecteze o imagine idealizatd a legaturilor amoroase in
relatia pe care o dezvolta cu Alec. Dacd nemul{umirile
Emmei Bovary survin din nepotrivirea dintre imaginea
pe care si-o crease despre dragoste si cea pe care o
descopera in realitate, in cazul Laurei avem de-a face cu
0 nemultumire mai accentuata fata de propriile actiuni

in raport cu valorile pe care credea ca le insuseste. Ea

idealizeaza relatia amoroasa, insd mult mai timid decat
Emma, neajungand sa-si exprime nemultumirea fata de
casnicia pe care o are. Din acest punct de vedere, Laura
ar putea fi categorisitd ca un personaj bovaric mulat
pe sociatatea britanica de la finalul anilor 30, intrucat
nemultumirile si proiectiile pe care si le construieste
femeia sunt puternic influentate, chiar estompate sau
inhibate intr-o oarecare masura de specificul societatii
si de valorile pe care le reprezinta aceasta. Chiar daca
Laura ar fi fost nemultumitd de modul in care s-a
desfasurat casnicia ei sau de imaginea sotului ei, aceste
inconveniente nu ar fi fost exprimate, nici macar in
intimitatea pe care o presupune latura confesiva a
povestii. Starile de melancolie ale femeii sunt puse,
astfel, intr-un raport direct cu situatia care se dezvolta

in jurul ei, accentul cazand pe sentimentul de pierdere

specific acestei afectiuni.

Laura este mereu amenintata cu o oarecare pierdere,
fie ca este vorba despre pierderea familiei care s-ar
putea dizolva din cauza relatiei extramaritale, fie ca
apare posibilitatea pierderii noului obiect inspre care

isi directioneaza interesul romantic. Impulsul suicidal
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al Laurei de la final poate fi definit ca o demonstratie
clard a episodului depresiv prin care trece personajul
dezinteresat de orice ar mai putea prespunue viatainlipsa
noului interes romantic. Cu toate acestea, spre deosehbire
de Emma Bovary, Laura alege sa traiasca. Sinuciderea
acesteia ar fi insemnat, inainte de toate, o sinucidere

sociala, echivalentd cu ipotetica alegere a celeilalte
relatii. Astfel, personajul acesteia incorporeaza, pana la
un moment dat, trasaturile unui personaj bovaric, pe
care insd il abandoneaza, cel putin in aparent, alegand
sd isi continue viata pe care o presupune statutul social
pe care 1l are.
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