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devine, pe fondul tranzitiei, atat obiectul exacerharii
psiho-corporale, cat si instrumentul critic al societatii
romanesti aflate in deriva si precaritate. Platforma
mainstream a autenticismului romanului autohton,

Consideratii metodologice: perspectiva post-
canonica in conjunctie cu studiile de gen

Relativ recent, in studiile literare romanesti, au aparut

cateva sinteze dedicate autenticismului, directie care,
in perioada interbelica, a constituit unul dintre nodurile
determinante in evolutia romanului roméanesc. Amintesc
in sensul acesta volumul lui Stefan Firica, Aulenticitatea,
sensuri §i nonsensuri. ‘Teorti romdnesti interbelice n
contexte europene (2019), si studiul Adrianei Stan,
Literatura autenticistd (2020), al carui principal merit
este cel de a trasa diacronic traiectoria conceptului de
autenticitate din interbelic pana in anii 2000 - cand eul

asa cum reiese din ambele cercetdri mentionate, e
cea constituita de generatia "27 interbelica, la care se
adauga Camil Petrescu, care propune in aceeasi epoca
un psihologism de naturd autenticistd. Spre deosebire
de proza psihologica, unde formula e mai usor de
standardizat’, in cazul autenticismului pe care tinerii
criterionisti 1l si ideologizeaza, morfologia acestui tip
de proza e mai dificil de sistematizat. Pe de o parte,
pentru ca inclusiv in interiorul laboratorului formulei
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exista valente contradictorii’, iar, pe de altd parte,
pentru ca experienta autenticistd din interbelic se
aratd una eminamente masculind’. Intr-o ,paradigma
falocentricd” (Ioana Morosan), scriitura autenticista isi
gaseste arsenalul eminamente in dominatia sexuald si
de constiintd a subiectului narator harbat. Observatia
din urmd subintinde $i miza studiului de fata, care
urmareste sa chestioneze posibilitatea unei alternative
la autenticismul tipic heteronormativ, propusa, mai mult
sau mai putin constient, de doud prozatoare interbelice:
Anisoara Odeanu, cu romanul Inir-un camin de
domnisoare (1934), respectiv Lucia Demterius cu romanul
Tinerefe (1936). Din punct de vedere metodologic, voi
adopta doud directii interdependente: perspectiva
postcanonica®, respectiv studiile de gen. Cea dintai imi
va permite, dinspre fundalul a ceea ce Jeffrey T. Nealon
numeste ,post-postmodern™, sa revizitez o portiune din
corpusul literaturii interbelice, mai precis din intervalul
1933-1947, racordandu-1 la o notiune populara in epoca
- autenticitatea -, care devine, nu doar o traiectorie
importantd in evolutia romanului romanesc, ci si directia
de nisa a femeilor scriitoare ramase la periferia istoriei
literare i in afara canonului. Asa cum mentioneaza
Cosmin Borza, acest tip de perspectivd asupra unor
fenomene literare nu inseamna ,neither abandoning
the concept of the canon nor ignoring the antagonisms
and complications this has historically brought into
play™. Mai degraba, perspectiva este focalizata asupra
sincronizarii dezbaterilor canonice cu noile metodologii
precum distant reading-ul si World Literature®, ceea
ce Imi permite sd reconsider si felul in care directia
autenticismului este asociatd experientei existentiale
masculine si constituie unul dintre vectorii principali ai
canonizarii generatiei 27. In timp ce proza autoarelor,
desi are potentialul identificarii unor forme alternative
de constructie a autenticitatii, ceea ce se produce in
absenta unor dezbateri ideologice/politice din interiorul
naratiunii (acaparante adesea in proza barbatilor),
apare doar tangenta autenticismului, deci incomplet
subordonata acestuia, cici feminitatea isi subintelege
cu prisosintd limitele in epoca. Perspectiva post-
canonica implicd, in cazul de fata, un raport de putere
social convertit intr-unul literar: subordonarea pana la
anihilare a scriitoarelor in favoarea scriitorilor, desi nu o
data, in epocd, o voce critica hegemonica, precum cea a
lui Lovinescu, pare sa intuiasca si sa valideze potentialul
unei autoare ca Lucia Demetrius Cum bine stim,
insa, aceasta activeaza in sistemul literar in masura in
care o abordare sistemica a literaturii interbelice o
recupereaza®. De cealaltd parte, a close reading-ului,
Demetrius ramane in umbra, ba chiar numele ei pare ca
se dizolva de-alungul timpului, maivizibila fiind, de pilda,
Cella Serghi, avand in vedere si reeditdrile succesive ale
Panzei de paianjen. Asadar, studiile de gen* vor constitui
fundalul explorarii subiectului feminin, precum si
relatia acestuia cu subiectul dominator - cel masculin.

In plus, formele de autenticitate ale prozatoarelor contin
si semne ale frondei in raport cu ipostaza hegemonica,
din care transpare nu doar o constiinta a inferioritatii
sau a ratdrii posturii de scriitoare®, ci si semnalul (inca
apatic, intr-adevar) al combaterii superioritatii falice
prin numirea ei, in primul rand. Desi o hemeneutica
printre randuri permite extragerea strategiilor prin
care autoarele incearca si se deposedeze de tirania
dominatiei, configurandu-si protagonistele drept niste
alter ego-uri aflate in criza, niciodata nu este (de)numita
direct forma de subordonare.

Bianca Burta-Cernat oferda un prim - i, pana
in prezent, singurul - studiu sistematic despre
prozatoarele interbelice uitate, adica mai toate cele care
s-au remarcat in epoca in afara Hortensiei Papadat-
Bengescu, autoare care a ajuns in canonul literar® si care
a avut parte de o receptare pe masura. Totusi, in ciuda
meritelor incontestabile pe care le are cartea Biancai
Burta-Cernat, perspectiva asupra pozatoarelor ramane
una construita in contrast cu proza varfurilor canonice,
adica a unor autori ca Mircea Eliade sau Camil Petrescu
- acesta din urma fiind, cel putin pentru doud dintre
autoare (Lucia Demetrius si Cella Serghi) un model
si, implicit, o influentd cel putin la nivel de poietica a
romanului. Prin urmare, care ar fi diferenta specifica a
acestor prozatoare? Cu alte cuvinte, romanele lor sunt,
intr-adevar, rezultatul unui proces mai degraba mimetic
decat creator? Se subsumeaza ele autenticismului
ajuns tipologizat in practica si teorie? Acesta e si marea
prejudecatd a unor critici harbati - stereotip, de altfel,
preluat ca atare la nivel mentalitar in cultura romana -
conform careia femeia prin esentd nu poate fi artista/
creatoare, deci, cum ,demonstra” Titu Maiorescu, nu
este capabila sa creeze o ,opera de geniu™®. Dincolo de
aceste stereotipuri, autenticismul devine un concept
monopolizat, a cdrui morfologie isi determina fatetele
in functie de proza romancierilor interbelici - parte ai
generaliei 27 sau anexati acesteia -, in timp ce romanelor
scrie de femei, desi sunt, conform naratologiei clasice,
subiective, avand un discurs la persoana I (unul asumat
individualist si intim, cu rampa de creatie in notatiile
de jurnal), nu li s-a identificat un tip de autenticitate
decat in masura in care laxitatea conceptului a permis
caracterizarea acestor stiluri existente si ele in diacronia
romanului romanesc. Fara a supralicita valoarea literara
a unor romane care, neindoielnic, isi au punctele
vulnerabile, miza studiului este de a chestiona posibilitatea
unei alternative la autenticism, care poate fi distinsd in
cadrul unor romane scrise de femei. In afara focusarii pe
o subiectivitate feminind, este important de mentionat
faptul ca intervalul ‘33-‘47 este, pe langa perioada de
maxima productie romanesca interbelica, i un timp al
consolidarii unor subgenuri®, precum si a inregistrarii
unor schimbdri in interiorul acestora, sau a unor directii
prozastice, pe care anii precedenti le exploreaza fie inca
inabil, fie in mod manifest, standardizandu-le.
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Autenticismul neexperimential. Subiectul feminin
fatd cu normele si intelectualismul

Nu de putine ori, capitolul dedicat Anisoare Odeanu
al studiului Biancai Burfa-Cernat atinge problema
autenticitatii romanului /ntr-un camin de domnisoare
(1934), inventariindu-i cateva avataruri precum:
ingenuitatea, sinceritatea sau, pe urmele unui
~minimalism avant la lettre™, minutiozitatea. Totusi,
cercetatoareainitiaza discutiaasuprauneianumite forme
de autenticitate pe care Odeanu o exerseaza, formuland
0 observatie inadecvata, cu atat mai mult cu cat, pana
la urma, nu stabileste specificitatea autenticismului
practicat de romanciera. Asadar, Burta-Cernat descrie
volumul drept ,roman citadin, nutrit - ca atatea alte
carti ale vremii - dintr-un soi de fervoare de a surprinde
ritmurile extrem de vii ale orasului modern si dintr-o
misticd atineretii, avitalitatii exuberante; totodata roman
subiectiv, in cautarea autenticitatii™. Citatul expune
doud probleme de tip misreading: o data, cercetatoarea
imprumuta schema clasica a autenticismului (,mistica’,
Lexuberantd”, ,tinerete”, ,vitalitate”) tipic, de pilda, lui
Eliade. Or, poetica Anisoarei Odeanu nu ar trebui nici pe
departe asimilatd programului generatiei "27. In pofida
faptului ca protagonistele romanului sunt tinere fete, iar
majoritatea contextelor converg inspre micile-marile
drame ale vietii studentesti si mondene, subsumandu-
se, deci, marii teme a tineretii sans rivages, matricea
cartii este vidul ontologic, acompaniat de plictis,
dezamagire, nervozitate si monotonie, prin urmare,
tocmai opusul atributelor pe care Cernat le sintetizeaza
ca surse ale autenticitatii. In al doilea rand, Bianca
Burta-Cernat pune la indoiald un eventual statement
autenticist al romanului, ezitand, prin formularea ,in
cautarea autenticitatii”, sa stabileasca tipicul acestui
discurs, totusi, distinct de proza harbatilor. Personald,
confesivd si sincerd pand la ridicol, scriitura Anisoarei
Odeanu este construitd - voluntar sau involuntar - in
raspar cu barhatia vitalista (cu ecouri in legionarism®), pe
care programul tinerilor criterionisti o glorifica. Oricare
ar fi motivele pentru care tanira romancierd nu isi
implineste pana la capdt miza autenticista prin tehnica»
sau prin abordarea unor teme precum sexualitatea - de
care perspectiva masculina a epocii uzeaza, de cele mai
multe ori, In maniera misogina si machista -, morfologia
acestei autenticitati isi are arsenalul in patru noduri:
subiectul feminin dublu incorsetat intr-o burghezie
disciplinanta, cu ale sale pretentii de intelectualism, si o
societate in sine heteronormativa, perspectiva feminina
asupra relatiilor si asupra flirtului*, dualitatea vocii
narative (o voce de societate, respectiv vocea propriei
gandiri, cea din urma marcata deseori prin paranteze)
si, nu in ultimul rand, minutiozitatea, care, dupd cum
observa Burta-Cernat, anticipeaza proza minimalista®.
Scenariul distinct de autenticismul ,clasic”, cu surse
in ,barhatia” juvenila si revolutionard, se reliefeaza

astfel: o fata din mica burghezie, a cdrei formare de
tanara doamna trehuie sd se desfasoare la un camin - un
cvasipension - din capitald, isi constientizeaza, practic,
clasa sociala semiprivilegiata, infuzatd de cochetarii,
fatdrnicie si mofturi deopotriva ale fetelor si ale haietilor,
care i sunt insesi caracteristice, dar pe care, nu de putine
ori, le articuleaza critic, imputandu-si-le. De unde
laitmotivul discursului cvasijurnalier al protagonistei
Dany Penzza: golul existential, asimilabil celebrului
spleen specific sfarsitului secolului al XIX-lea, respectiv
inceputul secolului al XX-lea, numai ¢ aici permanenta
nemul{umire, plus micile atitudini vindicative ale tinerei
fete sunt rezultatul tipologiei pe care o intruchipeaza,
de burgheza la limita declasarii, si, totusi, inadaptata
cochetdriilor inaltei burghezii sau chiar aristocratiei,
chestiuni de care, nu de putine ori, se simte dezgustata.
Odeanu este si o bund strategd in constructia alter-
ego-ului sau, Intrucat numeroasele amanari sau chiar
refuzuri ale lui Dany de ainvita si de a-si trece examenele
la Litere (facultate pe care oricum a ales-o pentru ci era
la indemand) o arata ca pe o razvratita impotriva figurii
intelectualului. Asadar, nonsalanta cu care Dany ajunge
sd copieze la un examen, asa incat da exemplul ,celui
mai stangaci copiat din analele Universitatii™, isi are
resortul in pretioasa intelectualizare a modernismului.
Una dintre tezele lovinesciene pe care Teodora Dumitru
le articuleaza in articolul citat este aceasta: ,Antinomia
care opune partitura materialului corupt coruptibil
(‘fizic’ ‘material’, ‘talpa’, in alta parte ‘pantece’) partiturii
‘spiritualului’ incoruptibil si neperisabil (‘inima;
‘intelectual’, ‘subtilitati de simtire’ sau ‘palide frunti’
cum va spune mai jos) reflecta antinomia dintre subiectul
non-inlelectual si subiectul intelectual, convertibila fara
probleme, pentru Lovinescu, in antonimia rural vs.
urban™. Intr-un camin de domnisoare i-ar infirma, deci,
teza criticului interbelic. Anisoara Odeanu propune un
subiect feminin, dupa terminologia Teodorei Dumitru,
non-intelectual, dar intr-un mediu cat se poate de urban,
inca universitar. Nu este un paradox, ci Intocmai un
gest subtil de fronda®. Poate nu era neaparat necesara
sarjarea inapetentei lui Dany pentru studiu, in vederea
opozitiei critice cu intelectualul superior, prin excelenta
barbat, dar interpretarea acestei caracteristici drept
gratuite ar fi cu totul eronata.

Pe de altd parte, idealizarea mediului citadin, cu
celebra strada Lipscani a capitalei si bulevarde precum
Bratianu sau Elisabeta, pare ca reflecta un complex al
provincialei. O mostra tipica extazului creat de forfota
urbana extazianta din punctul zero al Bucurestiului suna
asa: ,Ma simteam bine intre lumea multa si galagioasa ce
forfotea pe acolo, intre vitrinele cu stofe grijuliu aranjate.
Mai ales acum, pentru cd Moda impunea culorile vii,
vioiciunea vitrinelor ma impresiona placut si toata lupta
sufleteascd ce se anuntase dupa plecarea lui Dinu - si de
teama cdreia fugisem - s-a transformat intr-o saltareata
bucurie de a trai.™
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Totusi, dincolo de o s{rlla tlplca de analiza de clasa,
Dany Penzza nu se mgrl]oreaza neaparat pentru
condltla materiald precara In care se poate afla, atunci
cand nu ramane oricum fara bani, In ideea In care
vrea sd-si strangd niste economii®. Mai importantd in
aceastd ecuatie este dialectica interior-exterior, deloc
straina literaturii interbelice de introspectie. Dupa
cum arata Odeanu, protagonista ei se simte (mai) bine
ori reuseste sd isi intareascd moralul, datorita iesirilor
din camin, deci dintr-un spatiu inchis, al programului,
al reguhlor si al unei ordini interne, pe care tinerele
incearci s o [ragilizeze, daci nu chiar si o incalce. In
timp ce baietii beneficiaza de o anumita mobilitate (ha
chiar de un libertinaj, care creeaza tot felul de confuzii
in randul fetelor), tinerele institutionalizate in cimin
trebuie, de pilda, sa dea cu subsemnatul cand parisesc
cladirea. De asemenea, intimitatea, practic, nu exista,
de unde caracterul cluastrant al marturisirilor lui Dany.
Odeanu forjeaza autenticitatea prin suma slabiciunilor,
a malitiozitatilor, a rautatilor si a superficialitatii
judecatilor protagonistei, care are un singur spatiu de
desfasurare: propria minte transferata in scris, caci, un
lucru important, pe langa faptul ca romanul simuleaza
un jurnal, Dany e o veche laureatd a concursului
Tinerimea romand; asa cum zice si ea, ,aveam multa
incredere in dexteritatea mea de a intocmi fraze
frumoase™ (s.m.). Nu se stie ce scrie tanara si pentru
ce fel de texte castiga premii, ci doar cd impresioneaza
estetic, ca se supune unor mode, ceea ce ar putea fi o
dovada pentru felul abil prin care pacaleste juriul, caci,
din nou, ea e o revoltata, care pozeazd, cum hine observa
Bianca Burta-Cernat, ,in lenesa” si ,in dezabuzata™.
De data aceasta, lipsa sensului existential nu e departe
de ipostazele ratarii din proza interbelica de factura
autenticistd; in cazul de fatd, insd, autenticitatea nu isi
contine un scop sau o metoda (vezi vitalismul provenit
din experiente sexuale de tipul violului in Santier; sau
din falsele adeziuni ideologice care nutresc ,harbatia”),
ci provine din transcrierea frusta, uneori telegrafica sau
jurnalistica (vezi frazele care anunta fiecare capitol) a
Lordinii de zi™. ,Arma” Anisoarei Odeanu e onestitatea
frustd, care joaca infantilul si gravitatea, expunand
un subiect feminin care nu are, cel putin din punct de
vedere fizic, spatiu de actiune. Nu e de mirare cd titlul
romanului orienteazd miza locativ. Caminul, aceasta
scoala a bunelor maniere si a protectiei tinerelor fete,
este locul de ,prizonierat” al studentelor. De unde alta
functie pe care Odeanu o conferd spatiului citadin. In
afara ,utopiei colorate” si a perspectivei idealizante a
provincialei, romanciera construieste urbanul similar
Dublinului joycean sau pasajelor lui Walter Benjamin,
potrivite pentru deambulare si pierdere in multime.
Lipscanul e descris ca ,templu de reculegere™, pentru
ca, In cuvintele protagonistei, ,nicaieri nu ma simeam
mai singurd si mai neturburatd decat acolo intre
ferestrele magazinelor, cu stofe multicolore si lumea

aceea multd care nu mi lua in seamd™, Intr-adevar,
Dany ravneste uneori la cate o rochie scumpd, vazuta
in vitrine, insa, mai mult de atat, esentiald este aici (im)
posibilitatea mobilitatii fetei conditionate. Autenticitatea
e datd si de acest discurs al banalitatii realiste, care
inregistreaza interactiunile fetei cu oamenii de pe
strada, de care se loveste, fard miza narativd, dar cu
incarcatura simbolica pentru felul in care orice contact
cu lumea din afara caminului fie fisureaza plictisul,
fie diminueaza nelinistile ori dezamagirile de ordin
amoros ale lui Dany. Inclusiv sfarsitul cartii se opreste,
cinematic, asupra mobilei neschimbate din camera de
camin: ,In camera la noi, incep sa se distinga contururile
mobilelor... masa, noptierele, paturile... asa cum le-am
vazut in fiecare dimineatd, de luni intregi... AN plus, ca
tehnicd naratologicd, circularitatea romanulm, intrucat
incipitul si finalul incorporeaza ambele momentul
diminetii, schiteaza tocmai spatiul inert de interior.
Temporalitatea dilatatd, specifica prozei moderniste, isi
gaseste mulaj ulintr-o spatialitate citadind, unlvelsltara
cu potential de absorbtie a celor care o locuiesc. In fond,
Odeanu pare si incline balanta spre un mediu urban
plat, care, spre deosebire de provincie, nu are in plus
decat avantajul de a fi trendsetter-ul®®, caci, atat in zona
de centru (capitala), cat si in cea de periferie (orasul
natal, in care Dany petrece o minivacantd), tanara fatd se
loveste de conventii sociale si de reprosuri®, rimanand,
de fapt, o solitara. Desi romanul radiografiaza viata
universitara a unui grup (pe langa Dany, existd si alte
figuri proeminente, care dinamizeaza povestea: Dora,
Mausi, Nora, Rose-Marie, Cella), de remarcat e ca tema
prieleniei sau a suroritalii e extrem de slab conturata,
de unde cadrul cel mai adesea solitar in care se gaseste
Dany. Nu de putine ori, dialogurile cu celelalte fete ale
caminului au loc mai degrabd pentru a proba intuitiile
sau gandurile protagonistei despre frivolitatea si
fatarnicia colegelor, semn nu doar ca naratiunea se
consumd in mare parte la nivelul unei individualitati
(tipic romanului subiectiv al epocii), dar e si o ipostaza-
reflector a cluster-ului din care face parte Dany. De altfel,
modulatiile subiectului demonstreaza o flexibilitate dusa
inspre culmile naivitdtii, dar, din fericire, luciditatea,
rezultantd a celor doud voci Intrepdtrunse, confera
doua straturi nu doar personajului, ci intregului roman.
Nu e vorba de un nivel de suprafatd, respectiv de unul
de adancime, pentru ca autenticitatea cartii nu consta
in celebrul ,experimentialism” al generatiei ‘27, ci,
mai cu seama, de doud sisteme In care protagonista
activeaza aproape duplicitar: o data, sistemul monden al
studentiei, cu barfe, flirturi si chinul examenelor, in care
Dany patrunde complet, dar conservandu-si distanta
prin apartenenta la un sistem solitar, autoscopic, lucid
si malitios cu teribilismul si propriile-i fandoseli. Mai
important e faptul ca acest al doilea sistem contine si
critica celui dintai.
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Lucia Demetrius: Trairismul {ara traire.
Internalizarea discursului dominant

Mult mai putin malitioasa, grava in tonalitate, sarjand
un nivel ontologic/existential cu mult mai evident
decat o face Anisoara Odeanu este Lucia Demetrius, cu
romanul Tinerefe (1936). La fel ca in cazul celei dintai
romanciere discutate, Bianca-Burta Cernat o atageaza
incorect pe Demtrius programului autenticist masculin:
LLiteratura Luciei Demetrius este, ca si aceea a colegilor
ei de generatie, o literatura a elanurilor vitaliste si
a dezinhibdrii, dar si a confesiunii si a obsesiilor
identitare™. Desi ,autoarei 1i e familiar climatul
dezbaterilor de la Criterion™, romanul Tinerefe este
mai degrahd in opozitie cu ,reteta” autorilor gruparii.
Demetrius orchestreazd cu vand o existentd tanara
consumata, disforica si melancolizata, al carui cadru de
desfasurare, la fel ca la Odeanu, doar ca mai apropriat
interioritatii umane tulburate, este mediul citadin
- orasul pustiu, gri, cu alurd gotica, funestd: ,Oras
german. Strada mea urcd, stramta si inzapezita, spre o
biserica gotica, ingusta. In casa de peste drum se aprinde
lampa.” sau ,les in stradd, unde e racoare si se insercaza.
Nu stiu cand a fost toamna cu soare anul asta. Am intrat
in Octombrie rece si cenusiu deodata.™, senzatie care
imediat e corelatd cu starea deceptionatd a protagonistei:

,Md urc in autobuz si primul gand e sa deschid cursul de
la dialectul Maglenit, sa repet. Ma infurii pe mine. Ce e
incapacitatea asta de a simti momentul de fatd, cu noutatea
lui, cu fericirea pe care o aduce?™.

Demetrius ii exacerbeaza protagonistei senzatia de
irealitate, astfel incat tot romanul pare a fi o meditatie
despre incapacitatea de a trai plenar+, prin urmare, si
incapacitatea de a actiona. Din punctul acesta de vedere,
Tinerefe e o mostra alternativa a unui autenticism al
nevrozei, care, intr-adevar, se consuma, cel mai mult,
la nivel discursiv, semn cd singura ,arma” a autoarelor
este limbajul. Nu din intamplare, Natalia are un puseu
de frustrare in raport cu o altd fata, suprapunand,
de fapt, antinomia masculin-feminin cu antinomia
traire-existenta sau pasivitate-actiune, pe care eroina
Luciei Demetrius nu poate si o spargd: ,Stiu ca isi
trdieste viata simplu, barbateste, sincer, respectandu-
si si ascultandu-si orice pornire, orice sldbiciune, orice
poftd. Am o admiratie nesfarsita pentru ea, pentru
ca eu, dimpotriva, nu ascult decat de un principiu cu
care m-an nascut, nu I-am sadit in mine, al decenteti,
al stapanirii™s. Momentul de luciditate incorporeaza
0 chestiune mai larga, valabila si la Odeanu, poate mai
ales la ea, dat fiind toposul prin excelenta al educatiei
Lalese”, n care isi plaseaza actiunea. Mai mult decat
determinismul bazat pe structura ontologicd, e vorba
despre o cauzalitate de natura socioculturala, in cadrul
careia educatia fetelor e discutatd in termeni de bund

creslere, cumpdatare, decentd sirespect, iar abaterile i, mai
mult, gandul la abatere, produc vinovatie si inadecvare la
propria persoana. De aceea nu e vorba niciodata despre
nevoile sexuale ale fetelor in proza acestor autoare sau,
daca le intrevedem, ele se opresc la saruturi, scene
construite destul de cliseic-romantios. Una dintre
temerile transant rostite de Natalia este dragostea ca
obsesie sexuald, adica exact felul de raportare masculin,
pe care il regasim in majoritatea romanelor interbelice,
cu tematica amoroasa, ale harbatilor: ,Mi-e oribil de rica
sa nu fie considerata dragostea mea o obsesie sexuald™®.
Sexualitatea, in formele ei masculine: de dominatie, de
putere, de acutizare a unor ideologii extremiste este
nu doar un punct de reper de combdtut in imaginarul
autoarei, dar, transferatd narativ in vocea unei femei,
ia forma unei temeri pentru cum fiinta umana are un
caracter monstruos.

Exista, mai pregnant decat la Odeanu, constructia
blazarii printr-un tipar de protagonista care, s-ar zice,
are toate sansele reusitei fie a escaladdrii puterii, fie a
experimentdrii unor fapte de viatd. Natalia e o tanard cu
aspiratii de artistd pe scena, care lucreaza deocamdata
ca ilustratoare la o mica editurd. Lungul ei monolog
releva o dubla irelevanta: a inzestrarilor Nataliei (o tipa
talentata si cultivatd) si a privilegiului de a fi in centru,
intr-un Bucuresti care nu face decat sa ii reflecte
mai abitir neimplinirea deopotriva a iubirii cu Vlad
si a visului de a fi o stralucita dansatoare. Un sistem
de intercentralitate anuleaza, de fapt, pozitionarea
protagonistei la kilometrul zero al capitalei. Cu atat mai
mult autoscopia de tip disectie pe care o realizeaza Lucia
Demetrius e mai autentica, cu cat rezultatul acestor
multiple ipostazieri privilegiate ale Nataliei sunt dovada
inadecvarii. Traiectoria Nataliei este una eminamente
citadind, revenind la Bucuresti dintr-un oras german,
fiind permanent conectata la lumea artistica, aspirand
bovaric sd ii devind personaj, dar in acelasi timp
fiind victima propriului discurs negativ. Nu doar ca
nu isi permite sa experimenteze, de pildd, alcoolul,
condamnand betia, dar isi construieste un discurs al
nu-ului. Motivul poate reiesi din doud directii: incercarea
disperatd de a gasi solutia iesirii din postura de femeie
care isi refuza experienta si careia ii este sociocultural
imputatd libertatea n actiune si/sau constientizarea
organica a esecului privilegiatei inzestrate, singura intr-
un angrenaj caruia, prin vocea mamei, ii este chestionata
(chiar daca simplist) utilitatea: ,Mama ar spune: la ce ti-a
folosit invatdtura?"# .

Esentiald e si distinctia blazare vs. ratare. In timp ce
unii dintre protagonistii creati de membri ai generatiei
27 fac din ratare un program de viata ideologizat, in
cazul protagonistelor, blazarea fard sansa de iesire
este motorul deopotriva narativ si politic. Explicatia
nu rezida exclusiv la nivel ontologic ori la nivel narativ,
cum propune Burta-Cernat®, ci are radacini in mediul
sociocultural, de unde mecanismul internalizarii
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dominatiei masculine, care produce aceastd retragere,
aparent inexplicabila si autoflagelanta, pe care o
Lpractica” eroinele in defavoarea unei actiuni propriu-
zise, care ar fi confirmat trairismul, asa cum e vehiculat el
in epoca. Referindu-se la proza scriitoarelor posthelice,
loana Morosan transeaza problema ,misterului si a
sentimentalismului feminin”, observand ca: ,Scriitoarele
raman subordonate unui discurs autoritar paternalist,
ele au internalizat aceasta formula care li s-a impus,
intrucat constituia o conditie imanentd a articuldrii
discursului lor, nu intamplitor raman doar niste
revoltate in filigran™. Nu e dificil de argumentat cum
li s-a impus autoarelor o ,formula”, caci, sa nu uitam,
singura scriitoare care se afla in canonul interbelic este
Hortensia Papadat-Bengescu, pe care E. Lovinescu o
sfatuieste sa treacd de la o perspectiva subiectivd, de
persoana [ (cum incepuse sa scrie tandra autoare), la o
perspectiva obiectiva, care ar oferi o mai mare greutate
prozei. Odeanu, Demetrius, Serghi aleg persoana I, dar
riscul e tocmai internalizarea inferioritatii, a esecului
deopotriva narativ (tehnic) si ontologic, desi, in intentie,
ele mizeazé pe a-si gasi o autenticitate ,in her own
way”, care sa reliefeze un subiect par excellence feminin,
condamnat la o postura privilegiata, din varful careia le
e permisé doar constientizarea inegalitatii de gen, dar
nu si combaterea el decat, asa cum excelent observa
Morosan, Jin filieran” In plus, ablhtatlle artistice pe care
le au si Dany, si Natalia, tratate in cheie hagatelizanti
sau, cel putin, vazute instrumentalizant (vezi dorinta
lui Dany de a participa la concursul de scriere creativa
pentru a castiga o sumd de bani, nu pentru a-si
exersa sau a-si valida talentul), servesc la instaurarea
pierderii fara drept de luptd. Daca trama existential(ist)
a consolideaza, totusi, un discurs obsedant, reflexiv, cu
variatii in gravitate, ludic, mici revolte si sarcasm, din
punct de vedere tehnic, formula de autenticitate pe care
o adopta autoarele, incercand sa o extraga din hegemonia
masculind, isi subintelege deficitul in autoblamare
(Demetrius) sau intr-un jemenfisism de fatada (Odeanu),
care compenseaza lipsa de actlune propriu-zisa.
Intregul roman Tinerefe este despre un bloca], ceea ce
nu inseamna ca din punctul de vedere al unei ijudecati de
valoare, scriitura sufera de pe urma acestui cerc vicios
care, revizitand, in cheie pasiva, suicidul spre finalul
cartii (prin imaginea a la Tolstoi a caii ferate”), schiteaza,
chiar daca palid, un esec al autenticismului de factura
metafizica, cel pe care protagonistii din Huliganii sau
din Adolescentii de la Brasov il regaseau in moarte, mai
cu seama Intr-un suicid sau o moarte colectiv/a, cu iz
eroic. Nu din intamplare, in interiorul cartii, Demetrius
polemizeazd cu Tolstoi, acuzandu-i de irelevanta
Lteoriile despre artd”, ca, la final, sa transparentizeze
inutilitatea gestului suicidal. Ceea ce facea si Anisoara
Odeanu, dar bagatelizand gestul® In fond, si Demelrius,
si Odeanu trateaza cu distanta Jdisperarea” de tip
cioranian. Burta-Cernat observa in cazul celei de-a

doua ca ,Dany Penzza nu e deloc patetica, e cat se
poate de fireasca in consemnarea momentelor de vertij
launtric; autoarea nu scrie despre sinucidere pentru ca
e 0 tema la moda ori pentru ca ar tenta-o cabotinismul
de tip Emil Cioran, ci pentru ca tema aceasta face
parte din sine, ca obsesie constitutiva a personalitatii
sale”. As spune chiar ca, pe fondul dialecticii vocilor
pe care le mentionam in subcapitolul despre Odeanu,
sinuciderea are resorturi in acelasi tip de alint al lui
Dany - cea integratd in pseudotragismul studentesc,
al fetelor simandicoase, burgheze. Pe de alta parte,
Lucia Demetrius activeazd toate resursele reflexive si
descriptive n a aborda grav si poetizant (Burta-Cernat)
vidul si confuzia ontologice, din care transpare nostalgia
mortii sau a suicidului. Totusi, Demetrius nu se alatura
idealului masculin al mortii eroice, ci e mai degrabd o
adepta a stoicismului, dar in niciun caz ca filosofie de
viatd, ci ca unica alternativa de existentd, intrucat nici
moartea, dar nici asa-zisul desfrau nu constituie niste
optiuni. De aici maniera obsedanta de hiperanaliza a
propriei constiinte si a felului in care orice din exterior
devine claustrant, cdci o pozitie permanent in helween
nu produce decat nesolutionabilul. Tehnica nu e una
doar literara, ci are incarcatura politica, intrucat, in lipsa
solutiilor de eliberare, subiectul feminin nu are de ales
decat sd isi exacerbeze psihotic drama. Tensiunea cartii
vine din autoblamarea exageratd, uneori obositoare,
pe care o practica Natalia. Cu alte cuvinte, Demetrius
sugereaza urmatoarea critica: ca femeie, a-1i discursiviza
neputinta dublu impusa (de societate si, implicit, de
sine, internalizand normarea) este mai slab valoric in
economia naratiunii decat a actiona barbar (sexual), tipic
masculin?? Sau: erotica nonreprezentationald sexual
sau nici macar abordata fizic atrage cu sine o judecata de
valoarea in defavoarea prozei scrise de femei si dintr-o
perspectiva feminina?

Nu sunt de neglijat in context alte doua chestiuni: o
data, faptul ca autoarea, Intr-unul dintre textele ei din
publicistica, pe fondul unei polemici cu Eugen lonescu,
problematizeaza feminismul, ciruia i critica potentialul
aproprierii lui de catre barbati: ,N-am sa discut nici
cu dumneata, nici cu nimeni, problema perimatd a
feminismului, ldsata azi pe seama functionarilorla pensie
si a haietilor de liceu cu cosuri si tulburdri de pubertate.
Eu o ignor total™. Revolta e clard, intrucat pana si
feminismul, odata importat in spatiul autohton, ajunge
sa ﬁe Lerenul barbatilor”, ceea ce o face pe Demetrius
s 1i provoace dezgust chlar si 0 ideologie menita sa
determine un empowerment in randul autoarelor. In al
doilea rand, Demetrius o citise, cu sigurantd, pe Virginia
Woolf, din care si citeaza in Tinerefe. F vorba, asadar, de
o constiintd mult mai angajata sociopolitic decat cea a
Anisoarei Odeanu, de unde si miza lui Demetrius asupra
tehnicii literare a instrospectiei excesive, pusdlalucruin
cadrul deambuldrilor si al momentelor de singuratate,
pe care o instrumentalizeaza polemic. Autenticitatea ei
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are la baza hiperanaliza, chestionarea sinelui si a celuilalt
prin sine, dar fard actiune, de unde blocajul si blazarea
care excaveaza cercul vicios.

Ce e mai interesant in Tinerefe nu se desfasoara nici
experimential, nici din perspectiva unei psihologii
asa-zis feminine™, ci la un nivel hiperlucid, non-
metafizic, al pragului fragil dintre real si productie
de real, mai exact intre real si un bagaj sociocultural,
de unde, pe de o parte, aspectul cosmopolit al cartii
(dincolo de geografia germand in care se gaseste Natalia,
numeroasele trimiteri la scriitori internationali ca
Virginia Woolf, Balzac, Tolstoi, Laforgue sau Hoffmann
pozitioneaza proza lui Demetrius in categoria romanelor
citadin-cosmopolite), iar, pe de alta parte, tensiunile
de clasd pe care autoarea le configureaza in virtutea
aceluiasi roller coaster al autoblamarii*. In defavoarea
aculizirii atavismului si a barbariei protagonistilor
masculini, Demetrius face, asa cum remarca Burta-
Cernat, un exercitiu de exorcizare a demonilor
launtrici™, Desi formularea cercetdtoarei isi contine
doza cliseizantd, are dreptate in masura in care Natalia
incorporeaza o natura obsesionald, transpusa intr-un
discurs maniacal, constient de inutilitatea rezolvarii
sau, cel putin, a atenuarii tensiunilor fie ele de ordin
profesional, ontologic sau, rareori, de clasd. Tineretea
nu e nimic altceva decat un mit pentru Demetrius, util
de intrumentalizat ca tematica narativa, nu neaparat o
filosofie existentiala sau un program ideologic. Dupa
0 perioadd in care literatura generatiei criterioniste,
din care tandra ,nu face parte decat intamplator™*
(dupad cum ea insasi marturiseste polemic), tratase
Lbarbatul tanar” ca pe un agent de putere si de initiere
in experiente supraindividuale, Demetrius arata cum,
de fapt, un roman dirijat din titlu spre aceasta tematica
a la mode portretizeaza esecul narcisic al discursului
negationist la persoana I. Extrapoland, inclusiv in cazul
unor romane ale scriitorilor generatiei ‘27, marile iluzii
politice/ideologice de reconﬁqurare a lumii se consuma
lanivelul discursului si al identittii obsedate de propriile
angoase. In Tinerele, insa, Natalia isi refuzd manifestarea
trairilor, chestionandu-si repelitiv fiecare gest i fiecare
activitate (de la bautul apei la crosetat sau desenat) in
virtutea golirii lui de semnificatie existentiala.

Concluzii

Inambele cazuri, sunt doud protagoniste apartinand unei
clase sociale privilegiate, cu normele sale de diferentiere
fata de cei ,inferiori”, fascinate de vestimentatii eclatante
si de artele ,inalte” (teatru, dans, picturd, scris”), un
univers, deci, de haute couture. Formula autenticismului
lipsit de experientd, care le corespunde ambelor autoare,
¢ un simptom al declinului burgheziei. Privind dintr-un
unghi al dezechilibrelor centru-(semi)periferie, aceste
protagoniste ni se arata ca membre ale centrului, insa,
odatd intrate in centrifugd, ele se integreaza doar partial.

Desi nu li se permite o prea mare putere de decizie,
ele observa, consemneaza, reflecteazd si, eventual,
criticd felul in care patrund in centru cu o constiintd a
privilegiatei nonprivilegiate. Egalizarea falsd a centrului
cu (semi)periferia se intampla, deci, pe acest fond al
mobilitatii unei educatii ,alese” a fetei tinere dinspre
perlmetrul carele formeaza nspre un spatiu care nu are
aceeasi capacitate®. In cazul protagonlstﬂor scenariul
era fundamental diferit, cici ei erau niste ,ratati”
exemplari, minti stralucite, care dezbat politica i arta
fara sa se supuna ordinii scolastice, facand, deci, din
(seml)perlferle un teren propriu, exclusivist, inaccesibil.

In plus, in lumina studiilor de gen, se poate extrage si o
urmatoare ecuatie: aceste protagoniste, aflate in bula lor
de sticld, sunt victimele unei modernitati care statueaza
femeia ca obiect de admirat, ca mister care intretine
obsesia masculind sexuald, respectiv ca personaj fictional,
nu ca fiinta umand, cu o individualitate de cartografiat.
Educatia celor doud protagoniste nu garanteaza,
dimpotriva, pare sa fie tocmai obstacolul, emanciparea
sociala. Niciuna dintre cele doua nu e la fel de directa si
de incisiva cum este Matilda - eroina Sofiei Nadeje din
Patimi (1903). De aici si non-agentivitatea® lor si utilizarea
unor tehnici narative (introspectia autoflagelantd,
autoinvinuitoare sau monologul de tipul ,alintului” de
domnisoard simandicoasa) care nu arata decat felul in
care femeia internalizeaza ceea ce i se refuza: de la a fi
libera, dezinhibata sa-si discursivizeze sexualitatea pana
la a putea deveni o actrita, o dansatoare, o scriitoare
remarcabild (i.e. ,de geniu”). Potentialul de agentivitate
al fetelor, atunci cand poate fi intrezarit, este si el reglat.
Revenind la miza articolului, conceptul de atutenticitate,
in ciuda ism-ului care subintelege o proza la persoana
[ ,masculind”, experimentiald, abordand dintr-un
unghi hegemonic sexualitatea, ideologiile si moartea
eroizanta, alternativa unor autoare ca Anisoara Odeanu
si Lucia Demetrius, constiente de programul barbatilor,
fisureaza, nu inainte de a internaliza inferioritatea, o
directie care a fost teoretizata pe parcursul utilizarii
ei creative de citre cei care si-0 adjudecd, receptarea
ulterioard perpetudndu-se sub acele331 auspicii. In
cartea sa, Stefan Firicd pune pe seama climatului
misogin al epocii subreprezentarea identitatii feminine
in cadrul autenticismului®. Dincolo de felul expeditiv
prin care trateaza autoarele, Firicd nu face decat sa arate
cum se domesticeste o notiune teoretica prin abordarea
el unidirectionalé neobservand, de fapt, ca el insusi
rimane in sfera de interes a membrilor generatlel 27,
care propun identitatea intr-un anumit fel. Tn niciun
caz referintele identitare ale textelor criterionistilor
nu au ca ,regim de relevanta” feminitatea, subiectul
feminin, postura de scriitoare/artista. Nici macar idealul
colectivitdtii nu implicd femeile, intrucat este vorba strict
despre utopia ,barbatiei”. Asadar, laxitatea termenilor
de identitate si autenticitate, care le este reprosatd
notiunilor (mai ales autenticitatii) constituie o nivelare,
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dacd nu chiar o egalizare, care, evident, isi are atenuarea
in valoarea literara deficitara (,sub medie”, dupa cum
afirma grabit Firica) a prozei scrise de femei. Nici Bianca
Burta-Cernat nu e departe de aceasta eroare, intrucat
autenticismul si autenticitatea sunt folosite in studiul
sdu in variatie liberd, atribuite mai multor romanciere
interbelice.

Calitatea de allernativa a acestor discursuri ale
scriitoarelor poate fi argumentatd de paradoxul
liberalizant, pe care il contin din punct de vedere teoretic
termeni precum identitale si aulenticitate: ,In sens
restrans, autenticismul interbelic presupune o doctring
destul de inchegata asupra identitatii, din care eventual
decurge sio atitudine radicald fata de socielatea democrata
si egalitara, asa cum a fost ea construita in modernitate™
(s.m.). Din felul in care este tratatd autenticitatea, ea
rezultd, asa cum remarcam, o notiune laxa, cu multiple
acceptii, dar, privita la origine, nu este deloc astfel,
insa suprapunerea acestor doud fatete naste postura
Lexcluselor privilegiate”, care tatoneaza autenticitatea

in lipsa unor politici identitare combatante. Intr-adevar,
radicalismul se indreaptd si spre aceastd nivelare
deloc neglijabila a claselor, a statuturilor, care produce
tensiuni narative si ontologice. Cu toate acestea, mai
exista un efect: minoratul femeii excluse din ,marile
dezbateri” conduce la explorarea identitdtii feminine
intr-un  background al privilegiatilor, n  mijlocul
mondenitatilor, al unei oarecare libertati de expresie.
Altfel, de ce nu avem un roman scris de o femeie, in care
protagonista sa isi exploreze identitatea la margine, in
precaritate si disensiuni relationale? Nu in ultimul rand,
cele doud romanciere discutate nu se corup, scriind la
persoana a I1l-a si scapand poate de reprosul atributelor
slabe asociate cu femininul, ci atacd modelul subiectiv,
dezlegandu-1 de mantralui originara. Din pacate, aceasta
demonopolizare nu are ecouri prea mari in literatura
postbelica. Abia In anii postcomunismului avem Exuviile
(1997) Simonei Popescu sau Bigaul (2004) Ioanei Bradea,
unde identitatea feminina, expusd prin intimismul
persoanei I, 1si (re)castiga drepturile.

Note:

1.
2,
3.

e

Stefan Firica, Autenticitatea, sensuri i nonsensuri. Teorii romanesti interbelice in conlexte europene (Bucuresti: Tracus Arte, 2019).
Adriana Stan, ,Literatura autenticista”, in Enciclopedia imaginariilor. Imaginar literar, ed. Corin Braga (lasi: Polirom, 2020).
LAsa cum am ardtat, domeniul explorat cu precadere de acest nou gen de fictiune este realitatea interioara (iranche de vie
intérieure, inner life), fluxul constiintei. Aceasta presupune o ‘punere intre paranteze’ (in sens fenomenologic) a realitatii
exterioare si o renuntare la conventia literaturii mimetice. Fiintele si obiectele lumii externe intereseazi doar in masura in
care sunt reflectate in constiinta personajului (sau personajelor), doar ca decoruri de fundal pe ecranul interior”. Corin Braga,
LLiteratura psihologicd”, in Enciclopedia imaginariilor. Imaginar literar, ed. Corin Braga (lasi: Polirom, 2020), 234.

. Adriana Stan puncteazd distinctia dintre romanul psihologic si proza de naturd autenticistd, in sensul in care cel dintai e

un subgen, care poate sd utilizeze ca tehnica narativd, printre altele, si autenticitatea, marcatd prin diversi invarianti, insa
e importantd si ,polemica” dintre cele doud ramuri: ,Romanul vietii evolueaza absorbind anumite strategii autenticiste,
in special la nivelul perspectivei narative. Totusi, aceasta influentd nu opereazd si in sensul celdlalt. De fapt, prozatorii cu
program autenticist acuza psihologismul pentru imaginea reductionistd, cauzalisti despre individ si structura narativa.”
Adriana Stan, ,Literatura autenticista”, in Braga, Enciclopedia imaginariilor, 277.

Adriana Stan explicd migratia autenticismului dinspre individual spre universal, odati ce Mircea Eliade devine preocupat ,sub
aspect filosofic si politic” de aceasta orientare: ,Lansat in siajul gandirii lui Nae lonescu, Eliade exprima deja in 1933 tentativa
de a gasi o semnificatie suprapersonala a triirii, ca manifestare a unor energii ce depasesc individul: «Cu cat esti mai autentic,
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cu atat esti mai putin personal, cu atat exprimi o experienta sau o cunoastere universald»”. Stan, ,Literatura autenticista”, 277.

6. Cu altd ocazie, intr-un studiu despre masculinitate i mitul barbatului tandr, care se aflain curs de publicare si care a constituit

7.

comunicarea mea la conferinta ,The Rise of the Novel in Modern Romania: Translations, Embedded World Literature, and
Transnational Networks™ (8-9 iulie, 2022, ), am reflectat asupra ,barhdtiei” pe care generatia lui Mircea Eliade o considera
deopotrivd o tematica naratologica si 0 arma ideologica.

Judith Butler, revizitand opiniile lui Lucy Irigaray si ale lui Michel Foucalut, arati cum reglarea hinaritdtii masculin-feminin
produce un consens de hegemonie patriarhala: ,In Irigaray’s view, the substantive grammar of gender, which assumes men
and women as well as their attributes of masculine and femine, is an example of a binary that effectively masks the univocal
and hegemonic discourse of the feminine as a site of subversive multiplicity. For Foucault, the substantive grammar of sex
imposes an artifical binary relation between the sexes, as well as an artifical internal coherence within each term of that
binary. The binary regulation of sexuality suppresses the subversive multicplicity of a sexuality that disrupts heterosexual,
and medicojuridical hegemonies.” Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (New York and
London: Routledge, 1999), 25-26. In cadrul studiilor literare roméanesti, care folosesc teoriile lui Butler, se integreazi si dous
cercetdtoare locale semnate de loana Morosan si Daiana Gardan. Privind sistematic literatura romana, mai precis, proza

¢

postbelica scrisd de femei, Morosan distinge, dinspre critica lui Lovinescu, intre 0 paradigma falocentrica” si una , feminind”,
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cea din urmd aflata sub semnul unor atribute slabe, utilizate de criticul interbelic precum: ,duiosie”, ,dulcegarie”, ,exaltare”,
instinctualism, sentimentalism, lirism), in timp ce atributele tari, in esenta de ordinul ratiunii, caracterizeaza masculinul:
Lsete de cunoastere”, ,spirit analitic”, ,luciditate”, Toana Morosan, ,Proza scriitoarclor posthelice. Conditiile celui de-al
doilea val de ratare”, Transilvania, no. 11-12 (2020): 120-128; vezi si loana Morosan, ,Romanian Women's Writing Abroad: The
Translation of the Novel Written by Women during the Socialist Realist Era”, in Translations and Semi-Peripheral Cultures:

Worlding the Romanian Novel in the Modern Literary System, ed. Alex Goldis and Stefan Baghiu (Berlin: Peter Lang, 2022), 187-205.
De altfel, una dintre premisele studiului Daianei Gardan despre romanul scris de femei in prima jumatate a secolului al XX-
lea, chestioneaza aceeasi prejudecatd instalata de receptarea critica a prozei femeilor: ,The main labels associated with novels
written by women still entertain the cultural cliché of the « soft » feminine voice in opposition to the « hard » genius of the
male voice”. Daiana Gardan, ,The Great Female Unread. Romanian Women Novelists in the First Half of the Twentieth Century:
a Quantitative Approach”, Metacritic Fournal for Comparative Studies and Theory 4, nr. 1(2018): 109-124, 112.

8. Cosmin Borza, ,Post-Canonicity Curating World Literary Archives after Postmodernism”, in Theory in the “Post” Era, eds.
Alexandru Matei, Christian Moraru, and Andrei Terian (New York-London: Bloomshury Publishing, 2021), 303.

9. Vezi Jeffrey T. Nealon, Post-Postmodernism: Or the Cultural Logic of Fust-in-time Capitalism (Standford, CA: Standford University
Press, 2012).

10. Borza, ,Post-Canonicity”, 304.

11. ,In post-canonicity, the new concepts and methodologies supply, instead, an opportunity to analyze more rigorously, with
more attention to data and “facts,” how canons are shaped and disseminated nationally, transnationally, and globally, as
well as to provide previously untapped, relevant evidence of the power relations and inequities embedded in the makeup of
canonical structures”. Ihid.

12. fardma aceasta de femeie aiuritd, emotiva, speriatd, pururi in panicd este o copild de geniu”, apud Burta-Cernat, Folografie
de grup, 193.

13. Vezi Catalina Stanislav et al., ,Diversitatea identitara in romanul roméanesc (1933-1947)", Transilvania, no. 9 (2021): 25-34; pentru
perioada premergatoare vezi Vlad Pojoga et al., ,Diversitatea identitara in romanul romanesc (1845-1932)", Transilvania, no. 10
(2020): 33-44.

14. Din perspectiva aceasta, utilizez doud volume (unul individual, deja mentionat, respectiv un compendiu): Judith Butler,
Gender ‘Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (New York and London: Routledge, 1999) si Companion to Women's and
Gender Studies, editat de Nancy A. Naples (Oxford: Wiley Blackwell, 2020).

15. Constiinta inferioritatii este, de pildd la Anisoara Odeanu, o constanta biografica, pe care, din nefericire, Burta-Cernat o
transferd, in virtutea unei hermeneutici biografiste, in proza autoarei, minimizand astfel potentialul combatant al romanului
Intr-un camin de domnisoare.

16. ,Apart from Hortensia Papadat-Bengescu, a writer who manages to achieve canonical status, the vast majority of female
prose writers from the first half of the twentieth century remain in the background of Romanian literature. In her book,
Bianca Burta-Cernat declares that the other prominent women writers of the interwar period are case studies in failure,
but a failure that comes from two sides, one of female marginalisation in a social context dominated by the unwritten rules
of patriarchy, and another pertaining to their own interiority, as these women are only half-revolted.”, Gardan, ,The Great
Female Unread”, 117-118.

17. Alex Goldis 1si deschide cronica despre cartea Biancdi-Burta Cernat cu cateva citate ale unor scriitori barbati, care reflecta,
as spune, fira echivoc, misoginia epocii: ,Sa faceti cultura si bucatarie!” (Eugen lonescu), ,ca toti oprimatii, femeile sunt
necontemplative si esential neartiste” (Tudor Vianu), ,feminitatea este o forma larvara a livismului |...] Supunerea la
individualitate implica de la sine supunerea la sex si la conditiile lui; scrisa de o femeie, o astfel de literaturd devine feminind,
centrandu-se pe singura axd a vietii femeii, dragostea sub toate formele ei: sensibilitate, senzualitate, dupd temperament” (E.
Lovinescu). Alex Goldis, ,Camera separatd”, Ziarul financiar, 25 martie 2012.

18. Deja cunoscutd, polemica Sofiei Nadejde cu Titu Maiorescu in ceea ce priveste greutatea creierului femeii, care ar fi mai mica
decat cea a creierului harbatului, semnaleaza limpede inferioritatea, pusd pe seama unui aberant criteriu biologic, a femeii.
Vezi: ,Rispuns D-lui Maiorescu in chestia creierului la femei”, in Sofia Nadejde, Despre creierul femeii $i alfi demoni. Antologia
Lextelor publicistice, editie ingrijitd de Maria Cernat si Adina Mocanu (Paralela 45: Bucuresti: 2019), 240-253.

19. Vezi Andrei Terian et al., ,Genurile romanului romanesc (1933-1947). O analiza cantitativd’, Transilvania, no. 9 (2021); 43-
54; pentru perioada anterioara vezi Andrei Terian et al., ,Genurile romanului romanesc (1901-1932). O analiza cantitativa”,
Transilvania, nr. 10 (2020): 53-64.

20. Bianca-Burta Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminind interbelicd (Cartea Roméaneasca, Bucuresti: 2011),
225.

21. Ihid., 230.

22. Poetica Huliganilor anuntd nemijlocit perspectiva lui Eliade din ,Noua aristocratie legionara™ ,Tineretul legionar, odatd cu
alte miracole realizate prin jertfd, elan si voin{a creatoare - a pus temeliile unei elite romanesti care ¢ menitd sd schimbe
sensul istoriei acestui neam. Al doilea semn caracteristic al aristocratiei este increderea in barhatie, in selectia fireasca pe care
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0 poate face numai lupta.”, Mircea Eliade, ,Noua aristocratie legionara”, in Viemea, no. 522, 22 ianuarie (1938).

23. Unul dintre reprosurile care i se aduc romanului in critica vremii este tocmai lipsa introspectiei, care propune subiectul ca
obiect al propriei analize. De exemplu, Dumitru Micu e de parere ca autenticitatea nu e justificata psihologic, ci doar epic,
discursiv, pentru ¢i ,naratoarea nu-si devine obiect de analiza” (apud Burta-Cernat, 237). Intr-adevar, Anisoara Odeanu isi
justifica epic momentele de instrospectie ale lui Dany, intrucat protagonista ajunge sa reflecteze asupra siesi, avand ca stimuli
nu preaplinul lduntric”, ci interactiunile cu colegele de camerd si cu Dinu. Totusi, Dany isi devine obiect de analiza, doar cd
nu se produce si distantarea de sine decat rareori, cum se intampla atunci cand reflecteaza asupra sinuciderii.

24. Unul dintre cele mai savuroase dialoguri din roman este cel in care Dany Penzza il insultd pe Dinu, baiatul de care se
indragostise. Pe fondul unui comportament, s-ar zice ,capricios” al fetei, cici anuntase ca ii va spune ceva, dar pana la urma
renuntd, Dinu se simte deranjat de capriciu si o imitd pe Dany: ,Asa sunteli voi, incepeli sd vorbili ceva si, dupa citeva
cuvinte... « lasa, dragd, am sa-{i spun altadata! » (Dinu si-a pitigaiat vocea umoristic, si-a facut gurd mica si ochi mironositi
de domnisoara de pension). Ma simt ridiculizata”. Apoi, Dany il insultd: , - La ce te gandesti?/ - Md gandeam la tine, Dinule!/
- $i ce? Nu poti sd-mi spui? [...]/ - Ma gandeam, Dinu, ¢ esti migar...”, Odeanu, Inir-un camin de domnisoare, 148. Desigur,
dialogul are o doza de simplism de sorginte puerild, insd oralitatea lui contribuie la o autenticitate neexperimentiala. Sau, cel
putin, nu in sensul in care experienta e vazutd de perspectiva masculind. In acelasi spirit al banalitatii sau al jocului micilor
drame de cu zi, Odeanu sintetizeaza aici existenta fard experienta autoimpusd. Cu alte cuvinte, Dany nu cauta niste contexte.
Dimpotriva: isi fabrica niste bariere in fata firescului cu potential de experientd (de pilda, un sarut din partea haiatului de care
se indragosteste).

25. In realitate, excesul de minutiozitate este aici programatic: totul este egal de important, egal de neimportant, totul meriti
consemnat. Nu o putem hanui pe tanira autoare de lipsa de discernamant artistic. Dimpotriva. Anisoara Odeanu face din
bagatelizarea implicitd a Jucrurilor mari” un procedeu narativ. Un procedeu curent astazi, dar care in anii 30 ai secolului
trecut o aratd pe aceastd autoare in postura de frondeur.”, Burta-Cernat, Folografic de grup, 233.

26. Odeanu, Intr-un camin de domnisoare, 23,

27. Teodora Dumitru, ,Conceptul «lovinescian» de intelectualizare a literaturii fatd cu ipoteza postbelicd a taranului
«intelectualizaty”, Transilvania, no. 2 (2021): 31-50.

28. Ihid., 33.

29. Nu doar ¢d Odeanu ,sfideaza niste cutume literare, i mai ales pe aceea in virtutea careia literatura decupeaza din realitate
doar semnificativul” (Odeanu, Intr-un camin de domnisoare, 135), ci si tipologia par excellence a protagonistului din epocd, cea
a intelectualului. Procedeul la care recurge Odeanu e cel de inscenare a opusului, cu riscul de a-si ridiculiza protagonista. La
prima vedere, am zice ca Dany e o incultd mofturoasa, cu ifose de Greta Garbo sau Marlene Dietrich, dar, privit in contextul
evolutiv al romanului romanesc i in contextul anilor 30, cand e intervalul de varf al productiei romanesti din interbelic,
protagonista apare cel putin discordanta.

30. Odeanu, 8.

31. Economiile sunt simptomatice pentru obtinerea independentei tinerei fete. Dany Penza este inca intretinuta de familie, mai
exact de tatd, care 1i trimite o suma de bani regulat. In conditiile in care fata refuza programatic méritisul, incearci s isi
construiasca cel putin o falsd idee de independentd, punand la cale participarea la concursul Tinerimea romand tocmai pentru
a castiga niste bani, caci premiile constau in asa ceva.

32. Odeanu, o1.

33. Burta-Cernat, Fotografie de grup, 233.

34. Dupd ce o pozitioneazd printre vitalistii generatiei 27, Cernat revine asupra propriei idei si remarca, in cazul romanului
Anisoarei Odeanu, hanalitatea pe care o pune la hataie romanciera. Ibid., 233.

35. Odeanu, Intr-un camin de domnisoare, 85.

36. Ibid., 170-171.

37.1bid., 243.

38. Intr-unul din momentele profund lipsite de sens, certandu-se copiliros, dar internalizand, de fapt, angoasa intoarcerii la
periferie, unde, oricat de apatice devin celebrele bulevarde bucurestene, nu poate fi o optiune de succes, Dany schiteaza
limpede discrepanta capitald-provincie in functie de un criteriu monden: ,Cineva din mine zambea flegmatic: ce, serios,
Dany? Ai sd dai examenele... Si, ce ai sd faci cu literele, Dany? Cu limba romana?! Te tenteaza sa fii o profesoard de limba
romand in orasul X unde nu-i decat o strada lunga de la gard pana la cimitir si unde ziarele din capitala sosesc cu intarziere de
trei zile, iar moda soseste abia dupa trei ani?!”, Ibid., 9.

39. Destul de tezist conturat, dialogul dintre Dany si mama ei releva tocmai presiunea pe care o tanard fata trebuie s se ,aseze la
casa ei”, ,sa fie fata de casa”. Laintrebarea ,ce-ai sa faci tu la casa ta?”, Dany raspunde dezinhibat ,Eu nu ma marit”. E limpede
ca Odeanu incearca sa o propuna pe Dany drept o eroina care se revolta impotriva cutumelor sociale, din care femeia iese in
mod cert in pierdere, insd replica de fata e relativ singura care sustine o mizi emancipatoare.

40. Burta-Cernat, Folografie de grup, 197.

41. Ihid.
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42. Demelrius, Tinerele, 26.

43. 1hid.

44. Intr-un dialog dintre Natalia si prietena ei, Lulu, cea din urma o mustrd pe ceai dintdi ci nu este capabild si nutreasca
sentimente pozitive fatd de propria viata: ,Esti nesuferitd, Lio, si Lulu ma sarutd cat poate, nesuferitd! Incapabild ca un animal
sa te bucuri. Nu ca un caine, ca el se bucura saracul, ca un bou.”, Demetrius, Tinerefe, 27.

45. Demetrius, Tinerele, 59-60.

46. Demetrius, Tinerefe, 123.

47. ,Ce fac eu acum? Trebue sd beau. Iar sa beau? Ieri am ispravit vinul pe care mama il pastra in bufet. Rom! Oribil, iar s ma
imbat ca un om ispravit, fard resurse. Parca am vreuna? Ca o femeie pierduta”. Ibid., 133.

48.1hid., 133-134.

49.-Sentimentul esecului pe care il incearcd eroina vine din frustrarea de a nu putea infaptui ceva, de a duce o existenta pasiva,
de a trai « o viald intreaga fara intamplari », o viald de « febrd si asteptare tensionatds in dezacord cu structura sa entuziastd.
De aici si epicul deficitar. Drama aceasta a izolarii si a pasivitdtii e usor identificabila in mai toate cartile de proza feminine
dintre cele doua rizboaie. *, Burta-Cernat, Folografie de grup, 202.

50. Morosan, ,Proza scriitoarelor postbelice”, 126.

51.,Un suierat de tren {ipa lung, trist, singur. Trenul taie noaptea racoroasa, neagra, campul negru si adanc, linistit si umed, trenul
care tipa trist c pleacd, ugurat ca pleacd, trenul lung, luminat, grabit, hotdrat. Ma simt asa de lasata in urma, nedreptatitd”,
Demetrius, Tinerele, 172.

52. ,Anigoara Odeanu face din bagatelizarea implicita a lucrurilor mari un procedeu’ narativ.”

53. Inclusiv cercetitoarea Burta-Cernat dizolva miza politica a Luciei Demetrius intr-o formulare (,autenticismul unei fete
cuminti”), care nu face decat sa ii releve insesi ei prejudecatile, rezervele fata de un autenticism distinct de cel al barbatilor,
evitand sa 1i observe caracteristicile decat in masura in care ramane la nivelul hermeneuticii aplicate.

54. Apud Burta-Cernat, Fotografie de grup, 193.

55. Burta-Cernat are dreptate cand polemizeazd cu stereotipuri precum cel al ,sufletului feminin” Ibid., 202.

56. ,Citesc la Capitala si Stiri din tard, o sumd infioratoare de crime, batai si sinucideri. Uite, uite! Eu stau aici inchisa intr-o odae,
cu planuri de dans care sd exprime intr-o zi cele mai pure sentimente omenesti, cu teorii de arta pe care puric, sunt oameni
care habar n-au de astea toate, oameni pentru cari nici cand astea n-au sa aiba nicio insemnatate, oameni care se bat, se ucid,
se sinucid de mizerie, de saricie, morald, de disperare. La ce bun tot ce vreau eu, daca astora, celor mai multi, n-o si le pese
niciodatd, n-o sa le foloseasca niciodata?”, Demetrius, Tinerefe, 19.

57. Burta-Cernat, Folografie de grup, 203.

58. Apud Burta-Cernat, Fotografie de grup,193.

50. Cu mult mai integratd in viata artisticd decat Dany Penzza este Natalia din Tinerefe, care cocheteaza cu dansul i cu teatrul,
avand doua modele - doud personaje in absentia ale romanului - pe care le aminteste obsesiv, in ideea perfectiunii: actorul
Alexander Moissi si dansatoarea Isadora Duncan.

60. In sensul acesta e importanta scena din Inir-un camin de domnisoare, in care Dany Penzza merge acasd, in provincie, pentru o
scurtd vacan{d, unde mama ei are un puseu de nervi, pentru ca fiica nu isi face patul, nu are hainele cusute, deci, pe scurt, nu
a deprins educatia care i se oferd la Bucuresti. Nu e o scend din care se poate ghici doar alura semirebel a lui Dany, ci i felul
in care provincia tinde spre centru prin educatia aleas a fetelor, trimise la Bucuresti sa devind niste ,doamne”.

61. Distinctia dintre ,agency” si ,communion” ¢ relevanta in cazul de fatd, intrucat cel dintai termen a fost, de-a lungul timpului,
apropriat posturii masculine. In acelasi tipar stereotipizant, reflectind epoca, isi construieste si Anisoara Odeanu ,ciminul
de domnisoare”, o comunitate de tinere obligate sa convietuiasca, in care, desigur, se creeaza si prietenii, dar si disensiuni
ori antipatii, in care, panoramic privit, spatiul limitator defineste o comunitate de tip ,gossip girl”, unde discutiile, barfele
predomina in defavoarea actiunii atunci cand fetele parasesc comunitatea sau se distanteazd de ea: ,Social role theory explains
where these stereotypes come from. It takes as a starting point the fact that gender stereotypes are surprisingly stable across
cultures (Williams and Best 1982) and can be summarized in two core dimensions: agency and communion. Agency includes
triats such as dominance and assertiveness, while communion refers to traits such as gentleness and warmth. Women, as a
group, are generally seen as high in communion but low in agency, while the opposite is the case for men.”, Thekla Morgenroth
and Avelie Stuart, ,Gender and Psychology”, in Companion to Women'’s and Gender Studies, edited by Nancy A. Naples, Oxford:
Wiley Blackwell, 2020, 199.

62. Identitatea de gen e din pacate subreprezentata atat cantitativ, cat si calitativ, datorita productivitatii scazute a autoarelor,
inhibate fird indoiald, de atmosfera preponderent machistd/misogind a grupului, care le-a prea dat ocazia sa isi contureze un
profil vizibil. O imagine de sine destul de avariata gasim la majoritatea eroinelor din proza scrisa de femei. Fara a fi teoretizata,
ea e surprinsa totusi intr-un jurnal important (al lui Jeni Acterian) si in niste romane aproximativ autobiografice, de o valoare
sub medie (Intr-un cimin de domnisoare de Anisoara Odeanu sau Tinerete de Lucia Demetrius”. Firicd, Aulenticitatea, 367.

63. Ihid., 259.
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