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Maribor, al doilea oras ca marime al Sloveniei si cel mai mare
centru urban din Stiria Inferioara, atestat documentar inca
din secolul al XIlI-lea si avand o istorie zbuciumata (inclus
in Imperiul Austro-Ungar, apoi disputat intre Austria si noul
Stat al Slovenilor, Croatilor si Sarbilor, format dupa incheierea
Primului Razhoi Mondial, foarte grav afectat - aproape pe
jumatate distrus - de bombardamentele naziste in timpul
celui de-al Doilea Razhoi Mondial), a reusit, nu o data, sa
renasca din propria cenusa si sa-si afirme identitatea si vocea
proprie, esentiale mai ales in contextul provocarilor lumii
contemporane. Dar in acelasi context, orasul acesta, Capitala
Culturala Europeand din anul 2012, se dovedeste a fi si ceva pe
deasupra. Nu doar o incantatoare urbe situatd pe raul Drava,
nici un simplu loc unde céldtorul poate admira constructiile
gotice si peisajele idilice, ci §i cadrul de desfasurare al
excelentului roman semnat de Ale§ Steger, intitulat lartd
(Odpusti, 2014)". Cartea lui Ale$ Steger ofera si surpriza unui
text teatral, in cel mai bun sens al termenului, precum si o
actiune dinamica, ce cucereste incd din primele pagini i tine
cititorul cu sufletul la gurd pana la final.

Totul se petrece la Maribor, numai ca autorul nu idealizeaza
oragul, ci prezintd fata ascunsd si, nu o data, sumbrd a
acestuia, punand in scend un conflict neasteptat, ale carui
semnificalii (si complicatiil) spun multe despre Europa zilelor

noastre si, deloc in ultimul rand, reprezinta o amard meditatie
asupra conditiei umane: ,In aceasti carte, totul este imaginar.
Eventualele asemandri cu evenimente si persoane in viald se
datoreaza intamplarii, un instrument literar ineluctabil. Real
este numai Mariborul.” Personajul central al romanului, Adam
Bely, se intoarce la Maribor (unde lucrase la teatru, ca secretar
literar, dar fusese dezamagit de oamenii si atmosfera de aici),
dupd o absentd de saisprezece ani, impreund cu jurnalista
cubano-austriaca Rosa Portero, cdreia Adam ii salvase viata.
Momentul e tocmai anul 2012, numai ca nu tot ce se intampla
tine de domeniul artei si culturii. Orasul e dominat de
LMarele Orc”, o adevarata caracatitd, o retea sinistrd formata
din treisprezece persoane, care fac orice pentru a-si spori
influenta si castigurile ilicite, controland tot si mentinand
totul asa cum e, intr-o periculoasd stare de amortire ce
se doreste perpetud, iar rolul lui Adam si al Rosei e de ale
zadarnici planurile. ,Marele Ore, el e paznicul trecutulu,
al secretelor si energiilor lui. Iar noi doi o si-1 scoatem din
acliune, pentru ca in orasul asta sa domenasca viitorul.” Vor
reusi, oare, cei doi sa {ind piept fortelor raului? Initiativa lor
¢ periculoasd si complicatd, cu atat mai mult cu cat actiunea
are loc n timpul Carnavalului. Tar coruptia generalizata ce
pare a face legea pretutindeni, nepotismul ce domina aceastd
lume si scandalurile care se tin lant le fac misiunea cu atat mai
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dificild. Aceste elemente, impreund cu ritmul alert si cu un
fundal extrem de bine conturat, ce dd senzatia ca se schimba
mereu, pentru a raspunde cerintelor subiectului, contribuie
la configurarea unui roman cu evidente note de thriller, avand
marele curaj de a explora o adevarata ,inimd a intunericului”
situata in mijlocul Europei.

Cartea incepe intr-o notd dramaticd, ducandu-ne imediat
cu gandul la un soi de moralitate medievald condimentatd cu
datele realitatii cotidiene, evidentiind o galerie de personaje
de neuitat, adesea construite doar din cateva tuse apdsate si
deloc lipsite de elemente de caricatura - expresie a ironiei
neiertdtoare a autorului fatd de faptele descrise. Ca si cum si-
ar etala incd din primele paragrafe toate atuurile scriitoricesti
in fata cititorului uimit, asemenea unui spectator la ridicarea
cortinei, Ale§ Steger pare, in unele momente, un magician
gata s depdseascd granilele consacrate ale existentei.
Nu intamplator, textul incepe prin prezentarea numelor
personajelor romanului, ,dramatis personae” (,in ordinea
aparitiei”, dupa cum subliniazd autorul):

LLinistea. Intunericul. Cortina se ridicd si tot ce putem
distinge este silueta unui barbat. Se ascunde indaratul
gulerului ridicat al paltonului, cu mainile in buzunare,
la incheietura de la mana dreapta ii balingdne o geanta
diplomat. Aluneca usor in timp ce paseste. Trotuarul nu este
curdtat, barbatul incearcd sa paseasca pe cararea ingusta
prin zapada. Ar putea si cada in orice moment. Din partea
opusa vine o ardtare care seamana cu satana. Pai, chiar e
satana”.

Avand in mod evident in vedere cateva dintre paginile cele
mai cunoscute ale romanului lui Mihail Bulgakov, Maestrul
§i Margareta, scriitorul sloven construieste cadrul general al
altei realitati carnavalesti, inruditd, dar nu identica cu cea
a Moscovei anilor 30 ai secolului trecut, in care justitiarul
diavol Woland isi exercita fortele. Dupa Mihail Bahtin, se
stie, carnavalul este sarbdtoarea timpului care distruge si
apoi regenereazi totul: ,Incoronarea si detronarea formeazi
ceremonialul ambivalent care exprima caracterul inevitahil si
totodata hine fondat al schimbarii - innoirii, vesela relativitate
a oricarui regim, a oricarei randuiri, autoritali si situatii
ierarhice.” Numai ca, in romanul farfd, nu atat diavolul
fascineaza cititorul, ci mai ales omul pornit pe urmele fortelor
raului, Adam Bely (numele sau, evident, ne duce cu gandul si
la hiblicul cel dintai om). Tar acesta, convins de importanta
misiunii sale, incepe cautarea catorva dintre cei mai influenti
locuitori ai orasului, sub pretextul ca realizeazd, impreund cu
frumoasa sa insotitoare, o serie de interviuri pentru postul
national de radio al Austriei, in contextul in care Mariborul
e din ce in ce mai cunoscut in lume, datorita pozitiei sale de
Capitala Culturala Europeana. Fiecare dintre cei intervievati
e supus unui neobisnuit si complex proces de hipnoza
profunda, pentru a da la iveald amanuntele cele mai ascunse
ale trecutului sau ale prezentului, iar apoi e iertat, absolvit
(Absolution e, de altfel, titlul sub care aceasta carte a aparut in
limba engleza); iar efectul tuturor acestor actiuni asupra celor

implicati este cd, in acest fel, vor fi eliberate sufletele care
anterior fuseserd tinute captive. Cici cei treisprezece membri
ai retelei urmariti de Adam au trupurile locuite de nenumdrate
suflete si, procedand in conformitate cu reguli numai de ei
stiute, incearca s tind lumea departe de orice schimbare care
le-ar putea periclita suprematia. Interesant e i amanuntul -
deloc de neglijat intr-un asemenea roman - ca nici unul dintre
cei treisprezece nu cunoaste identitatea tuturor celorlalti,
astfel cd e simbolic faptul ¢d o caracatita e semnul sub care e
pusa, de la bun inceput, aceasta neohisnuitd societate secretd,
Marele Orc. Cartea dobandeste chiar aerul unui veritahil
roman politist si face deliciul cititorilor pasionati de acest gen
de literaturd, evidentiind la tot pasul faptele celor buni (Rosa
si Adam) aflati pe urmele celor rai.

De remarcat este, apoi, si cd imaginea caracatitei semnifica
apropierea de structurile mafiote, dar si de modul de
functionare a unei retele asemandtoare celor de internet,
zeul atotputernic al zilelor noastre. Protagonistul intelege
ca degeaba ar elimina unul sau cativa membri, cata vreme ei
pot fi usor inlocuiti sau, in situatii limitd, sistemul insusi ar
gisi solutii pentru a functiona temporar fard ei. Prin urmare,
gruparea trebuie anihilata in totalitate si dintr-o datd, altfel
intregul proiect ar fi sortit esecului. lar Adam e hotarat, deloc
paradoxal, sd distruga caracatita, dar si-i ierte pe cei care o
compun, in acest fel sperand s reuseasca sa elibereze intregul
oras de teribilul blestem care s-a abdtut asupra lui. ,Unii
oameni, pe care nu-i cunoastem, iarta, ca sa-i ajute pe ceilali.
Cei mai multi dintre noi iertam, ca sa ne ajutam pe noi insine.
Existd insd si niste persoane neobisnuite care iarta fiind
convinse cd, in acest fel, salveaza lumea.” Unele dintre ideile
lui Bely sunt inspirate, partial, de migcarea scientologica, de
care personajul afirma ca acum s-a despartit, dar cu care inca
impdrtaseste convingerea ca oamenii sunt doar trupuri locuite
de nenumdrate suflete moarte - iar aluzia la capodopera lui
Gogol, romanul Suflete moarte, e, desigur, evidenta. Dar, in
egald masurad, autorul vizeaza si pastisarea pseudo-modelelor
teoretice ale ideologilor scientologici, mai ales ironizarea
Jstoriilor” lui Ron Hubbard cu privire la Xenu, stipanul
galaxiilor: ,Stii care e principalul secret si esenta doctrinei
scientologice? Este povestea despre Xenu. Acum saptezeci si
cinci de milioane de ani, ar fi existat civilizatie pe o alta planeta,
care era amenintatd cu distrugerea din cauza suprapopularii.
Xenu era conducatorul ei. S-a hotarat sa supund propriul
popor la genocid, pentru a salva planeta. A trimis milioane
si milioane de oameni cu nave spatiale sub pretextul ca ii
duce pe planete noi, mai frumoase. Au ales Pamantul. Dar
nu ca sa i mute aici, dimpotriva, ca si-i arunce in vulcani
si sd-i omoare.” Avand in unele pagini aparenta unei scrieri
speculative, romanul lartd devine, pe parcurs, si 0 excelenta
parodie ce vizeaza tocmai resorturile fictiunii speculative
si ale experimentului narativ, atat de dragi multor autori ai
zilelor noastre. In felul acesta, scriitorul sloven construieste
un text ce-si poartd in sine macar o parte dintre posibilele
interpretdri si care functioneaza (si) printr-un excelent dozat
efect al reduplicarii.

Prozator, eseist, traducdtor, editor si coordonator de
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programe culturale, Ales Steger (ndscut in anul 1973, ficand
parte din generatia de scriitori sloveni care au debutat dupa
destramarea fostei Tugoslavii) este si un foarte bun poet. Doar
in paranteza fie spus, volumul sau intitulat Cartea lucrurilor a
reprezentat un mare succes international, fiind incununat, in
anul 2011, cu importante premii literare; dar avem de-a face
si cu un excelent autor de proza scurtd, culegerea sa, Berlin,
bucurandu-se, de asemenca, de o foarte bund receptare
critica. Accentele lirice sau capacitatea extraordinard de
organizare a dialogurilor (nu o datd tensionate) pe care le
poartd personajele din romanul fartd sunt deprinse din
practica poeziei sau a povestirii si contribuie la realizarea
unui text in permanenta pluristratificat, mizand mult atat pe
atmosfera foarte hine descrisd ori doar sugerata uneori, prin
intermediul catorva detalii bine alese, cat si pe jocul subtil al
aluziilor ce evidentiaza una dintre marile teme ale cartii, si
anume diferenta dintre iluzie si realitate, dintre aparenta si
esenta.

Desigur, aceasta e o tema veche de cand literatura, insa
Ale§ Steger stie cum si gaseascd, chiar si aici, accente de
neasteplatd originalitate. In primul rand, Mariborul pe
care-1 descrie nu mai e, acum, in ciuda tuturor locurilor
sale minunate, a podurile sale peste Drava si a unui trecut
atat stralucit, altceva decat o fatadd menita sa ascundd, la fel
cum ascund si mastile purtate de participantii la Carnaval,
un adevar dureros. Dar, chiar daca pe scena teatrului totul e
mascare si fiecare element isi asuma aceasta functie, mascarea
nu-i decat reversul unui proces mai adanc de revelare, caci
in fiecare personaj, cititorul e provocat sa se recunoasca pe
sine. Pentru ca masca, oricare ar fi ea, ascunde si scoate la
iveal in acelasi timp. ,Carnavalul reprezinta viata insasi, dar
transpusa in forme deosebite, dictate de principiul jocului™,
afirma Mihail Bahtin in studiul sau, Francois Rabelais i cultura
populard in Evul Mediu si in Renagtere. Carnavalul, elementul
care constituie principalul nucleu al acestei culturi populare,
nu este o forma pur artistica de spectacol teatral si nici nu se
inscrie complet in domeniul artei, deoarece, fapt extrem de
important, el se afli tocmai la granita dintre art si viatd. In
plus, nu existd, in cadrul carnavalului, vreo impartire stricta
in interpreli si spectatori, pentru ci acest gen de spectacol
ignora in mod deliberat rampa, cea care i-ar distruge esenta:
carnavalul nu este, in fond, destinat a fi doar vazut, caci
oamenii il trdiesc cu totii, el fiind, prin definitie, destinat
tuturor. Chiar mai mult decat atat, in timpul carnavalului,
pretutindeni domneste o singura viatd si un singur set de legi,
si anume acelea ale libertatii depline, nimeni neputandu-li-
se sustrage, deoarece au un caracter universal. Este adevarat,
de asemenea, ca sarbatorile carnavalesti nu au fost niciodata
forme pur artistice, ci reale, desi temporare, de viald, care
nu era pur si simplu jucata, ci triita aievea, aspect pe care
il subliniaza tot Bahtin, demonstrand ca, prin intermediul
carnavalului, viata insasi joaca, infatisand - fara platforma
scenica, fara actori si spectatori, adica fira specificul artei
teatrale - cealalta fatd, fata libera a implinirii sale, renasterea
si Innoirea ei. Astfel, pare a lua nastere, dincolo de ingradirile
si conditiondrile oricarei viziuni oficiale, 0 a doua lume si

0 a doua viatd, diferite de cele reale consacrate, la care toti
sd poatd lua parte intr-un anumit moment, in acest fel
aparand un soi de veritabild ,Jume dubla”. Daca vom reciti
din acest unghi de vedere romanul Jartd, vom avea surpriza
unei adevarate revelatii, caci scriitorul sloven se dovedeste
pe deplin capabil sa jongleze subtil cu toate aceste sensuri
si semnificatii, pentru a transmite cititorilor mari adevaruri
despre lumea zilelor noastre.

Coruptia, ipocrizia, violenta, laicomia stau pitite sub falsa
veselie a petrecerii carnavalesti, dar pe parcurs mastile par tot
mai prost puse, amenintand la tot pasul s se desprinda de pe
chipuri si sd dezviluie exact ceea ce nimeni (se presupune cd)
n-ar trebui sd vada. Tar dacd fata lumii e acoperita de masti,
si adancurile piméntului sunt cel putin la fel de complicate...
Prinjocul iluzie - realitate, aparenta - esentd, textul lui Steger
demonstreaza predilectia pentru viziunea carnavalesci. Insa
situatia se complicd, deoarece personajele se incdpataneaza sa
traiascd in conformitate cu regulile impuse de masti chiar i
dupa ce carnavalul se sfarseste. Travestiul, la figurat, persista,
la fel si confuzia valorilor, pentru ca, spre final, situatia tuturor
devine de-a dreptul tragica: acum, protagonistii nu mai joaca,
nu mai mistifica, ci triiesc carnavalul, implicandu-se deplin
in el. Astfel incat cele doua motive consacrate, teatrul lumii
si parada mastilor, ajung sa domine totul. Dar, daca primul
statueaza un spatiu mai degraba stabil al personajelor, parada
mastilor ¢ mai cu seamd deplasare, miscare, trimitand la
viziunea mai largd a unui univers al eternei instabilitati,
aici masca aliindu-se cu un acut sentiment al confuziei
identitatilor.# De pilda, atunci cand Adam si Rosa o viziteaza
pe Magda Ornik, directoarea firmei de pompe funebre din
Maribor, aceasta spune, vorbind despre trecutul Sloveniei:
LJaranoastrd este in intregime un imens cimitir. Stim cu totii,
oriunde infigi sapa in pamant, dai de un mormant sau chiar de
0 masa de morminte. Romanii, Evul Mediu, atacurile turcilor,
Primul Razboi Mondial, al Doilea Razboi Mondial, asasinatele
de dupa razhoi. Slovenia se afla la o rascruce. Aici totul intra
in contact, se amestecd si fiecare epocd lasd in urma sa
propriii morti. Din aceasta perspectiva, diferenta dintre orice
pajiste obisnuitd si cimitirul nostru existd numai in constiinta
oamenilor, in faptul ca un anumit mormant este marcat sau
nu. In cimitirul nostru, vi dati seama in orice clipd ¢ va aflati
intr-un cimitir si cd mergeti printre morminte, dar uitim ca
semanam grau pe morminte, cd semanam flori si salata pe
morminte si construim case pe morminte.”

Elemente ale traditiei iudeo-crestine cu privire la eterna
lupta dintre Bine si Rdu, la fel ca si meditatia lucida cu privire
la mersul lumii (deopotriva al vremii si al vremurilor) si la
urmarile evenimentelor trecute asupra prezentului strabat
romanul acesta de la un capat la celalalt, iar imaginea istoriei
contemporane vazutd ca un conglomerat de fapte stand,
nu o datd intr-un fragil echilibru, exact deasupra faptelor
stramogilor trimite, in mod clar, la unele dintre ideile lui
Tolstoi. De altfel, aluziile la Razhoi si pace nu lipsesc din lartd,
catd vreme, la un moment dat, are loc chiar o punere in scena
a marelui roman al scriitorului rus. Nu e intamplitor, deci, ca
Adam va spune, incercand s explice, in primul rand in fata lui
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insusi, demersul pe care-1 intreprinde, de eliberare a orasului
de greutatea atator suflete si de influenta nefastd a atator si
atator morti:

LEu cred in inceputuri |...]. Orice clipa poate fi inceputul a
ceva nou, ceva ineluctabil. Daca nu ag crede ca, in fiecare
clipd, este posibil sd schimbam directia destinului nostru,
nu ag mai fi de mult pe planeta asta. Asa ca sunt aici. Aici
si acum.”

Folosind fira a exagera notele de satira politica, neezitand
sa parodieze teoriile conspirationiste si incluzand in text
chiar si cateva elemente de umor suprarealist ori de un
excelent comic de situatie, Ales Steger pare a se apropia,
in lartd, de arta narativa a lui Thomas Pynchon, descriind
0 alta corabie a nebunilor, plutind in deriva prin Europa.
Dar e interesant ca forta artisticd a textului nu tine doar de
subiectul in sine, urmdrind aventurile lui Adam pe urmele
retelei celor treisprezece - de altfel, pe unii dintre acestia ii
si cunoaste, mai bine zis 1i cunoscuse pe vremea cand locuia
la Maribor - sau urcusurile si coborasurile complicatei
relatii pe care protagonistul o are cu Rosa Portero sau cu alte
personaje (feminine) care-i marcasera trecutul. Nici critica la
care ¢ supus oragul Maribor nu e gratuitd, scriitorul sloven
facand, evident, o paraleld intre reteaua celor treisprezece
si caracatita coruptiei infiltrate pretutindeni in tarile fostei
Tugoslavii, inclusiv in Slovenia. In plus, Steger, ndscut el insusi
la Ptuj, la doar cativa kilometri de Maribor, vorbeste, prin
glasul personajelor sale, despre realitdti pe care le cunoaste
bine si in fata cdrora nu poate ramane indiferent, neocolind
atitudinile servile orilipsa de reactie a politiei, ipocrizia unora
dintre reprezentantii cultelor religioase sau incompetenta
politicienilor. Astfel cd, treptat, totul se complica, iar Adam si
Rosa se vad urmariti nu doar de inamicii pe care si i-au facut
la Maribor, ci si de demonii launtrici, de propriile lor spaime
si indoieli, iar romanul devine expresia unei curse contra-
cronomeltru a carei miza e salvarea - deopotriva a orasului,
si cea personald. Toate acestea pregitesc terenul pentru
marea demonstratie artistica imaginata de autorul sloven, i
anume spectacolul ce pune in scend Razhoi §i pace, roman pe
care, pe cand inca mai locuia si lucra la Maribor, insusi Adam
il adaptase pentru teatru. Fragmentul acesta reprezinta nu
doar un excelent exemplu al artei narative a autorului, ci,
deopotrivi, o expresie a fascinatiei pe care Steger a resimtit-o
intotdeauna pentru formele si formulele artistice teatrale:

ANDREL Nu-(i iert faptul cd nu permili sd se dezvolle in tine
ceea ce ai mai bun, sa devii cineva. PIERRE: S devin cineva?
Cine anume? Intra Napoleon, trece pe langa Pierre si Andrei
si ajunge in mijlocul scenei. Toti actorii incremenesc, uimiti
probabil de aparitia sa. Napoleon intinde mana ca si cum
ar dori sa atinga publicul aflat in fata lui, in intuneric,
inganand cateva cuvinte de neanteles. Din culise sosesc
alergand doi soldati, il apuca de subrat si il scot din scena.
Pierre reia replica: PIERRE: Sd devin cineva? Cine anume? In
acel moment, din culise reapare Napoleon. Ridica degetul

aratator si strigd. NAPOLEON: Napoleon! De dupa cortina
se vede numai mana unuia dintre soldati care ar vrea
sa-1 scoata din nou pe Napoleon din scena. Publicul rade.
PIERRE (soptit): Sa devin cineva?”

Romanul acesta este, in fond, o creatie teatrald, in sensul
pe care teoreticienii I-au dat termenului. Iar iluzia artistica
se intemeiaza pe o pozilie paradoxala a tensiunii dintre
Jnterior” si ,exterior”, ca sa folosim disocierile facute de Radu
Stanca, de pilda, in Aczariu.’ Asadar, un afara (rolul, masca) si
un induntru (persoana) isi disputa intaictatea. Teatralitatea e
ridicata astfel la rang suprem, iar autorul profita din plin de
loate paradoxurile si echivocurile ei: exteriorul se prezintd
adesea drept interior; si invers. Scriitorul sloven se dovedeste,
astfel, a fi intre aceia care favorizeaza ,forma”, in acceptiunea
pe care o primeste aceasta in teoretizarile lui John Gassner:
Lstructura distinctiva a unui text si tesatura distinctiva a
scriiturii sale.” Ideea, pe de alta parte, nu inseamna doar
Lsubiectul, ci viziunea teatrala ce transpare, precum si telul
estetic specific pe care o operi il urmireste.” In felul acesta,
in Jartd, forma se va modifica drept raspuns la o idee, chiar
dacd ideea Insasi, cea a carnavalului ori a mastii, se afla in
permanentd miscare si transformare.

Alegerea unui personaj travestit total sau partial si
includerea sa cu drepturi depline intr-un text literar nu este
inovatia scriitorului sloven, numeroase exemple putandu-se
gasi in cele mai diverse spatii culturale, insa e evident faptul
ca, reluand o modalitate de abordare care pune serioase
probleme de compozitie, Steger reuseste si-i facd fati cu
succes. Sigur, nu trebuie sa confundam personajul de teatru
cu cel epic, deoarece indicii de teatralitate, desi identificabili
in fiecare din aceste doud cazuri, se deosebesc esential:
pentru unii, spectacolul implica placerea jocului, iar pentru
ceilalti trairea si (re)prezentarea vielii, elemente ce pot fi
observate cu usurinta in Jartd, mai ales in clipa cand adevarata
identitate a lui Adam e dezvluitd, in uluitoarea rasturnare
de situatie din final: ,Bely, du bist der Dreizehnte. (Bely, tu
esti al treisprezecelea), sopteste Rosa.” Steger devine, astfel,
un adevarat ,meneur de jeu”, care are totala libertate nu
numai de a crea o lume fictionala, ci si de a o stapani dupa
cum crede de cuviin(a, deoarece acest gen de enclave textuale
sunt complet eliberate atat de tirania realului, cat si aceea,
mai gravi, a copierii sale. In marea scend a reprezentatiei
teatrale cu Razhoi si pace, ruptura la nivelul personajului intre
actor si rolul interpretat de acesta corespunde unei reale
stratificari in arhitectura ansamblului unde se deslusesc doua
universuri deosebite, unul incluzandu-I pe celdlalt: un cadru
general si o piesd circumscrisd. In secolul al XVII-lea, actorul
era considerat o figura proteica, gata sa-si asume temporar
nenumarate masti, pe cand romantismul va afirma ca nu poti
juca ceea ce nu esti in realitate, astfel ca fiecare personaj va
deveni, simbolic, doar actorul unui singur rol. Cunoscator al
ambelor traditii, Ale$ Steger reuseste nu doar si le asimileze
perfect, ci sale transforme: in romanul Jartd, cele doua motive
literare celebre, parada mastilor si teatrul lumii, se diferentiaza
tocmai in functie de modul de concepere a spatiului, si dincolo
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de el, de alcituire a universului in care se misca personajele,
uimitorul si sumbrul Maribor. Intelegem cii problema care se
pune in relatiile dintre personaje (dintre oameni?) in romanul
acesta nu mai este comunicarea, ci incercarea de a patrunde
dincolo de masca interlocutorului, pastrand intacta propria
mascd.

lartd pune o uriasd oglinda in fata societdtii contemporane,
recurgand, de asemenea, la toate procedeele comicului,
neexcluzand nici autoironia (un personaj pus sub lupa se

numeste chiar Ale§ Steger si e director al programului
Terminal 12 din cadrul Capitalei Culturale Europene!) tocmai
pentru a determina cititorul sa mediteze asupra realitatilor
lumii de azi si a permanentului joc al méstilor ce pare a ne
domina i organiza, mult prea des, existenta. Dar si pentru a
descoperi ce (mai) e in spatele acestor masti, de a oferi astfel
oamenilor speranta si de a deschide calea spre posihila salvare
spirituala.

Note:
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253.
3. Ibid., 11.

4. Cf. Maria Voda Capusan, Dramatis personae (Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1980).
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