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Functionarea modelului reprezentational

Perspectiva cognitivista din care Ralf Schneider i Jonathan
Culpeper analizeaza comprehensiunea textului postuleaza
ca interpretarea literara se bazeaza pe interactiunea dintre
doud elemente: informatia textuald si memoria cititorului.
Impresia (modelul reprezentational) despre personaj este
rezultatul interactiunii dintre informatia textuald prezentata
idiosincratic si stilul cognitiv al cititorului (mind style), care
implicd anumite scheme cognitive (schemata) ce influenteaza
imaginea reprezentatd. Teoria schemelor cognitive (schema
theory) joaca un rol important in comprehensiunea textului,
intrucat ele ofera cadrul de referintd prin care este interpretatd
informatia textuald. Thorndyke si Yekovich considera ca ,0
schema cognitivi este o abstractiune prototipicd a conceptului
pe care-lreprezintd™, Mai exact, schemele cognitive constituie
un set structurat de informatii generice, care iau nastere
prin experienta si sunt stocate in memoria de lungd durata.
Ele umplu spatiul gol de informatie pe care nu-1 acopera
indicii textuali. Culpeper considera ca ,schemata enable us
to construct an interpretation, a representation or situation
model in memory, that contains more than the information
we receive from the text™. Procesarca de informatie de sus

in jos (top-down processing) si cea de jos in sus (hottom-up
processing) se Intampla concomitent. Mai exact, in tipul de
procesare lop-down cititorul isi foloseste imaginatia pentru
a propune predictii despre evolutia personajului, pe cand in
al doilea tip, hottom-up, este necesara o mai mare atentie la
detalii - antrenand astfel un mai mare efort cognitiv -, care
sunt integrate succesiv in modelul reprezentational. Ralf
Schneider sugereaza ca formarea impresiilor poate avea
loc ori in modul top-down, ori in cel hottom-up, n functie
de modalitatea prin care este asimilat personajul. Daca este
aleasa prima varianta, atunci ,person perception takes place
in the form of «categorizationy. If further information on the
target person is encountered that requires a modification of
the impression, a process of «individuation» takes place. If
no social category is available or if the subject is especially
interested in aspects of the target person other than category
membership, impression formation proceeds bottom up
and is called «personalization»™. In primul tip de procesare
a informatiei textuale, efortul cognitiv este destul de mic,
ntrucat cititorul nu trebuie sa integreze extrem de multe
date pentru a categoriza un personaj (cazul personajelor
prototipice, bazate pe o singura schema cognitiva). Tocmai de
aceea cititorul preferd acest tip de procesare. In schimb, dac
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aceasta operatiune esucazd din motive care tin de lipsa datelor
textuale sau a cunostintelor cititorului, personalizarea este
procesul care ajutd la crearea modelului reprezentational. Toata
aceasta energie cognitiva este reglata de sistemul de control
(v. Culpeper, the literary control system), care functioneaza in
concordanta cu scopurile cititorului. Astfel, in functie de scopul
propus, in cazul de fata revelarea unor elemente de psihologie
anormald, cititorul depune mai mult efort cogniliv pentru a
revela acel tip de informatie textuala care indica devianta.

In cazul romanului Enigma Oliliei, sustin ci Costache
Giurgiuveanu, Stinicd Ratiu, Aglae Tulea sunt personaje
categorizate (category-based characters), pe cand Otilia
Marculescu si Felix Sima intrd in categoria celor personalizate
(person-based character). In plus, consider ci primii trei sunt
chiar prototipuri ale categoriilor din care fac parte, intrucat
stilurile lor cognitive poseda toate trasaturile categoriei.
Un tip special de categorizare este categorizarca literara,
care ia nastere, sugereaza Ralf Schneider, cand cititorul
recunoaste intr-un personaj trasdturi specifice unui tip
literar sau socio-moral*. Astfel de personaje sunt construite
in jurul unei singure trasaturi, bazate pe o singura schema
cognitiva (schema-based character). Costache Giurgiuveanu e
avarul, Stdnica Ratiu e parvenitul, Simion Tulea e maniacul.
Culpeper sustine ca acest tip de personaje, cele bazate pe o
singura schema cognitiva, sunt ,prototypical, unremarkable
and totally forgettable™. Totusi, 0 mentiune: chiar daca nu
evolueaza pe parcursul dezvoltdrii subiectului narativ, chiar
dacd nu sunt dinamice incat actiunile lor sa surprinda cititorul
prin informatie contradictorie, ele nu pot fi uitate atat de
usor, tocmai prin simplul fapt ci sunt prototipice, iar, in cazul
romanului de fatd, prototipicalitatea este exploatatd comic.
Construite pe principiul augmentdrii, informatia textuala
ulterioard categorizarii initiale consolideaza prima impresie.
Aceste personaje sunt protolipice pentru ca intrunesc
loate caracteristicele categoriei din care fac parte, asemeni
exemplarului ideal. In acest caz, parodierea lor de citre
autor le face memorabile: prin augmentare si distorsiune
prototipicd (hiperbolizarea trasaturilor). Desi, cum am spus,
ele nu evolueaza, aceste personaje sunt totusi mai complexe
decat s-a sugerat prin tipicitatealor (asocierea lor cu o singura
caracteristica precum avaritie, parvenitism, nebunie). De fapt,
sugerez cd toate aceste trei trasaturi sunt doar niste efecte ale
tulburarilor psihice care ii caracterizeazd. Rimanand niste
personaje bazate pe o singura schema cognitivi, ele pot fi
recategorizate ca personaje cu un stil cognitiv deviant.

Viziune personala despre lume

Orice individ normal interactioneaza cu lumea in care trdieste;
turnura cdtre deviantd incepe in momentul in care existenta unor
trasaturi stabile provoaca anumite comportamente inadaptate.
Toate acestea se regasesc in viziunea personala despre lume a
individului. Ineke Bockting sugereaza ca modalitatea individului
de a-si reprezenta lumea (viziunea proprie) este ,expresia
personalitatii ca mod individual si unic de a se raportala o lume
comund, ale cdrei origine si reflectare se gasesc, intr-o mare

masura, in limbaj™, Viziunea despre lume este conceptualizata in
limbaj. Proiectia stilului cognitiv nu se rezuma doar la limbajul
verbal, ci integreaza atat limbajul nonverbal, cat si pe cel
paraverbal. Particularititile individului pot fi identificate prin
analiza modalitatii prin care acesta utilizeaza limbajul, intrucat
trasaturile sunt proiectate in limbaj, in sensul ca ,the texts we
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produce reflect our particular way of conceptualizing reality™.
Stil cognitiv deviant. De la tip la caz

Waltraud Ernst nu induce in eroare cand sugereaza ci, in
ciuda teoriilor stiintifice, ce se observd in lumea sociald
reald cu privire la ceea ce se intelege prin normalitate este
mai degrabd un spectru al deviantei. Se poate spune ca
anormalitatea se masoard in grade de deviantd, neimplicand
0 alterare ontologica absolutd®. Asa cum afirmd Semino
si Swindlehurst, conceptul de stil cognitiv se poate aplica
tuturor textelor literare, intrucat orice personaj isi dezvolta
o viziune despre lume, insa, in general, este rezervat acelor
cazuri in care textul este perceput de cititor ca portretizand
0 Jintelegere a lumii deviantd, cu adevarat remarcabila si
idiosincraticd™. Asa cum a aratat si Waltraud Ernst cand a
afirmat ca anormalitatea este conceptualizata de indivizi in
societate mai degrabd pe o scald a intensitatii decat ca alterare
ontologica, Leech si Short au sugerat si ei ideea de spectru al
normalitdtii ca fiind un instrument necesar pentru analiza
stilurilor cognitive. Astfel, in viziunea lor, exista personaje
care au o gandire ,naturala si fireasca”, care nu par artificiale,
si, In extrema cealaltd a spectrului, personaje care au ,0
viziune neconformista asupra lumii fictionale™. Aici intra
probleme cognitive minore de tipul unor trasaturi inadaptate
sau majore de tipul tulburarilor mintale. Semino afirma ca
notiunea de stil cognitiv este cea mai lucrativd acolo unde
naratiunile ,involve the foregrounding of linguistic patterns
that suggest some salient cognitive habit or deficit™. Tiparele
lingvistice, fiind oglinda identitatii personajelor, reflectd felul
in care acestea gandesc si tocmai de aceea ele sunt de cautat in
reprezentarea vorhirii, a gandirii si a vizunii personale despre
lume a personajelor, adica in fenomene lingvistice cum sunt,
fara a se limita la ele, tranzitivitatea, structura gramaticala,
lexicul, utilizarea limbajului figurativ. Alte fenomene
lingvistice (incluzandu-le pe cele non-verbale i paraverbale)
care contribuie la evocarea unui stil cognitiv, continua
Semino, sunt utilizarea frecventd a negatiei, a paradoxului,
felul in care un personaj descrie un anumit eveniment, felul in
care un personaj interactioneaza comunicational cu celelalte
personaje sau modul in care naratorul alege sa prezinte un
stil cognitiv. De exemplu, Aglae Tulea ¢ un despot care-si da
arama pe fatd in lupta ei pentru imbogdtire prin mostenirea lui
Costache Giurgiuveanu, sugerand, prin discursul ei repetitiv,
ca Felix Sima nu este parte din familie din frica de a nu-i fi
diminuat castigul material prezumptiv: caracterul subliniat
al distantei de rudenie dintre Felix si Costache are rolul de
a 0 ajuta la indeplinirea maginatiilor personale, sugerand,
astfel, anumite trasaturi antisociale. Nu numai in relatie cu ea,
Costache Giurgiuveanu are un obicei lingvistic neplacut, care se
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dovedeste a fi o strategie psihologicd compensatorie: balbaiala
sa, traducand lingvistic frica de decizie, ezitarea si evitarea, si
nevoia de control, este, practic, metodalui de retragere din lume
pentru a se pune la addpost; aceastd strategic este rodul ideatiei
paranoice a lui Giurgiuveanu. Stanicd Ratiu are o imagine prea
buna despre sine, incercand sa proiecteze o persona sociala
sofisticatd, cu statut inalt, prin formalitatea in care-si imbracd
discursul zilnic. Astfel, daca Stanica abuzeazd de cuvinte care
arald atasamentul emotional pana la desemnatizare, sugerand
astfel supralexicalizarea in domeniul afectiv, Costache
Giurgiuveanu este incapahil si-si arate emotiile in mod
conventional, el fiind sublexicalizat in acest domeniu. Dacd la
al doilea imaginea proiectata este in acord cu comportamentul
sdu global, la Stinica se poate observa o discrepantd intre aceste
linguistic habits si celelalte ramuri ale identitdtii sale. Asadar,
atentia la aceste detalii care evoca trasaturile inadaptate ale
personajelor scot la iveald un numar destul de consistent de
stiluri cognitive idiosincratice, excentrice, intrucat, asa cum
remarcd si Jonathan Culpeper, ,[pliecemeal impressions of
characters such as these have the possibility of being more
complex and personalised than schema-based impressions.™

Teoria romanului calinescian

Ideea ca autorul Enigmei Otilici trece - neprogramatic -
bariera analizei caracterologice, prezentand chiar tulburdri
mintale in unele cazuri, nu este noud, insa merita o revizitare,
intrucat aceasta reveleazd o contradictie intre crezul expus
de teoreticianul literar Calinescu si practician. Pentru cel
dintai, aga cum enuntd autorul Principiilor de esteticd, romanul
este neapdrat un discurs realist care implicd ,demonstrarea
unei idei printr-o experienta™. Un studiu al vietii, asadar,
continud autorul, chiar daci este schematic, intrucat ,se
bizue pe tipologie™. Autorul de romane trebuie sa fie obiectiv
caun om de stiintd, obiectivitate la care se ajunge prin disectia
si clasificarea omului comun. ,[SJtilul si compozitia”, spune
Andrei Terian, ,indeplinesc in structura narativa un rol mai
degraba decorativ, principalul vector epic il va constitui, pentru
Cdlinescu, personajul, in functie de care criticul va dispune si
celelalte elemente ale textului: conflictul, ideologia si mediul.™
Personajul trebuie observat ca intr-un laborator numai pentru a
putea oferi obiectivitatea analizei, insd, pentru a-i putea studia
complexitatea ontologicd, este nevoie sa fie contemplat asa cum
isi traieste viata. Daca romanul de analiza, pentru Calinescu,
inseamna ,monografia unui sentiment, eroul fiind numai un
pretext pentru introspectie”, toate elemente textului realist
enumerate mai sus exista doar pentru a scoate in evidenta
structura psihicd a indivizilor. Este necesar ca personajul sa
fie un caracter, un tip, o ,categorie”. Mai exact un profotip al
categoriei sau, cu termenii teoriei schemelor cognitive, un
personaj bazat pe o singura schema cognitiva (@ schema-based
character, Giurgiuveanu este dominat de schema cognitiva a
avaritiei). De ce este obligatoriu ca personajul sa fie exponentul
unei categorii? Deoarece, explica Terian, categoriile sau tipurile
sunt, pentru Calinescu, ,0 punte de legatura intre individual
si universal; ba chiar unicul mod de a realiza o asemenea

conexiune in cadrul prozei”, autorul Enigmei Oliliei decretand
Lindependenta” acestora in raport cu dezvoltarea stiintelor.

Raportul dintre universal si individual nu e invocat de critic
doar cand discutd tipurile social-morale, ci si in distinctia pe
care o face Intre tipurile estetice clasic, romantic si baroc.
Ele vor fi de interes mai tarziu, cand voi incerca sa ardt cum
tipurile social-morale sunt subsumate de categoriile estetice
mentionate anterior. In plus, voi incerca si scot la iveald o
relatie posibild intre caracterul psihologic al personajelor si
tipurile estetice invocate de autorul Istorici....

Daca, in opera sa capitala, criticul a sugerat cateva dintre
aceste tipuri, cum sunt ambitiosul, risipitorul, avarul,
invidiosul, gelosul, niciun tip nu se vagasiin stare pura, intrucat
ele apar in lumea fenomenala doar in combinatii, tipurile fiind,
in fond, niste abstractiuni, elemente condensate, rezultat al
procesului de creatie a autorului, prin care acesta poate atinge
universalitatea in opera sa. Astfel, spune Terian in monografia
dedicatd lui Cdlinescu, conditia fundamentala a genului
romanesc ,este mediocritatea personajului principal” pentru
ca acesta sa poate exprima ,umanitatea canonica”* Fiind
tipic, continua criticul, romanul respinge ,supraumanitatea
(in special «geniuly), cat si infraumanitatea (animalicul,
bestialul si, in general, absenta vietii morale)”. Viata morala,
in acest caz, se referd la existenta unei constiinte, iar ceea ce
deosebeste ,automatismul” infraumanitdtii de ,moralitate”
este ,;maniera in care individul isi justificd propriile acte” in
relatie cu ,notiunea de finalitate”. Asadar, proiectia in viitor cu
gandul la rezultatele actiunii individului dd dovada existentei
unei vieti morale, adica a unei constiinte. Acest lucru il enunta
criticul Calinescu, insa prozatorul, autor al Enigmei Oliliei,
pune in scend personajele Otilia Marculescu i Felix Sima,
a caror varsta nu le permite sa devina tipuri, neavand inca
constiinta dezvoltatd. Fiind, asadar, singurele tipuri neutre,
amorale, ele se sustrag vietii morale, care ramane apanajul
celorlalte personaje, a caror constiinta este, nsa, alterata in
diferite grade, dand, astfel, posibilitatea deviantei psihologice
sa se dezvolte. Spre deosebire de Concert in muzicd de Bach de
Hortensia Papadat-Bengescu, unde devianta psihologica este
evidentiatd (foregrounded) prin teriomorfism, Calinescu, desi
sustine obicctivitatea romanului sau, il compune in modul
comedic (cf: Hayden White), parodiind acele personaje care se
confundd cu un anumit tip de devianta psihologica.

Insd aceste personaje functioneazi, in viziunea lui
Calinescu, ca esente ale mediului din care provin si pe care
il exprimd, fie individual, fie in combinatie (,clanul Tulea”,
al carui sediul principal da senzatia de sanatoriu). Pentru
autorul Istoriei... arta trebuie s stimuleze discursul social. In
haza acestei logici, arata Terian, viziunea lui Cilinescu despre
ideologia operei literare este fundamentata pe dialectica teza-
antiteza, intrucat ,fiind pasiuni in conflict, personajele unei
«creatii» semnifica astfel «idei in dezbatere»™. la nastere, in
felul acesta, un conflict intre Vechi si Nou in plan temporal,
intre deviantd si normalitate in plan social-psihologic si,
in plan estetic, intre canonul grotesc si cel clasic. Cele din
urma perechi sunt asimilate de prima ,dualitate a planurilor”
care, sustine Nicolae Balota in De la lon la loanide, ,reveleaza
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o dubli obsesie originard a autorului: obsesia lumii vechi, in
descompunere, coruptd, stind sub condamnare, si aceea a lumii
noi, a regenerdrii posibile™, Costache Giurgiuveanu, avarul,
Aglae Tulea, antisociald, Simion Tulea, sifiliticul alienat, sunt,
dupa lista de tipuri furnizata de Calinescu, ,personagii odioase
pentru altii si apasdtoare pentru propria lor progeniturd”, pe
cand Stinica Ratiu, arivistul, antisocial si el, este ,ambitiosul
plat, comun”, ,tandrul care vrea sa patrundd cu orice chip
in viald, subordonand toate afectiunile acestei pasiuni”, iar
Leonida Pascalopol, fara nicio psihopatologie, este barbatul
matur care ,$e consuma in «experiente erotice tardives™.

Dacd asa stau lucrurile in plan socio-psihologic, in plan
estetic - dupa viziunea formulata de Calinescu in ,Clasicism,
Romantism, Baroc™ -, Felix si Otilia, fiind neutre, sunt niste
personaje bazate pe schema clasicismului, spre deosebire de
celelalte, care sunt preponderent romantice. ,Individul clasic
este utopia unui om perfect sandtos trupeste si sufleteste,
normal (slujind drept norma altora), deci canonic”, pe cand
Lindividul romantic este utopia unui om complet anormal |...],
dezechilibrat si bolnav™. Se observi incd o data ca, pentru
Calinescu, personajele sunt doar purtatoarele unor idei pe
care naratiunea are rolul de ale face sd intre in conflict. De aici
reiese si mai clar ideea ca teoreticianul literar Calinescu isi
fundamenteaza ideologia pe un spectru normal-anormal, care
cuprinde si grade de demarcatie sub forma deviantei, lucru
care poate fi descoperit si in discursul narativ al prozatorului
Calinescu, cat si in crezul teoreticianului in impuritatea
tipurilor. Normalitatea inseamnd, astfel, lipsa anormalitatii,
intrucat, aga cum am enuntat mai sus, singura forma de
constiinta sandtoasa este ori lipsa ei, ori un stadiu precoce al
acesteia (cum este in cazul Otiliei si al lui Felix). Daca Costache
Giurgiuveanu, Aglae si Simion Tulea, Stanicd Raliu intrd in
categoria anormalitdtii, progeniturile lor, ca prelungiri ale
acestora, Olimpia, Aurica, Titi, inclusiv copilul lisat sa moara
al lui Stanica, functioneaza, la nivelul imaginarului romanului,
ca elemente deviante de la axa normalitatii.

Ca fundal al unor ,idei in dezhatere”, opera de artd are obligatia
de a stimula discursul social, enunta Calinescu in ,,Conflictul sau
contradictia”. Pentru critic, e ,de la sine inteles cd numai viafa
Plind [s. m.] poate provoca acest proces, iar nu enuntarea abstracta
[s. m.] a problemei” >, Tocmai aici apare contradictia intre viziunea
teoreticianului literar Calinescu si cea a prozatorului; desi primul
considera ca singura calea spre a accede citre universalitate s,
implicit, catre ohiectivitate este cea a tipologiei caracterologice,
autorul de romane redd ,viata plind” a personajelor prin descrierea
mecanicii contradictiilor interioare pe care acestea le contin.

Lumea celor rai

Despre Costache Giurgiuveanu se poate spune, la fel ca si
despre Simion Tulea, ca este un pater familias destituit din
functia pe care o ocupa. Dacd Aglae Tulea, baba suprema - fiind
lipsita de atributele feminitatii -, a reusit sa-1 izoleze de lume
pe sotul ei Simion, aruncandu-1, in final, intr-un sanatoriu (nu
mult diferit de cel caruia ii zicea casa), Costache a avut parte
de aproximativ aceeasi soartd: urmdrindu-i averea, Aglae si

ginerele ei Stanica Ratiu I-au bagat in mormént. Trebuie notat
ca retragerea sociald era o constanta a stilului cognitiv al lui
Costache, intrucat, noteaza Paul Cernat in Modernismul retro
in romanul romanesc interbelic, ,|...] batranul nu reprezinta
doar un Avar [...], ci si un tip mai complicat de secretoman mai
fragil si anxios. Un ins aflat in permanentd defensiva fata de
cunoscuti i necunoscuti, dar mai ales fata de necunoscut.™
Stilul cognitiv al acestuia se construieste in jurul schemei
cognitive a avarului (asociatd cu tulburarea de personalitate
obsesiv-compulsivd) care se completeaza cu trasaturi
specifice unei tulburari de personalitate paranoice, dominata
de ,suspiciune si neincredere generalizatd fata de alii, ale
caror gesturi/ motive le interpreteaza ca fiind rauvoitoare™,
Avand in vedere conventia romanului lui Calinescu, unde
scena in care este introdus un personaj este reprezentativa
scoate la iveald esenta personajului (in sensul ca personajele
nu au parte de schema refreshment, ci doar de procesul de
categorizare §i ulterior individualizare pe haza trasaturilor
carevor fi prezentate ulterior intr-un mod coerent cu imaginea
primard), Costache Giurgiuveanu isi aratd latura paranoica,
prefacandu-se ¢d nu stie pe cine cauta Felix, mintind in fond.
Sd analizdm putin elementele componente ale scenei, dupa
momentul in care ii este adresata intrebarea:

LBatranul clipi din ochi, ca si cind n-ar fi inteles intrebarea,
misca huzele, dar nu raspunse nimic.

Eu sunt Felix - adauga tindrul, uimit de aceasta primire -
nepotul dumnealui.

Omul spin paru tot asa de plictisit de intrebare, clipi de citeva
ori din ochi, bolborosi ceva, apoi cu un glas neasteptat de
ragusit, aproape soptit, duhnind a tutun, raspunse repede:
Nu-nu-nu stiu... nu-nu std nimeni aici, nu cunosc...” (p. 11)*

Glasul acestuia, ne spune naratorul, era neasteptat de ragusit,
semn cd batranul a fost luat prin surprindere si, neavand niciun
plan, i se activeaza latura paranoicd, raspunzand ,aproape
soptit” o absurditate comica, si anume faptul cd nu locuieste
nimeni, desi el tocmai raspunse la usd. Aceastd scena mai scoate
la iveald o altd trasaturd a personajului, sesizatd si de Paul
Cernat, anxictatea pe care o resimte in fata lumii combinata
cu paranoia, al caror simptom lingvistic este balbaiala. Acest
tertip nu era neaparat unul automat, sugereaza naratorul, ci
Giurgiuveanu era ,totdeauna voit bilbiit si gata sa se strecoare
printre degete” (p. 70). Sitot dintr-o cauzd care tine de paranoia
combinatd cu avaritia, Costache Giurgiuveanu, desi era vadita
afectiunea lui pentru Otilia, ezitd sd o adopte pe aceasta.
Motivele sunt totusi mai nuantate. Emasculat in fata Aglaei, al
carei temperament vulcanic 1l cunoaste (,Aglae il paraliza”),
ezitd sa se angajeze in fata Otiliei pentru a anticipa un eventual
atacla persoana lui din partea lui Aglae, care urmarea heneficii
materiale. Indiferent ca acuzele surorii lui erau sau nu valide,
ele sunt autoritare si ar produce efecte asupra lui: o trasatura de
personalitate paranoida este sentimentul de ranchiuna si faptul
caacest tip de individ poarta picd, neputand ierta si uitajignirile,
nedreptatile sau tachinarile; in plus, acest tip de individ este
LZata sd reactioneze cu manie sau sa contraatace ceea ce crede



1811168

ca sunt atacuri la persoana sau reputatia sa™. Tot naratorul ne
ofera si aceasta informatie despre personaj: ,, Temdlor de opinia
altora §i mai ales de a Aglaei [s. m.], cu o repulsie holnvicioasa
pentru orice contact cu autoritdtile publice, se vedea arestat,
dus la politie, ardtat cu degetul de lume [s. m.]” (p. 208). Un alt
indiciu al suferintei paranoice este si faptul ca, desi avea motive
intemeiate, isi ascundea banii sub dusumea sau umbla cu ei
dupd el, refuzand si-i depuna intr-un cont bancar, unde ar fi
fost, totusi, la addpost de masinatiile clanului.

S-a enuntat categoric cd mediul joacad un rol important
in naratiunea lui Cdlinescu. Fiind ,una dintre modalitatile
predilecte de obiectivare a personajului”, mediu are
rolul de a distila portretul moral al protagonistilor. Pentru
nuantare, ajutd o scurtd incursiune in scena care prezinta
casa lui Costache Giurgiuveanu, o punere in abis a identitatii
proprietarului ei. In Enigma Otilici, tipurile sunt stabilite de
la inceput, iar personajele, odatd incadrate, nu mai au parte
de procesul de schema refreshment; in cazul lui Costache,
sfarsitul 1i este anuntat inca de la inceput. Nu doar exteriorul
casei, portile si gradina, ziceau in paragind, ci si interiorul
avea ,un aer de ruind si raceald” (p. 11). Delabrarea casei
este descrisd de narator prin contrastul pe care-1 sugereaza
intre ,omuletul subtire” si scara care ,incepu sd scartaie ca
apasata de o greutate extraordinara” (p. 11). La baza scirilor
in discutie, exista o sursa de iluminat kitsch prin definitie,
intrucat reprezenta o statuie in cheie clasica a lui Hermes,
zeul psihopomp, cilauzitor al sufletelor in calatoria lor citre
viata de apoi. Moartea, degradarea apar, asadar, simbolic inca
din prima scend. Incd o punere in abis, statuia lui Hermes
reprezenta o ,copie dupa un model clasic”, ne informeaza
naratorul. Clasicul, Vechiul, valorile ideale si stabile ale acestei
ideologii au fost pervertite in mai multe randuri: intai, ele au
fost copiate, apoi copia ,grandiosul[ui] clasic a fost executata
in materiale atat de nepotrivite” (p. 10) si, in al treilea rand,
cle nemaiconstituind o valoare in sine, au devenit kitsch prin
incercarea de ali se gasi o functie - de aici si transformarea
statuii in baza pentru lampa. Lampa care nu mai avea puterea
de a lumina, fiind inlocuitd cu un modern candelabru care
tulbura incdperea. Ideea de muzeu decrepit este sugerata si
de Nicolae Balota, care vorbeste despre colectia de ,obiecte
defuncte” care populeazd ,aceste spatii ce sunt adevirate
anticamere ale mortii™. Tezaurizarea, trasiturd inadaptata
a stilului cognitiv al lui mos Costache, se materializeaza prin
colectia de ,ciudatenii de anticariat” care impanzeste casa.

Perspectiva cognitivistd valideaza supozitia populara cd
prima impresie cantireste greu. In reprezentarea mental pe
care $i-o face cititorul despre stilul cognitiv al unui personaj,
sugereaza Ralf Schneider in articolul sdu Toward a Cognitive
Theory of Literary Character, ,|qJuite fundamentally, the first
information presented about a character must be understood
to be of prime importance for the dynamics of character-
reception, because further inferences and hypotheses will be
guided by the set-up of the initial model™*, Daca naratorul
ne-a dat o descriere vizuald i tactild a casei, tot acesta va
furniza si una olfactiva, care sugereaza pervertirea prin
degradare. Cand il minte pe Felix ca nu el este persoana pe

care tanarul o cautd, aflim ¢ mosul duhnea a tutun. Pare
si fie o simpla informatie descriptiva, insd acest aspect mai
apare §i n alte randuri. Chiar daca salonul este plin de fumul
exalat de jucitori, modul in care este descrisa ,duhoarea
de tutun” emanatd de Costache o face si pard a fi un fel de
trasatura identitara a personajului. Inserarea acestui detaliu
intre doua sintagme care descriu comportamentul de ins care
nu-si asuma responsabilitati, de individ retras din lume, il
transforma in simbol al pervertirii pana in maduva oaselor,
sugerandu-i-se cititorului viciul protagonistului: ,Atunci
batranul, casi cind totul s-ar fi petrecutin modul cel mai firesc,
fara nicio lamurire asupra atitudinii dinainte, clipind molatic
din ochi, cu aceeasi duhoare de tutun si cu acelasi glas fara
acustica [...]” (p. 14). Procesul cognitiv de categorizare a stilului
cognitiv al personajului a fost initiat in mintea cititorului:
~Literary categorization» arises when the reader recognizes
in a character features of a literary stock character or when
he or she can activate a genre schema with character slots to
be filled™. In acelai loc, Ralf Schneider sugereaz ¢ chiar si
tipurile de descriere mai putin directe pot initia acest proces
daca trasaturile relatate de narator se potrivesc cu cele ale unui
prototip al unei categorii. Momentan, am inteles i protagonistul
Giurgiuveanu face parte din categoria viciatilor, insd romanul
ofera date mai consistente despre personalitatea acestui individ,
sugerand cd este vorba de un personaj complex. Giurgiuveanu nu
sufera doar de viciul paranoiei, ci el este paranoic tocmai pentru
cd este un avar, fapt care-1 impiedica sa se devoteze intru totul
Otiliei. Aici, sugerez ca aceste aglutindri de trasaturi inadaptate
si contradictii interne dau nastere unui proces de individuare®
in cadrul categoriei mai largi de viciosi: el este avarul, iar, din
perspectiva psihopatologiei, prezinta trasaturi care sunt asociate
tulburarilor de personalitate paranoida si obsesiv-compulsivi.
Casa protagonistului, am vizut, este un muzeu plin de
obiecte inutilizabile, o sald de depozit. Tezaurizarea este o
trasatura inadaptatd, am spus mai sus, a stilului cognitiv
obsesiv-compulsiv. Acesti indivizi sunt incapabili ,sd arunce
obiecte uzate, stricate sau nefolositoare™ si le colectioneaza
pana in punctul in care ele devin un obstacol pentru
desfdsurarea normald a vietii lor. Ciramizile adunate de
Costache de la o casa demolatd nu doar ocupau spatiul din
casa, ci amenintau chiar integritatea structurala a acesteia.
Avaritia acestuia se dezvaluie pe doua niveluri: temator de
Aglae, in loc sd se mute in casa din Stirhey-Voda la cererea
Otiliei, acesta alege sa construiascd o casd pentru ,fe-fetita”
din caramizi refolosibile pe care le-a cumpdrat cu banii lui
Felix, pe care, mai degraba, il imprumuta din propriile fonduri
ale tanarului decat si-i lichideze alocatia lunard (pp. 124-125).
Desigur patologice, nsd toate aceste complicatii care au loc
in toate planurile sunt de naturd compensatoare. Costache
Giurgiuveanu doar incearca s-o scoatd la capat asa cum stie el,
asa cum i e felul. Insd acestea pot fi explicate confirm stilului
cognitivobsesiv-compulsiv, acarui ,preocupare pentru ordine,
perfectionism si pentru a detine controlul mental si in relatiile
interpersonale in detrimentul flexibilitatii, receptivitatii si
eficientei™ este specific protagonistului Enigmei Otiliei. Sa ne
uitdm mai atent: mosul o iubeste pe Otilia, insa e incapabil
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sa-i satisfaca nevoile. Cu o ,rigiditate morala excesiva si
inflexibild in materie de etica si valori™ (asa cum sunt intelese
de el, nu intr-un sens concordd cu normalitatea ideala,
intrucat ideea legalitatii reprezenta doar o formalitate pentru
el, considerand intentia drept executie), acesta ar dori sd se
mute cu Otilia, la cererea acesteia, in alta casa, insa teama ca
va fi ,aratat cu degetul” de Aglae il tine in loc, ar dori sd-i lase
averea Otiliei, insa este impiedicat de propria avaritie, ar dori,
in cele din urmd, actiune de compromis, sa-i construiasca
0 casa, insa scopul principal se pierde in detalii (criteriul 1
din tulburarea de personalitate obsesiv-compulsiva)*. Toala
maginatia imaginatd de Costache este planuitd minutios,
insd obiectul activitalii se pierde pentru cd aceasta nu
este executatd conform instructiunilor lui, acesta fiind, de
asemenea, incapabil sa delege sarcinile, considerand ca doar
elle poate face cel mai bine (criteriile 2 si 6)7. In acest caz, acest
sentiment este insotit si de cel paranoic, intrucat i concediaza
pe constructorii pe care-i angajase pentru constructia casei
pentru ca nu se armonizau cu ideile lui despre proces. Toate
calculele si ideile lui se traduc printr-un efort intelectual
demn de admirat daca ar fi executat intr-un context sandtos
(ceea ce ar rezulta in adaptare la mediu); insa batranul, in
ciuda tuturor miscarilor planificate, ramane fard bani. Pentru
el, insasi ideea de viatd echivaleaza cu posesiunea: mania lui
de a achizitiona, de a-si spori veniturile nu poate fi tratata,
astfel el se considera mereu in primejdie, rimanand vesnic
vigilent, incercand mereu sa se retraga din viatd. ,Ca toti avarii,
sugereaza Crohmélniceanu, se teme de lume, pentru ca vede in
oricine un eventual solicitant™. Smulgerea pachetului cu bani
de catre Stanica i aduce moartea batranului pentru care ,[mjult
invocata sa avaritie se dezvaluie astfel ca reflex al unui instinct
de conservare hipertrofiat si al lipsei de sensibilitate religioasa,
cdci mania achizitiva compenseazd, in chip inconstient, teama
de moarte.™ Superstitia s-a implinit, lipsa posesiunii duce la
0 degradare care se finalizeaza prin moartea fizica in cazul
lui- Giurgiuveanu. Maginatiile lui Stdnicd Ratiu au fost mai
abile decat planurile minutioase ale batranului, sugerand
incapacitatea ultimului de a se adapta la lumea Noud si corupta
pe care primul o cunoaste indeaproape si ale carui valori se
armonizeaza cu cele pe care aceasta le promoveaza.

In ceea ce 1i priveste pe Aglae Tulea si Stanicd Ratiu, cei
doi au stiluri cognitive asemanatoare, specifice indivizilor
antisociali. Vazut din perspectiva teoriei schemelor cognitive,
misoginia universald insa a creat doar tipul ,scorpiei’,
schemd care se fundamenteazd pe credinta in rautatea
funciara a scorpiei. Jonathan Culpeper sugereaza ca ,the
SHREW schema consists of a specific constellation of social
categories: someone who was female, a wife, talkative, and so
on™, Devianta lor este subliniati de narator inca din prima
scend, cand acesta descrie casa Aglaei ca pe un sanatoriu in
care bolnavii misuna liberi; Stnica se integreaza in categoria
anormalilor prin asocierea de rudenie pe care o savarseste
prin casatoria cu Olimpia, fiica Aglaci si a lui Simion.
Sanatoriul devine ceea ce este prin alienarea mintala de care
sufera Simion si emascularea simbolicd produsa de catre sotia
sa agresiva, prin degenerescenta genetica de care suferd Titi

si prin caracterul asexuat al celor doud fete, Olimpia si Aurica.
La toatd aceasta retea de nebunie se adauga si personalitatea
instabild si antisociala a lui Ratiu. Ceea ce 1i deosebeste pe cei
doi, totusi, este modul de raportare la via{d in conversatiile pe
care le au cu ceilalti actori din spatiul social: daca discursul
Aglaci este dominat de un ton pesimist de ,vipera” care
mereu gaseste un obstacol in calea progresului, Stinica Ratiu
afiseazd un optimism disimulat tradus lingvistic printr-o
supralexicalizare in domeniul afectiv. Amandoi Impartasesc
tonul familiar cu care isi dau cu parerea in orice context, desi nu
le-a cerut-o nimeni. In scena in care este introdus Felix, asistenta-
sefd a sanatoriului Tulea il tachineaza pe subtirele Pascalopol cu
privire la relatia lui apropiatd cu Otilia. Rispunsul acestuia sufoca
o exaltare, lisand sa se inteleaga ci Pascalopol o considerd o
L~malitioasa” pe Aglae (p. 19); intr-un alt context, Otilia o eticheteaza
dreptvipera. Aceste marturii pot fi luate drept adevir, cici Leonida
Pascalopol, desi un tip si el, si Otilia Marculescu sunt creditate de
narator ca fiind fiinte morale superioare clanului. Cu privire la
credibilitatea indicilor de caracterizare sugerati de un personaj in
legatura cu altul, Ralf Schneider sustine ca it is important that the
categorizing characters stand higher in the reader’s regard than
the categorized character for the utterance to be credited and the
mentioned trait to be integrated into the character model™. Insi
nu acelasi lucru se poate spune cu privire la opiniile Aglaei si a lui
Stanica despre ceilalti membri ai lumii fictionale. Aceste lucrurivor
ramane si ele neschimbate, intrucat nici modelul reprezentational
al acestor personaje nu va avea parte de schema refreshment.

Dar si vedem mai departe cu cine avem de-a face mai
precis. Aglae, brutald cum e ea, este tipul care-si copleseste
progeniturile. La un moment dat, Leonida Pascalopol se
lanseazd ntr-o teorie (0 executie narativa a teoriei despre
lipurile socio-morale a teoreticianului Cilinescu); acesta,
prin paralelism, afirma ca Aglae este ,este o femeie de jos
cu o capacitate de afectiune redusa” (p. 113) si cd ,0amenii
simpli nu pot intretine decit un singur sentiment, $i ca
si pe acela il inlocuiesc cu un fel de automatism” (p. 114).
Continud observatorul social Pascalopol: ,Emotivitatea,
delicatetea sufleteascd, astea sint produse ale inteligentei,
sint complicatiuni superioare” (p. 114), la care, se intelege,
nu pot accede nici Aglae, si nici Stinicd Ratiu. Caci, daca,
conform teoriei, iubindu-si copiii, femeia se consuma si nu
mai are substantd si pentru partener aga cum e cazul Aglaei,
lui Stanica Ratiu 1i lipseste afectiunea atat pentru Olimpia,
de care incearca sa divorteze, cat si pentru fiul siu mort la
doud luni din neglijentd. Surprinzitor este ca lipsa acestei
alectiuni in plan emotional este compensatd de Stanica in
plan lingvistic prin discursul sufocat de termeni din domeniul
afectiv (abundenta lor sugereaza artificialitatea personajului,
lipsa lui de onestitate). Inci un lucru meriti mentionat
cu privire la istorioara lui Pascalopol: la un moment dat,
acesta afirmd ca el are experientd cu asemenea tipuri de
oameni si este ,vindecat de asemenea romantisme [s. m.|”
(p. 114). Devine si mai clar, chiar si in plan narativ, corelatia
pe care teoreticianul Calinescu o face intre automatism vs.
complexitate in plan socio-moral si caracter clasic vs. romantic
in plan estetic. Revenind la latura psihopatologica, stilurile
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cognitive al lui Stanica si al Aglaei prezinta trasaturi specifice
tulburdrii de personalitate antisociald. Daca sefa clanului
Tulea se plaseaza in sfera deviantei, Stanicd Ratiu intruneste
toate caracteristicile unui antisocial patologic. Daci cei doi au
in comun ,incapacitatea de a se conforma normelor sociale”,
Jritabilitate si agresivitate” si ,lipsa de remugcari” (criteriile 1,
4 §i 8), la Stanica se mai adauga incd trei: ,ingeldtorie, pusa in
practica prin minciuni repetate, [...| escrocarea altora pentru
profit personal sau amuzament”, ,nepasare fatd de siguranta
personald sau a celorlalti”, iresponsabilitate constanta,
manifestata prin esec repetat de a avea un loc de munca stabil
sau de a-si onora obligatiile financiare” (criteriile 2, 5 $i 6). Daca
Aglaei boala lui Simion ii este indiferenta pand la punctul in care
ii considera moartea inoportuna dupa ce I-a trimis la ospiciu, la
fel de indiferentd 1i este Olimpia lui Stanica, care, iresponsabil
(in ciuda declamatiilor lui cu privire la responsabilitate), isi
neglijeaza nou-nascutul, lisandu-1 sa moara. Dupa imobilizarea
la pat a lui Costache, cei doi, operand separal, 1i ocupa casa, 0
spoliaza, Stanica 1i fura banii, lasandu-1 s moard in agonie, pe
cand Aglae, negasind banii, pleaca uitand de cadavrul fratelui
ei si, lacoma, nu vrea nici sa-1 inmormanteze. Daca ei nu ii este
bine, s nu fie niménui: ea subliniaza mereu doar piedicile care
pot apdrea in progresul cuiva $i, Intr-o manierd asemanatoare
lui Stanicd, colporteazd informatii pentru a influenta realitatea.
In discutia dintre Felix si Pascalopol, unde tanarul este intrebat
despre viitorul sau de la Universitate, Aglae, cu familiaritatea-i
agresiva, se amesteca in discutie:

.- Doctor, meserie nesigurd, sa umbli dupd clienti!

- Un doctor bun, muncitor, cistiga foarte bine azi, observa
cu voce mingiietoare Pascalopol.

- Pentru asta trebuie sa ai cap, nu gluma! Adause rece Aglae,
casi cind era vadit ca asta lipsea lui Felix!

- Numa-ndoiesc - zise Pascalopol - de inteligenta domnului
Felix.

- Medicina cere ani multi - urma Aglae, trintind cu ciuda o
carte - cheltuiald, intretinere. Un orfan trebuie sa-si facd
acolo repede o cariera, sa nu cada pe capul altuia.” (p. 27)

Stinica, n schimb, foloseste numai verbe declamative, el nu
poate vorbi normal, mereu promite ca va face hine, uitind ca
intotdeauna spune cd i-a iesit riu. Familia este specializarea lui,
pe care 0 apara si, la fel ca Costache, considera intentia ca fiind
faptul implinit: ,In fatalui Dumnezeu - declamd clamoros Stinica
- sintem uniti pe vecie. Numai moartea ne va desparti.” (p. 84).
Desigur, numai ca moartea este a copilului lui, prin care spera
sd se ridice material. O altd mostra este: ,Existenta mea este un
martiriu inchinatla doud fiinte dragi, Olimpia si fiul meu” (p. 89).
Santajul repetat in diferite ocazii de Stanica se transforma in final
in actul de talharie care-1ingroapa pe Costache Giurgiuveanu.
Cele trei personaje discutate mai sus cad in categoria
personajelor romantice, asa cum o discutd Cilinescu. Fle
sunt reprezentate ale lumii Vechi, arata Balota, incapabile sa
se adapteze noii lumi. Totusi, Stinicd e singurul care pleaca
cu hanii §i cu ,artista” Georgeta mai departe in aventura
vietii lui, singurul care gliseaza citre lumea Noud. De ce este

el capabil de acest lucru, pe cand Costache si Aglae nu sunt?
De ajutor in acest aspect este conceptul lui Grice cu privire la
cooperarea conversationala dintre interlocutori. Daca toate
celelalte personaje sunt sincere in discursul lor, inclusiv Aglae,
care urmareste acelasi obiect ca ginerele ei, Ratiu incalcd toate
maximele sugerate de Grice, transformandu-i discursul in
verbiaj. Ginerele lui Aglae incalcd maxima cantititii (este excesiv
de informativ, fapt care poate induce in eroare interlocutorul -
acesta fiind oricum scopul lui), calitatii (tot ceea ce face contrazice
ceea ce spune), relevantei (irelevanta excesului de informatie)
si a manierei (prolixitatea discursului, care-1 face plictisitor si
artificial)*. Neavand o slujbd, nefiind implicat in nicio relatie
sociala sincerd, pliindu-se, oportunist, doar pe rolul social care-i
faciliteaza vreun castig, Stinica Ratiu traieste doar prin vorbire.

Devianta psihologica si caricatura. Efect comic si
distorsiune a prototipicalitatii

Are dreptate Manolescu cand afirma ca ,|clomicul este aici
efectul ciocnirii dintre idee si viatd, dintre spiritul critic (ce
se manifestd ca o intentionalitate polemicd, dar si ca un mod
de tratare) si materia realistd pe care o are in vedere.” Insi
comentariul naratorial nu anuleazi complexitatea interioara
a personajelor, ci doar evidentiaza cusururile unor personaje
asa cum pot fi ele intelese dintr-o perspectiva naivd, cea a
omului de rand, a carui cunoastere umand s-a condensat in
acele tipuri socio-morale sau stereotipuri. Doar c in acest caz,
Lmloralismul caracterologului nu cunoaste distinctiile clare
ale clasicelor clasificari, ci cultivd ambiguititile, amalgamurile
incerte™, autorul neputand rezista tentatiei viziunii
romantice. Imbinarea celor doud viziuni (asa cum sugereaza
si Calinescu atunci cand afirma ca cele doua tipuri se gasesc
mereu in combinatie) il face pe Balota sd afirme cd ,unde e
schema e i sarja”, intrucat, continud criticul cerchist, ,[p|
rocedeul sarjei, al rasturnarii proportiilor |...| apartine stilistic
epocilor neclasice - manieriste sau baroce [...]™+, iar, dupa
cum stim de la autorul eseului ,Clasicism, romantism, baroc”,
cel din urma reprezinta viziunea estetica ce le subsumeaza
pe primele. Din punct de vedere al teoriei genurilor, spune
Hayden White, acest lucru il face comedia, in care, in urma
conflictului dintre doud tabere opuse, lumea devine mai pura,
mai sanatoasa; in plus, aceste elemente par a se armoniza in
finals - aceastd viziune a exprimat-o si Cdlinescu. Acesta este
unul din elementele care activeazd, in modelul reprezentational
al cititorului, schema cognitiva de comedie, de parodie.

Efectul comic si parodic se realizeaza prin (1) aglutinarea de
informatii, (2) supra-specificarea cu privire la trasdturile care
individualizeaza personajele i (3) distorsiunea prototipicd. O
tehnica narativa precum aglutinarea de informatii despre un
personaj si dezvéluirea lor treptatd, indicand aluziv in mod
repetitiv catre trasatura de caracter principald a personajului,
este pusd in practica in Enigma Otiliei. Natura informatiilor
prezentate in modul acesta este de a conserva schema
cogniliva pe care este bazat personajul, ii confirma stereotipia,
cum am spus i mai sus: tot ceea ce face Costache si modul in
care sunt relatate actiunile sale consolideaza schema cognitiva
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pe care este bazat modelul reprezentational al cititorului. Insa,
in cazul romanului de fatd, avand in vedere ca avem de-a face
cu un caz in care ia nastere o ciocnire ,intre idee si viala”, am
sugerat ca personajele sunt mai complexe, astfel ca trasitura
lor principald este sustinutd de alte trasaturi specifice doar
lor; in repetate randuri, aceste trasaturi sunt sugerate in text
si au rolul, astfel, de a consolida tipologia personajului si de
a o parodia. Peter Stockwell sugereaza ca ,|o]ver-specificity
is a common means of expressing sarcasm and ridicule™®
Dar, pentru a starni cu adevarat rasul cititorului, personajele
au parte de un tratament denumit de Jonathan Culpeper
Ldistorsiune prototipica”. Autorul sugereaza ci genul comediei
L8 rich in prototypicality distortions™# Umorul si interesul
dramatic se construiesc prin aplicarea acestui procedeu,
care, in esentd, implicd exagerarea trasaturilor unui membru
al unei categorii sociale. Un exemplu la indeména este scena
in care Costache Giurgiuveanu este nevoit sa cedeze unei
consultatii medicale. Portretizat ca avar, personajul gaseste
oportunitatea de a castiga niste bani si se ofera si-i vanda
rezidentului Weissman niste seringi capatate de la chiriasii

lui care intarziau cu plata. Exagerarea trasaturii principale
a lui Costache Giurgiuveanu produce un efect comic, ea
fiind exageratd in sensul ca e evidentiatd (foregrounded) prin
inadecvarea personajului la mediu.

Enigma Oliliei propune un soi de oglinda a contrariilor,
prezentand o viziune a societdtii ca fiind structurata binar:
Mark Currie sugereaza ca ,a social identity is always embedded
in a system of differences, and defined in particular against its
opposite.™ Costache Giurgiuveanu si Simion Tulea sunt niste
pater familias ai vechii lumi, ambii emasculati de rautatea
funciara a Aglaei - avaritia primului isi gaseste contrapunctul
in generozitatea lui Pascalopol, a carui claritate de gandire
contrasteazd cu ceala mentald a lui Simion; Felix si Stdnica
sunt ambitiosii idealisti, primul visand imaterialul, pe cand al
doilea imbogdtirea; Otilia este o fiinta feminind si sexuala prin
definitie care contrasteaza cu frigiditatea Aglaei. ,Portretele
maniacilor, sugereaza Balotd, din fictiunile calinesciene sunt
loate construite in manierea grotesc-caricaturala a fixarii in
cale un asemenea viciu «grandios»™.

Note:

1. Perry W. Thorndyke si Frank R. Yekovich, ,A Critique of Schema-Based Theories of Human Story Memory”, Poetics 9, nr. 1-3 (1980): 27.
2. Jonathan Culpeper, Language and Characterisation. People in Plays and Other Texts (London & New York: Routledge, 2014), 66.
3. Ralf Schneider, ,Toward a Cognitive Theory of Literary Character: The Dynamics of Mental-Model Construction”, Style 35, nir. 4 (2001): 617.

4. Schneider, ,Cognitive Theory of Literary Character”, 619.
5. Culpeper, ,A Cognitive Stylistic Approach to Characterisation”, 266.

6. Ineke Bockting, ,Mind Style as An Interdisciplinary Approach to Characterisation in Faulkner”, Language and Literature: International

Fournal of Stylistics 3, nr. 3 (1994): 158.

7. Elena Semino si Kate Swindlehurst, ,Metaphor and Mind Style in Ken Kesey’s «One Flew Over the Cuckoo’s Nesty”, Style 30, nr. 1(1996): 144.
8. Waltraud Ernst, ,The Normal and the Abnormal”, in Histories of the Normal and the Abnormal: Social and cultural histories of norms and

normativity, ed. Waltraud Ernst (London: Routledge, 2006), 5.
9. Semino si Swindlehurst, ,Metaphor”, 145.

10. Geoffrey Leech si Mick Short, Style in Fiction (Edinburgh: Pearson Education, 2007), 151.
11. Elena Semino, ,A cognitive stylistic approach to mind style in narrative fiction”, in Cognitive Stylistics. Language and Cognition in Text
Analysis, ed. Elena Semino si Jonathan Culpeper (Amsterdam: John Benajmins Publishing Company, 2002), 99.

12. Culpeper, ,A Cognitive Stylistic Approach to Characterisation”, 269.

13. G. Calinescu, Principii de estetica (Bucuresti: Editura pentru literaturd, 1968), 292-293.
14. G. Galinescu, Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent (Bucuresti: Semne, 2003), 688.
15. Andrei Terian, G. Célinescu. A cincea esentd (Bucuresti: Cartea romaneasca, 2009), 156.

16. Terian, G. Calinescu, 161.
17. Ibid., 158.

18. Nicolac Balota, De la Ion la Ioanide (Bucuresti: Eminescu, 1974), 419-420.

19. Terian, G. Calinescu, 157.

20. G. Cilinescu, ,Clasicism, Romantism, Baroc™ in Opere. Vol. 16: Impresii asupra literaturii spaniole (Bucuresti: Editura pentru literaturd, 1982), 18.

21. G. Galinescu, ,Conflictul sau contradictia”, Contemporanul, nr. 51 (1962) apud Terian, G. Calinescu, 158.

22. Paul Cernat, Modernismul retro in romanul romanesc interbelic (Bucuresti: Art, 2009), 8.

23. DSM-5 Manual de Diagnostic si Clasificare Statistica a Tulburarilor Mintale, trad. Madalina Cristina Goia, Cristiana Gabriela Popp, Cristina
Amelia Botez, Adriana Mihaela Botez ef al. (Bucuresti: Callisto, 2016), 649.

24.Toate citatele dinroman sunt extrase din editia G. Calinescu, Opere. Vol. 3. Enigma Otiliei (1)t Opere. Vol 4. Enigma Otliei (1) (Bucuresti: Editura pentruliteraturd, 1966).

25. DSM-5, 649.
26. Terian, G. Calinescu, 158.
27. Balota, De la Ion la loanide, 423.



1811168

28. Schneider, ,Toward a Cognitive Theory of Literary Character”, 619.

20. Ihid.

30. ,But if subsequent information requires the reader to change some important aspects of the model, though leaving the initial category
membership intact, the mental model undergoes some degree of modification and enters into a stage of individuation”. Ihid., 623.

31. DSM-5, 678.

32. DSM-5, 678.

33. Ibid.

34. Ihid.

35. Ibid., 678-679.

36. Crohmalniceanu, Literatura, s51.

37. Cernat, Modernismul, 18-119.

38. Culpeper, Language and Characterisation, 207.

39. Schneider, ,Toward a Cognitive Theory of Literary Character”, 620.

40. DSM-5, 569.

41. Paul Grice, Studies in the Way of Words (Cambridge & London: Harvard University Press, 1991), 26-27.

42. Nicolae Manolescu, Arca lui Noe (Bucuresti: Gramar, 2000), 223.

3. Balotd, De la Ion la loanide, 417-418.

44. Thid., 425.

45. Hayden White, Metahistory: The Historical Imagination in Nineleenth-Century Europe (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2014), 9.

46. Peter Stockwell, Cognitive Poetics (London: Routledge, 2002), 31.

47. Culpeper, Language and Characterisation, 89.

48. Mark Currie, Difference (London: Routledge, 2004), 86.

49. Balota, De la lon la Ioanide, 436..

Bibliography:

American Psychiatric Association. DSM-5 Manual de Diagnostic §i Clasificare Statisticd a Tulburdrilor Mintale [Manual of Diagnosis and Statistical Clasification of
Mental Disorders], translated by Madalina Cristina Goia, Cristiana Gabriela Popp, Cristina Amelia Botez, Adriana Mihaela Botez, et al. Bucharest: Callisto, 2016.

Balota, Nicolae. De la Ion la Ioanide [From lon to loanide]. Bucharest: Eminescu, 1974.

Bockting, Ineke. “Mind Style as An Interdisciplinary Approach to Characterisation in Faulkner.” Language and Literature: Inlernational Fournal of Stylistics 3,0 3 (1004): 157-174.

Calinescu G. Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent [History of Romanian Literature from Its Origins to the Present]. Bucharest: Semne, 2003.

Calinescu, G. ,Clasicism, Romantism, Baroc” [Classicism, Romanticism, Baroque]. In Opere. Vol. 16: Impresii asupra literaturii spaniole |Complete
Works. Vol. 16: Impressions on Spanish Literature], edited by Andrei Rusu, 13-27. Bucharest: Editura pentru literatura, 1982.

Calinescu, G. Opere. Vol. 3. Enigma Oliliei (1) si Opere. Vol 4. Enigma Otiliei (I1). Bucharest: Editura pentru literatura, 1966.

Calinescu, G. Principii de esteticd |The Principles of Aesthetics]. Bucharest: Editura pentru literatura, 1968.

Cernat, Paul. Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic |The Retro Modernism in the Romanian Interwar Novel]. Bucharest: Art, 2009.

Constantinescu, Pompiliu. “G. Calinescu: Enigma Otilieis.” In Din presa literara romaneascd (1918-1944) [Pieces of Literary Journalism (1918-
1944)], edited by Eugen Marinescu, 196-201. Bucharest: Albatros, 1975.

Crohmalniceanu, Ovid. S. Literatura romand dintre cele doud razhoaie mondiale [Romanian Literature Between the Two World Wars]. Bucharest: Minerva, 1972.

Culpeper, Jonathan. “A Cognitive Stylistic Approach to Characterisation.” In Cognitive Stylistics: Language and Cognition in Text Analysis, edited
by Elena Semino and Jonathan Culpeper, 251-279. Amsterdam: John Benajmins Publishing Company, 2002.

Culpeper, Jonathan. Language and Characterisation: People in Plays and Other Texts. London: Routledge, 2014.

Currie, Mark. Difference. London: Routledge, 2004.

Ernst, Waltraud. “The Normal and the Abnormal.” In Histories of the Normal and the Abnormal: Social and cultural histories of norms and
normativity, edited by Waltraud Ernst, 1-26. London: Routledge, 2006.

Grice, Paul. Studies in the Way of Words. Cambridge: Harvard University Press, 1991.

Leech, Geoffrey, and Mick Short. Style in Fiction. Edinburgh: Pearson Education, 2007.

Manolescu Nicolae. Arca lui Noe [Noah’s Ark|. Bucharest: Gramar, 2000.

Schneider, Ralf. “Toward a Cognitive Theory of Literary Character: The Dynamics of Mental-Model Construction.” Style 33, no. 4 (2001): 607-639.

Semino, Elena, and Kate Swindlehurst. “Metaphor and Mind Style in Ken Kesey’s ‘One Flew Over the Cuckoo’s Nest.™ Style 30, no. 1(1996): 143-166.

Semino, Elena. “A Cognitive Stylistic Approach to Mind Style in Narrative Fiction”. In Cognitive Stylistics. Language and Cognition in Text Analysis,
edited by Elena Semino and Jonathan Culpeper, 95-123. Amsterdam: John Benajmins Publishing Company, 2002.

Stockwell, Peter. Cognitive Poetics. London: Routledge, 2002.

Terian, Andrei. G. Calinescu. A cincea esentd |G. Calinescu. The Fifth Essence]. Bucharest: Cartea romaneasca, 2009.

Thorndyke, Perry W., and Frank R. Yekovich. “A Critique of Schema-Based Theories of Human Story Memory.” Poetics 9, no. 1-3 (1980): 23-49.

White, Hayden. Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2014.

81



