1811168

DINCOLO DE UN FENOMEN SOCIAL:
IA ST VALORIFICAREA
UNUI TTIPAR IDENTITAR

Adina HULUBAS & lIoana REPCIUC

Institutul de Filologie Romana ,A. Philippide”, Academia Roména, Filiala Iasi
A. Philippide Institute of Romanian Philology, Romanian Academy - Iasi
E-mail: irepciuc@gmail.com

BEYOND A SOCIAL PHENOMENON:
THE IA AND THE VALORIFICATION OF A CULTURAL IDENTITY PATTERN

Abstract: The paper aims to explain the concept of “identity” by drawing the intricate cultural and political history of an
important piece of the Romanian peasant attire. Involved and instrumentalized within various political and cultural identity
programs, traditional clothing was exhibited hy ethnographers, anthropologists, cultural activists for a long time as an identity
landmark meant to display racial differences, national stereotypes, and social hierarchies. The Romanian peasant attire was
thus transformed from a community internal practical and symbolical object to an ethnic and then national identity tool. More
recently, the national project of inscribing the traditional Romanian female blouse with embroidery on the shoulder on the
UNESCO Representative List of the Intangible Cultural Heritage is an opportunity for various stakeholders and promoters to
reuse and commodify this clothing piece within their own cultural and commercial programs and to redefine and redesign the
concept of “heritage community”.

Keywords: ethnic identity, heritage community, peasant attire, national costume, Romanian peasant, traditional Romanian
women’s blouse with embroidery on the shoulder.

Citation suggestion: Hulubas, Adina, and Repciuc, Ioana. “Dincolo de un fenomen social: ia si valorificarea unui tipar identitar”
Transilvania, no. 5 (2022): 21-29.
https://doi.org/10.51391/trva.2022.05.04.

£

Cu un an inainte de o binecunoscuta lucrare semnatad de clothing is a way of penetrating to the heart of social history

Zygmunt Bauman, sociologul britanic Jock Young analiza
volumul The Age of Extremes al lui Eric Hobshawm si remarca
faptul ¢ fluiditatea lumii inconjuratoare creeaza nevoia de
a stabili puncte solide ale vietii sociale prin marci identitare
bine conturate’. Sinonimul termenului consacrat de Bauman
aparuse deja in opera lui Eric Hobshawm, de exemplu, cu un
determinant gramatical: fluiditatea etnicitatiiz. Selectialexicala
operatd de Young in argumentatia sa este similard cu cea pe
care se fundamenteaza conceptul de ,liquid modernity”: ,men
and women look for groups to which they can belong, certainly
and forever, in a world in which all else is moving and shifting,
in which nothing else is certain™. In lucrarea de fatd, vom
studia una dintre cele mai vizihile manifestari ale identitatii
de grup, si anume vestimentatia, in calitatea acesteia de marca
a apartenentei la comunitati traditionale, cu sensul pe care il
da Daniel Roche acestui sistem de semnificare: ,The history of

(...) of trying to observe how different ideological models which
co-exist and compete to regulate behavior and habits interact
in the reality one hopes to attain™.

In afara procesului natural, intern de similaritate a stilului
vestimentar al membrilor unei comunitati, generat de sistemul
socio-economic si cultural comun propriu respectivului grup,
de conditii care au generat folosirea unor anumite materii
prime si a unor simboluri ornamentale specifice, perceptia
Lcostumului” ca marcd identitard a fost construitd si informata
politic, cultural, ideologic odatd cu descoperirea alterititii
antropologice in marile expeditii geografice i prin stabilirea
sistemelor coloniale. Cercetarea etnografica timpurie a jucat
de asemenea un rol exponential in tratarea diferentei din
studiate, caci, aga cum au atrageau atentia Durkheim si Mauss,
clasificarea lucrurilor reproduce clasificarea oamenilor’. Acest
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tipar al analizei alterittii debuteazd deja anterior marilor
expeditii antropologice si a trasarii diferentelor rasiale si
vestimentare indigene, el apartine inclusiv lumii europene,
care trata drept curiozitati stilurile vestimentare ale vecinilor®.
Tipurile antropologice indigene sau costumele etnice sau
nationale au devenit componente importante ale primelor
proiecte stiintifice de demonstrare a variabilitdtii antropologice
a popoarelor. Frederik Barth, teoreticianul ipostazei
interactionale a etnicitdtii, a aratat ca procesul credrii identitatii
sociale sau de grup este influentat intr-o proportie majora
de presiunile externe, de nevoia unui grup de a se diferentia
de altele: ,People’s categories are for acting, and are more
significantly affected by interaction than by contemplation™ .

Este interesant de observal ca aceastd politica
reprezentationald initiald a fost aparent subordonata ideei
de expresivitate ori unui ideal estetic, strategie menita sa
mascheze si sd inlature eventuale acuzatii de clasificare
a popoarelor in functie de criterii rasiale sau culturale.
Diferitul devine frumos prin capacitatea de a soca sau de
a impresiona privitorul. Asa-numitele ,cdrti de costume
nationale” apar la jumatatea secolului al XVI-lea in Franta
si devin din ce In ce mai populare in secolele urmatoare;
rostul lor era sd instruiascd, sa ofere inspiratie, dar si sa
raspunda dorintei de exotic si, asa cum subliniazd Daniel
Roche, un istoric al culturii vestimentare, ele contribuie
decisiv la ,crearea discursului despre alteritate™. In epoca
romanticd, prezentarea si promovarea culturilor taranesti
europene a incurajat crearea literaturii de larg consum a
gravurilor, litografiilor si fotografiilor menite sa reifice, sa
exteriorizeze si sd esentializeze etnicul si apoi nationalul.
Astfel, la mijlocul secolului al XIX-lea, numeroase volume de
popularizare prezintd ,costume traditionale” din diferite tari
europene, straie colorate, hogat ornamentate, servind telului
patriotic de a rivaliza cu cele ale altor popoare. In plus, elite
sociale din noile state-natiuni au avut imboldul patriotic de
a prelua si adapta vestimentatia claselor de jos, tardnesti’.
In aceasta directie, in Europa centrali si estici a secolului al
XIX-lea, aristrocratia a inceput sa organizeze baluri patriotice
in costume ,nationale” formate din cele cele mai pitoresti si
atragatoare piese de port popular local®.

Marile expozitii universale din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea si din primele decenii ale secolului al XX-lea au
avut de asemenea un rol important in prezentarea marcilor
identitare exterioare vizand identificarea unor tipuri
rasiale, etnice, profesionale. Acestea au reprezentat prilejuri
semnificative pentru consacrarea artelor vestimentare
populare in calitatea lor de veritahile efigii ale natiunilor;
tipologiile vestimentare agezate geografic, intrucat identitatea
nationald castiga valoare prin exhibarea diversitatii regionale,
a reprezentat un laitmotiv si al pavilioanelor romanesti de-a
lungul timpului. De exemplu, la marea expozitie pariziand din
1867, sunt expuse 92 de manechine ale unor barbati si femei
imbricate cu haine care se purtau in Principatele Romane,
printre care: o {dranca hatrand din Suceava, o tandrd din
Campulung cu o donitd pe cap, o mireasa din Turnu Severin,
o femeie torcand si o secerdtoare din Romanati, respectiv

Vlagca®. Un alt program artistic cu miza indentitara si aport
decisiv la consacrarea peisajului rural tipic si a costumului
national in calitate de chintesentd a expresiei artei nationale
a fost, asa cum subliniazd Catalina Mihalache, cel specific
pictorilor roméni din anii 1870-1880. Cu ajutorul lor, ,taranul,
costumul i obiectele sale intrau definitiv in patrimoniul
artistic si intelectual al Romaniei moderne, ca simbol didactic
si pitoresc totodata al spiritului national™.

In Romiénia, ingrosarea si exhibarea diferentelor porturilor
regionale in scopul promovirii lor ca ,arta nationald” odata cu
formarea statului national au acompaniat mai multe momente
esentiale ale istoriei autohtone. In mod clar, relatia dintre
identitatea locald si proiectul politic al natiunii este una de
subordonare: ,Politizand comunitatea identitard, natiunea
0 transcende i o dizolva pentru a o reinventa in functie de
nevoile ei de reprezentare™. Transformarea unor obiecte
vestimentare cu functii diverse - utilitare, sociale, simbolice,
asa cum erau ele realizate si percepute in comunitdtile
traditionale, in obiecte etnice ideale cu valoare estetica ori
in comoditati reproductibile la infinit in circuitul artizanal
a Insemnat ruptura acestora de cadrul lor originar si de
mediul social genuin in care si pentru care au fost produse*.
Circuitul simplificator §i omogenizant in care a fost inclusa
vestimentatia ruralilor roméani poate fi observat, in note
similare, si in alte tari din estul Europei, cum este cazul
Poloniei: ,Historical events and economical changes caused
a gradual change of function of folk dress. It originated as a
peasant dress used only by the local peasants, was then used
by Polish peasantry in general regardless of their origin, to
finally be considered national dress, representative for all
Poles both at home and abroad. Qualitative changes in the
cultural code of the dress necessarily had to follow. At the
beginning of the 21st century, its form in the urban context
underwent simplification. Regional dress formerly consisted
of many symbolic elements; currently, it is often simplified
so that only the most characteristic elements are included.
Despite its limitations, it still fulfils the role of festive dress™.

In pericada comunisti in Roméinia, din ratiuni
propagandistice, tehnica si ocupatiile populare au fost
deplasate de la locul lor de origine, din inima gospodariei
taranesti, spre o productie de nivel ,national” a obiectelor
textile de uz curent sau sarbatoresc, asa cum se specifica in
textul introductiv al unui important album de arta populara
al epocii: ,Arta populara trebuie sa ia un avant general, s fie
integrald in viata tarii noastre la fel ca celelalte forme de viata
socialistd si sd nu ramand la stadiul in care satisficea doar
necesitdtile stricte ale gospodariei inchise™. S-a creat astfel
0 industrie nationald a artizanatului care a lasat urme adanci,
incd nerezolvate, in raportul dintre identitatile locale si
supra-identitatea nationald. Tendinta de preluare, promovare
si comunicare a pieselor de productie tdrdneasca pasibile
de a inmagazina §i transmite mesaje comerciale si politice
prefabricate a continuat si continua si astazi in proiecte de
Jrevival”, fard ca initiatorii sa-si sondeze si constientizeze
discursul in lumina si istoria proiectelor de acest gen care le-
au precedat si din care isi trag, fie si involuntar, inspiratia.
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Vestimentatia genereaza astfel cele mai concrete si vizibile
marci identitare, atenuate in societatea contemporana,
spre deosehire de societdtile primitive sau traditionale, de
globalizare si generalizarea acelorasi tipare vestimentare.
Mai mult, supravietuirea in unele zone a portului popular nu
echivaleazd cu capacitatea comunitatilor din apropiere de a
intelege mesajul exprimat de acesta, aga cum observa, inca din
1978, 0 specialista a portului popular romanesc: ,Prin forme
diferite, prin piesele componente, prin decor si cromatica,
portul popular comunici mesaje ale diverselor categorii
de emitdtori, care se adreseaza unor receptori, initial toti
apartinand aceleiasi colectivitati. Intr-o anumiti epoci datd,
toti cunosc codul si-i raspund. Cu timpul insd, acesta a fost
uitat, sau inteles doar partial, mai tarziu, deloc™.

Recrudescenta specificului vestimentar ca element al
identitatii etnice se situeazd intr-un fenomen mai larg de
recuperare si reafirmare a identitatii si este incurajat de
procesele omogenizatoare ale globalizarii, dar si de un proces
congtient al selectiei unei marci etnice care sd starneasca
Lemotie patrimoniala™ in proiecte comerciale si politice.
Asa cum sublinia Vintila Mihdilescu, etnicizarea, ca fenomen
de reafirmare constientd, strategicd a identitatii etnice in
anumite contexte culturale si istorice, ,este un proces de
organizare retrospectiva a apartenentei prin evocarea unei
filiatii semnificative intr-un camp de pozitiondri actuale™ .
Antropologul bucurestean sugereaza ca produsele ,etnice”
se vand foarte bine pe piata mondiald a fenomenului ,ethno”,
numit de unii cercetdtori ,ethno-kitsch™, piata saturatd de
LJenumdrate «traditiis locale si exotice (...) ce reinventeazd
practici culturale mai mult sau mai putin vechi si le ofera
Celorlalfi camarci identitare™,

In ceea ce priveste traditiile vestimentare, compunerea
si recompunerea de trasaturi este cu atat mai facild si mai
ofertantd, in comparatie cu expresii identitare apartinand
culturii sprituale i inscrise pe suporturi ideale, cum ar fi
literatura sau muzica; amestecul la propriu de trasaturi locale,
regionale, de culori si forme pot fi motivate si incurajate printr-
un discurs identitar generic, dar simplificator, persuasiv in
sensul apelului la mituri identitare de larg consum, discurs
menit sa motiveze alegeri dintre cele mai diverse si sa le puna
pe seama imperativului identitar sau patriotic. Asa cum s-a
explicat si in cazul melting-pot-ului american, revendicarile
etnice retrospective au un impact public considerabil prin
faptul ca actiunile recuperatorii ale entitatilor, grupurilor,
asociatiilor sau indivizilor implicati sunt puse in slujba
viitorului, erijandu-se astfel ca proiect salvator, capabil si
vindece implacabila amnezie identitara: ,The past becomes
usable not for itself, or even for the present, but for the
future. One wears a dashiki or a kilt not for nostalgia’s sake,
but to recover from amnesia, to resist homogeny, to create a
«counter-memory» that can facilitate self-recovery™

Fiind un argument esential al unei identitati protonationale
(re)construite si materializand o filiatie prestigioasd, costumul
Lnational” si piesele lui importante, cum ar fi cimasa cu altitd,
au fost descinse, in teoriile etnografilor romani consacrati,
din preistorie si din mostenirea daco-romand, preluand o

opinie exprimati in 1874 de AL Odobescu. In ceea ce priveste
descendenta milenard a camasii femeiesti, istoricii acestei
chestiuni au stahilit-o fard dubii in epoca bronzului si apoi
in Antichitate folosind imaginile de pe monumentul de
la Adamclisi*. Atragand prin merite estetice indubitabile
interesul cercetatorilor, al amatorilor de artd populara si,
nu in ultimul rand, al propagandistilor culturali, cimasa cu
altitd a fost consideratd 0 realizare eminenta a geniului creator
popular din tara noastra™. Extrapolarea meritelor estetice ale
acestui obiect de port popular in comentarii etnografice sau
general culturale pare sa fie invers proportionald pierderii valorii
sale patrimoniale polivalente: ,Ia romaneasci este azi o piesa
a vestimentatiei moderne de largd circulatie, cautata tocmai
pentru ineditul valentelor sale estetice. Adaptata gustului omului
contemporan, ea poartd si azi incarcatura de frumos pe care o
detinea cu secole in urma si, daca functiile ei practice au cizut
in desuetudine, incarcatura de modernitate o consacra azi ca un
obiect vestimentar care a erupt peste granitele satului, invadand
orasul, mai mult, toate meridianele globului™.

In sensul pe care Young I-a dat fluiditatii identitatii, se poate
observa ca reactia de aglutinare sociald reprezinta, asadar, un
efect al lumii inconjuratoare, in care abrogarea cutumelor
creste atractia pentru sabloane cu linii groase de demarcare.
Si tocmai globalizarea §i industrializarea conduc spre
reactia inversa: amprenta locala si mestesugul isi redefinesc
importanta.  Cercetdtori ai implicarii megtesugurilor
traditionale in valorizarea contemporana a identitatii
comunitatilor mici au remarcat, de asemenea, cd ceea ce
atrage numerosi poli de interese comerciale si politice fata
de acestea este conexiunea cu trecutul: ,Features associated
with the past and prized for this association could become
symbolic, a visible sign of invisible ideas and qualities. (...)
Tradition plays a part, not as a force but as a source of ideas
about how to do things. Traditional forms and processes may
serve as models, having proved effective in the past or being
taken as a definition of people and their ways™.

Riscurile implicate de acest proces conduc la situatia in
care aceastd miscare de indepartare si revenire pierde pe
drum esenta culturald, mediul social in care manifestarile
traditionale erau resimtite ca mostenire si singur mod de
a fi. Satele romanesti suferd de pe urma fenomenului de
depopulare, agravat de migratia internd si international,
ori transmiterea indeletnicirilor traditionale precum tesutul
panzei, cusutul straielor si al motivelor locale (cu care hainele
de sarbatoare se ornamentau) aveau loc in mediu familial.
Aceastd golire de semnificatie a fost semnalata de Hobshawm
inca din anul 1994, prin ,acea extraordinara pierdere a
normelor sivalorilor traditionale care i-a facut pe atat de multi
locuitori ai lumii dezvoltate saraci si umiliti. Niciodatd cuvantul
«comunitatey nu a fost mai lipsit de discernamant i de confinut
ca in deceniile cand comunildatile in sensul sociologic practic au
lipsit in viata reald (subl. ns.) - «comunitatea intelectualitatiis,
«comunitatea de relatii cu publiculy™, In acest context, se
pune intrebarea ce fel de comunitate constituie grupurile
de sezatori de pe Facebook in cadrul cdrora se coase mai
mult sau mai putin ,dupa izvoade”. Incepand din anul 2012,
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datoritd unui curent aparut in retelele sociale virtuale, femei
preponderent din zone urbane, din diferite regiuni ale {arii,
produc replici mai mult sau mai putin fidele ale unor camasi
femeiesti din albume etnografice sau din repertorii muzeale,
cuintentia de a promova si pastra valorile culturale romanesti.
Dintr-un asemenea mediu de dubla virtualitate (ocupationala
si digitald) a venit de altfel propunerea de stabilire a ,Zilei
Universale a lei”, un an mai tarziu. Confiscarea identitatii de
catre o asociatie nonguvernamentald sau de catre interese
comerciale, clamarea statului de pastor si paznic al mércilor
identitare autentice nu este in fapt decat un alt mod de
interventie in dinamica naturali a unui fenomen cultural. In
comparatie cu programe identitare anterioare, nici discursul
propagandistic ce std la baza acestor ,comunitdti” nu scapa
tentatiilor encomiastice si auto-magulitoare, aga cum observa
un atent cercetator al acestui fenomen:

JNot even Semme Cusule or La Blouse Roumaine, and
other internet pages and blogs, did not avoid old theories
which preach a superlative cultural past, whose signs
are preserved in peasant artifacts, and which irrefutably
embraces a vision of the world with transcendent and
cathartic valences. The appeal to these sensitivities have
the role of an «argumentation subtleties», resonating with
a wide range of people, fascinated by the potential rather
than the facts of ethnographic realities™.

Asocierea arbitrard, nemotivata nici de calendarul popular,
nici de comunitatea purtatoare transforma acest reper
calendaristic nou, ,Ziua universala a iei”, intr-un experiment
socio-cultural ale carui consecintevor fi observate si comentate
de specialistii din zona cercetarii ,traditiilor inventate” in
linia inaugurata de Eric Hobshawm® si aplicata apoi in ceea
ce priveste kilt-ul scotian de Hugh Trevor-Roper®. Asa cum
demonstra Thomas Hylland Eriksen, specialist in antropologia
etnicitatii, ntr-o lucrare centratd pe procesele identitare
si comerciale din jurul costumului popular norvegian,
cultura care este pusd in serviciul intereselor comerciale i
politice este inevitabil transformata in forme simplificate,
standardizate, reificate, muzealizate, devenind ,a variety of
projects aiming at profiting politically or commercially from
a collective sense of cultural identity™. Pentru initiatorii unor
astfel de proiecte, precum i pentru cei care se lasd implicati
in ele, atractia pare sa provind, asa cum observa folcloristul
american Michael Owens Jones, tocmai dintr-o aspiratie
identitara sau o nevoie internd de cautare a unei identitati sau
a unui statut social avantajos: ,Many people, however, draw
upon tradition to create objects or to perform, and thereby
fabricate a personal identity and social role for themselves™.

Vafigreu,inconsecintd, cadosarul deinscriere aArieicamasii
cu allifd - element de identitate culturald in Romania pe Lista
Reprezentativa a Patrimoniului Cultural al Umanitdtii UNESCO
(dosar depus de Romania in martie 2021 §i asupra caruia se va
lua o decizie, de Comitetul de Evaluare al UNESCO la finalul
anului 2022) si fundamenteze care anume este comunitatea
(grupul, individul purtitor de cunoastere traditionald) ce

coase si poartd ia, dat fiind faptul ¢d in Conventia UNESCO
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial din
anul 2003 acest concept este caracterizat in sens sociologic,
nu larg, generic. Conform acestui document international,
patrimoniul cultural imaterial consta in

LJpractices, representations, expressions, knowledge, skills
- as well as the instruments, objects, artefacts and cultural
spaces associated therewith - that communities, groups and,
in some cases, individuals recognize as part of their cultural
heritage. This intangible cultural heritage, transmitted from
generation to generation, is constantly recreated by communities
(subl. ns.) and groups in response to their environment, their
interaction with nature and their history, and provides them
with a sense of identity and continuity, thus promoting respect
for cultural diversity and human creativity (subl. n.)™.

Asadar, transmiterea neintrerupta in cadrul aceluiasi grup
a unui element recunoscut unanim ca mostenire culturala
poate fi considerat patrimoniu imaterial. Revitalizarile,
experimentele culturale, activitdtile re-enactment tin de alte
paliere ale manifestarilor contemporane.

Jock Young a surprins o dominanta suplimentara a acestor
linii sterse de revolutia culturald: ,Just as community
collapses, identity is invented”s. In ultimii ani, finalul lunii
iunie este prilej de populare a comunicarii publice a unor
sloganuri precum ,Poarta ie cu mandrie” (in 2021 valorificat
de compania turceasca LC Waikiki, pentru bluzele etno de
import), ,Mandru c esti roman” sau ,Sarbatoreste romaneste”.
Ultimele doud sunt uzitate si in context electoral (la campania
din 2014 pentru europarlamentare®), precum si la alte ocazii
calendaristice unde se readopta sau se revitalizeaza sarbatori
autohtone in concurentd cu cele importate din alte sisteme
culturale: Dragobete, Sfantul Andrei etc. Paradoxul acestui tip
de discurs militant a fost sintetizat in cartea Era extremelor:
,Hobshawm argues that identity politics contains the seed
of disintegration and conflict: identity is always defined
exclusively (that is inclusion demands exclusion)”.

Ne aflim din punct de vedere retoric intr-un lung sir
de valorificari politice ale imaginii ce se adreseaza direct
incongtientului colectiv: portul popular a fost instrumentul
unor discursuri succesive care doreau si convingd masele
spunand ,suntem de-ai vostri”, ,restul nu sunt ca noi”
Fotografiile de mai jos surprind valurile istoriei (adeseori
dureroase) si fac parte din Proiectul ,Photo Historia”, colectia
Sorin Nica (caruia 1i mulfumim pentru generozitate). Prima
este din anul 1939; pe verso scrie in limba germana la
sarhatoarea nationald in Iasi”, a doua oferd suficiente indicii
istorice. De remarcat in imaginea fetelor nubile este faptul
ca poartd acelasi model de cimasa, ceea ce duce cu gandul la
ansamblurile folclorice din zilele noastre. Ideea de ,uniforma”
amembrilor este total opusa mentalului traditional care punea
accent pe unicitatea straiclor. Fetele de maritat isi coseau
camdsile in taind, pentru a iesi la hora cu modele nemaivazute
- acest lucru le crestea sansele de a fi petite de flicai mai
bogati, mai frumosi etc. Ele isi dovedeau maiestria in spatiul
comunitar, iar purtarea unui model similar cu al altei fete ar fi
fost o catastrofa personala.
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Un tip de manifestdri asemanatoare au existat de asemenca
la Chisinau, in timpul celui de-al doilea rdzhoi mondial.
Fotografia a fost facuta de Willy Pragher:

Educatia publicului asupra functiei manipulatoare a
imaginilor cu port traditional ar putea preveni deciziile
neinspirate atat in plan civic, cat si economic, numerosi
comercianti ficand apel la acest tipar cultural al originilor
securizante pentru a castiga cumparitori. De-a lungul
timpului, oameni de cultura, istorici, sociologi si folcloristi, au
tot tras semnale de alarma, iar lipsa reactiilor scade sperantele
ca vom avea parte de o ameliorare a perceptiei publice prea
curand. Tudor Pamfile scria in anul 1910: ,Noi ,Romanii
n-avem un port national, ci mai multe porturi nationale™,
id est regionale, si sublinia rolul industriei casnice in cadrul
careia femeile {eseau asa cum le era datina locala.

De altfel, datoram doctrinei cuprinse in expresia ,costum
national” generalizarea termenului de ie. O datd cu lexemul
costum care s-a impus in detrimentul termenilor {aranesti
vesmant, straic®, cuvantul ie a fost redifuzat in portul popular
prin intermediul limbii literare din care face parte®. Acest
lucru este demonstrat de Atlasele lingvistice romane pe regiuni,
redactate in urma anchetelor de teren desfisurate cu ajutorul
unor specialisti dialectologi de la Academia Roména si de la
universitatile din tara. lata cateva raspunsuri din Moldova si
Bucovina: altita (sectiune definitorie a iei) se coase ,la portul
national, la zile mari”, fetitele care merg la scoala [o] poarta
la serbari”. Mai mult, la Putinei - Giurgiu subiectul spune:
,din batrani nu se purta ie, ci camasa, brodatd numai la

cusdturi si cu muste, numai fetele de scoald poarti la serhari
ie”. Raspunsul a fost consemnat in Atlasul lingvistic roman pe
regiuni, volumul IV, Muntenia, Dobrogea, harta 476.

Peste tot in tard, cu exceptia sudului Transilvaniei, acolo
unde Societatea ,Astra” a avut o contributie majord in
sublinierea factorului identitar (nu intamplator in satele din
Sibiu straiele traditionale se numesc ,haine romanesti”),
camasa denumeste aceasta piesa de port femeiesc si nu ,ia”,
despre care mesterii si locuitorii din mediul rural au auzit din
mass-media. Un rol important in uniformizarea terminologica
si a croiului/ motivelor de pe cdmasi I-au jucat artizanatele
din Romania, care si-au gasit diverse legitimari culturale,
economice si politice in mai multe epoci istorice din secolul
trecut si pana astdzi si au sprijinit consacrarea ,{aranilor-tip”
sia ,Artei Nationale™.

Nu cumulttimp dupa Tudor Pamfile, marele carturar Nicolae
Torga semnala eterogenitatea portului traditional, generalizata
si astdzi, cand membrele sezatorilor de pe Facebook combini
elementele zonale, croiul, gulerele (fdcez in loc de brezirau
etc.) dupd inspiratia de moment; ,Astfel de la o bucata de
vreme, prin scoli - trebuie sa o spunem, din nenorocire -, prin
baluri cu costume populare, prin visitele festive ale oraselor
la sate, se creiazd noud costume populare, cu totul falge, in
care se adund, stricindu-se prin contrast si uratindu-se prin
ingramadeald, elemente deosebitelor Tinuturi. Sint in ele
si elementele portului din Saliste, si ale celui din Valcea, din
Muscel, din Prahova, din Moldova, - si de fapt aceste «porturis
nu sint de nicdieri™. Aceeasi reactie de adanca nemul{umire
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va caracteriza articolul din anul 1934 semnat de Henri H. Stahl
in revista Criterion: ,sentimentalismul de parada” duce la
wdeghizarea in costume nationale”

JTardnescul e un fapt estetic viu, de fermecatoare creatie
permanentd. «Nationaluls e seria fabricatd industrial
si anapoda. Te uili la un costum national, si te intrebi,
de unde o fi? Sa fie haina de Gorj? Ia, este din Muscel. Sa
fie din Muscel? Marama e din Gorj. Dar fota? Din Banat.
Opincile de la Mociornita. E un fel de pot-pouri de costume,
anost si fals, uneori de-a dreptul jignitor cind e purtat de
doamnele cu tocuri lungi dansand tango, monstruos cind
la necunoasterea duhului {ardnesc se adauga lipsa de bun-
qust™,

La radacina acestor fenomene denumite in bibliografia de
specialitate appropriation (insusirea fara drept) se afla, de fapt,
disolutia comunitdtii traditionale care favorizeaza specularea
manipulativa a tiparelor culturale, supra-comercializarea si
raspandirea de informatii eronate (numeroase site-uri vand
bluzite fabricate in China, India, Turcia sub titulaturi sonore
precum ,ie autenticd romaneascd” si, din nefericire, nu exista
nici o prevedere legald impotriva acestor practici ingeldtoare).
Lumea fluidd a modernitatii este complice la dezinformarea
culturald tocmai prin largirea nedefinita a limitelor. Traditia
vestimentara devine un context strict economic ce speculeazi
lipsa informatiei culturale altidatd oferitd de apartenenta la
grupul traditional.

Fenomenul de decontextualizare a camdsii femeiesti ce
trebuia sa poarte semne recognoscibile (de catre grupul
sau identitar) ale statutului marital, social si ale regiunii
etnografice este similar cu golirea de semnificatii rituale
a jocului Cdlugului, care reduce un complex moment
taumaturgic conditionat calendaristic la un simplu ,balet™.
Pus in scend incd din anul 1865, Calusul este ,prezentat™, nu
mai are rol de element cultural ce defineste o comunitate.
Absolutizarea functiei estetice a faptului de folclor reprezintd
ultima etapd din traseul cultural al manifestdrii traditionale
si pune hazele unei existente exclusiv comerciale a motivului/
obiectului/ practicii sociale.

Majoritatea femeilor care cos motive amestecate in altite
nu mai congtientizeaza astazi originea supranaturald a acestei
bucati de panza croita separat si uneori detasabila: ,si altitele
la camese, la femei, tot diavolul le-a ficut asa frumoase
cum sunt, dar nu stia unde sa le pue: cerca si le pue ba pe
picioare, ba pe trup. Dumnezeu a spus cd la umere au sa vie™,
Legendele configurau universul traditional si obiectele existau
ca materializari ale randuielii instaurate de eroii intemeietori,
decireprezentau dovezi ale hierofaniei lor. Cu atat mai greu de
crezut este faptul cd astazi se mai cos camasi in comunitdtile
virtuale cu grija pentru functia apotropaica a ornamentelor:

,La obarsie, menirea altitei pare sa fi fost aceea de a ocroti
articulatiahumerald, asa cum alte benzi decorative exercitau
acelasi rol protector asupra diverselor zone sensibile ale
corpului, indeosebi a punctelor de trecere. Unele piese de

port, dar mai ales cele de podoaba, cum ar fi braul, barneata,
cununa, margelele, colierul, bratara, inelul, sunt investite
cu atributele cercului magic, ferind de primejdie partile pe
care le acoperd. Chiar si cimasa a avut initial o semnificatie
protectiva, asa dupa cum se poate deduce din numeroasele
credinte consemnate la multe dintre popoarele lumii™+.,

Un minim respect pentru piesa de port promovata agresiv
in ultimii noud ani ar fi cunoasterea tipologiei traditionale,
publicul larg sd poatd descoperi deosebirile dintre cimasa
batraneasca si cea incretitd la gat (carpaticd, ia), precum si
sa recunoascd modelul ce face trecerea spre imbracamintea
urbana: cdmasa cu platca.

Un efect secundar al exclusivititii estetice cu care sunt puse
in scend elementele de cultura traditionald este propagarea
unui ,folclor de consum” ori ,de unicd folosinta”. Meniurile
pensiunilor din tara contin preparate gastronomice alaturi
de reprezentatii ale ansamblurilor locale, ,pomana porcului”
si jocul Caprei, pe acelasi plan al receptirii de moment.
Mai mult, jocurile rituale sunt prezentate ca parte a altor
evenimente din viatd: Ursii de la Coménesti - Bacdu se joaca
la botez (de cdtre barbati i fete deopotrival), iar Calusul este
tocmit pentru demonstratii la nunti. Consumatorii de folclor
nu constientizeazd contextul cultural amplu al practicilor
la care sunt martori in euforia momentului i se situeaza in
antinomie cu membrii grupurilor traditionale, in care fiecare
gest si cuvant este sustinut de o retea de semnificatii care
influenteaza binele general.

Includerea traditiei vestimentare 1in proiecte de
patrimonializare trebuie sa fie, in orice situatie si cu orice
miza, un proces care sa acompanieze fenomenul central -
al crearii obiectului de port in comunitate; in caz contrar,
prezenta lor exclusiva in patrimoniul muzeal nu mai are
vocatia sa incurajeze o identitate organicd, vie: ,Clothes, which
in the normal course of events are exchanged, purchased,
worn, stored and discarded, become ossified in the museum
display case where their meaning often appear static and rigid.
Instead of playing an active role in the making of identities,
they become mere labels which do little more than reaveal
identities to the museum public. The very notion of identity
itself becomes fixed and constrained in the process™.

Este nevoie, asadar, ca mediul academic si ofere mai
multe informatii catre mass-media si new media pentru a
echilibra balanta dintre cultural si comercial in favoarea
comunitatilor traditionale, atatea cate au mai rimas. De pilda,
e firesc ca familii de mesteri precum cea din Mandstirea
Humor - Suceava si primeasca o vizibilitate adecvata atunci
cand vorbim de elemente de patrimoniu cultural imaterial:
Adriana Hojhota coase ceea ce bunica si matusa ei au purtat
si atunci cand cineva cumpard o cimasd de la tesdtoarele
locale recunoaste, de fapt, mostenirea culturald, dreptul
intelectual de proprietate si asigurd sustenabilitatea ocupatiei
traditionale.

Informatia etnografici riguroasd va permite alegerea
bobului de neghind in privinta importurilor promovate
la rang de marcd identitard si delimitarea sectoarelor de
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activitate: industriile creative oferd o alternativa comerciala
pentru bluzele fabricate industrial (in tard sau in afara ei) i
pot interpreta oricat de fluid si de modern codul vestimentar
istoric. Eticheta muncii de facturd traditionald este nsd un
statut solid, care nu se poate pierde in fluviul comercial, unde
totul se relativizeazd si curge o datd cu miscarea de capital.
Ne aflim in fata unui scenariu hibrid actualmente, ce asazi
kitsch-ului pe acelasi podium cu practicile vechi de generatii.
E nevoie sd punem in lumina cuvenitd practica vie si sa
construim o dezvoltare durabila pe tot lantul manufacturier
(tesutul panzei, colorarea naturald a firelor pentru cusutul

culturale prin expunere haotici in mass-media, eludarea
valorii identitare regionale si acceptarea din principiu a
inovatiilor, inclusiv in cazul exegetilor care se asazd in siajul
discursului din perioada comunistad®. Solutia poate veni numai
cu sprijinul autoritatilor in domeniu ce au puterea de a crea un
program national de inventariere a cimdsilor traditionale, cu
implicarea comunititilor locale a ciror existentd se recunoaste
in aceasta piesd de port popular. Orice strategie politica sau
economicd de influentare a deciziilor individuale, ulterior
acestui demers de constientizare a patrimoniului regional, va
arata apoi ca ,imparatul e gol".

ornamentelor etc.). In prezent este favorizatd dizolvarea valorii
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