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Din 1920 si pana in prezent, o serie de filme produse in special
in tari vorbitoare de engleza au avut drept personaj principal
un vampir numit Dracula. Cu trecerea timpului, imaginea
lui s-a modificat, fapt datorat in special cerintei publicului,
dezvoltarii structurilor narative si progresului tehnologic
cinematografic. De la personajul conceput de cineastul
german de factura expresionistd Friedrich Murnau si pana
la cel al italianul Dario Argento, constructia filmica a lui
Dracula a suferit schimbari majore, insa elementele principale
ale povestii au ramas, in mare, aceleasi. Acest articol isi
propune sa analizeze evolutia reprezentarii cinematografice
a personajului Dracula, imaginat si facut celebru de Bram
Stoker, autorul romanului omonim de factura gotica. Publicat
in 1897, textul a avut succes intr-o perioada cand fascinatia
pentru vampiri devenea tot mai raspandita, mai ales in randul
segmentului social dezvoltat economic, ciruia timpul ii
permitea delectarea cu opere de arta. Chiar daca Transilvania
e cunoscutd in lume pentru acest personaj, majoritatca
aspectelor legate de el sunt de domeniul imaginatiei. Vlad
Tepes, personalitatea in jurul careia a fost creal Dracula,
a domnit in Valahia secolului al XV-lea si a dobandit de-a
lungul anilor o imagine mitizata. Numele ales de Stoker in

cartea lui are o sonoritate neobisnuita i, tocmai de aceea,
atragatoare pentru orice cititor occidental. De fapt, totul se
afld intre mit si realitate; Vlad al IlI-lea este fiul lui Vlad I,
investit cu Ordinul Dragonului, o organizatie care lupta contra
Imperiului otoman, pe atunci capabil sa cucereasca intreaga
zona a Balcanilor. Vlad s-a nascut in Transilvania anului 1431
(sau 1430, dupd alte informatii), intr-o casa din Sighigoara care
se identifica printr-o placd dedicata tatalui lui, numit Dracul,
in romand sinonim cu Dragon, ordinul mai sus amintit.
Astfel, se puneau bazele unui cadru propice pentru povestile
fantastice de care a avut parte Tepes, cu mult mai devreme
de scrierea lui Stoker. Cu toate ca Dracul tatal se afla in
Ordinul care lupta cu otomanii, el se vedea nevoit sa mentina
legaturi stranse cu acestia, fiind constient ca nu le putea tine
piept in lupta. Aceasta duplicitate i-a atras sfarsitul, pedepsit
fiind de citre Ion Huniadul. In urma acestui eveniment, in
1447 Vlad Tepes si Radu, mezinul dinastiei, riméan singurii
supravietuitori ai familiei, fiind captivi la turci, unde fusesera
trimisi de tatdl lor, gest prin care isi garanta fidelitatea catre
sultan®. In anii petrecuti la curtea otomand, Vlad s-a bucurat
de o existenta conform statutului sau, in sensul in care a fost
(ratat ca o persoana de vitd nobild, a invatat turca si a inceput
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sd cunoascd tainele politicii. Intreg cadrul maturizarii lui
fortate 1-a pervertit, i-a dezvoltat suspiciunea, i-a cultivat firea
razbunatoare’ si a facut din el persoana apriga recunoscuta
mai apoi in istorie.

In privinta lui, s-au pastrat povestiri singeroase, sub
forma unor legende din folclorul european, printre care
si pamflete germane din secolul al XV-lea. Patrusprezece
astfel de scrieri au fost gasite in locuri dintre cele mai
diverse, precum Arhivele Publice ale orasului Strashourg
sau Manastirea Benedictind din St. Gall, Elvetia*. Faptul ca
scrierile au elemente comune - chiar daca le despart sute de
kilometri si ani distantd - dovedeste ca existau unul sau mai
multe manuscrise arhetipale foarte bine raspandite si traduse
in mai multe locuri din Europa. E foarte probabil, insd, ca
informatiile s fi fost exagerate, pentru c aga aveau o sansa
sporita sa capteze atentia. De asemenea, astfel de legende
s-au transmis prin viu grai, mai ales in zona Romaniei actuale,
unde batranii inca pastreaza proaspata amintirea persoanei-
personaj Dracula, dar, desigur, in variante de fiecare data
alterate sau diferite. Traditia orala romaneasca si textele
germane si slave pastreazd o sumedenie de coincidente, chiar
siin ceea ce priveste chestiuni de detaliu, nu doar ca imagine
de ansamblu. Atat personajele, cat si elementele narative, sunt
asemanatoare in cele trei zone geografice’. Cele mai vechi
manuscrise despre Dracula au fost scrise in dialect germanic,
in jurul anului 1462, timp in care Vlad Tepes inca traia si tocmai
fusese incarcerat la Buda, capitala Ungariei®. Autorii cei mai
cunosculi ai acelei perioade, care I-au pomenit in scrierile lor,
au fost: Michel Beheim - un trubadur celebru al vremii, care
a scris versuri despre monstruozitafile lui Dracula; Antonio
Bonfinius - istoricul oficial al regelui Mathias al Ungariei; si
Papa Pius al II-lea, cu memorii care discuta anumite crime pe
care le auzise de la Nicholas de Modrussa, nuntiul papal de la
Buda, care il intalnise pe Tepes (Dracula) si care la randul lui a
conceput un portret literar detaliat al acestui ,tiran™.

Enecesar de subliniat ca, in aceavreme, tocmai se concepuse
tiparul, iar interesul la scara larga pentru asemenea povesti
putea fi in sfarsit satisfacut. Ulterior, peste secole, inventarea
cinematografiei a permis preluarea povestii sub forma
audio-vizuald. O parte din consumatorii de literatura au fost
transformati (si) in consumatori de film.

,De-a lungul anilor 1880 si 1890, autori precum H. Rider
Haggard, Rudyard Kipling, Robert Louis Stevenson, Arthur
Conan Doyle si H. G. Wells au scris multe povesti in care
creaturi fantastice amenintau Imperiul Britanic. Literatura
de invazie era la apogeu, iar formula lui Stoker de invazie a
Angliei de citre influentele europene continentale era pani
in 1897 foarte familiard cititorilor de povesti de aventuri
fantastice. Cititorii victoriani s-au bucurat de ea ca fiind o
poveste buna de aventura, ca multe altele, dar nu si-a atins
statutul legendar decat mai tarziu in secolul al XX-lea, cand
au inceput sa apara versiuni de film."

Pe langa doza de adevar a povestilor, autorii incercau sa-i
ofere lui Tepes o imagine care ii depasea cu mult atributele

si acliunile reale, iar astfel s-a nascut personajul Dracula, o
realitate mitizata masiv, care a devenit incet imaginea unei
intregi regiuni istorice, Transilvania®. De la recunoscut-reala
practicd de a trage oameni in teapd, s-a ajuns la conceptia
eronatd ca Tepes era un vampir care, pentru a supravielui,
sugea sangele; unele povesti mergeau pana acolo incat indicau
faptul ¢ putea suporta doar fluidul rosu al virginelor. In 1475,
episcopul din Erlau exagera cand scria ca, pana la acea data,
Dracula autorizase personal execulia a aproximativ 100,000
de persoane, ceea ce reprezenta o cincime din populatia din
acel moment a statului pe care il conducea. Obiceiul lui nu
era o inventie proprie, ci o practica preluata de la turci, care
la randul lor o imprumutasera de la asiaticii din Antichitate. E
verificat cd numérul victimelor a fost, insa, fara precedent.
Pe langd masacrele aduse in discutie, Tepes se comporta cu
nesupunere fati de Imperiul Otoman®, in ciuda problemelor
politice si financiare ale Valahiei. Aga s-au putut tese mituri pe
haza unei realitati iesite din comun, iar istoria lui Vlad Tepes a
acces la statutul de poveste a lui Dracula.

Bram Stoker s-a inspirat, printre altele, din scrieri de genul
celor amintite mai sus, conturand un vampir transilvanean
cu puteri fabuloase si greu, daca nu imposibil, de ucis. Cadrul
social din Transilvania era priclnic pentru a-1 plasa acolo
pe contele insetat de sange, fiind o zond putin cunoscutd de
occidentali, dar, totusi, nu intr-atat de indepértata geografic. S
ne imagindm, asadar, dacd astazi mai circula asemenea povesti,
mai ales In partea rurala a Romaniei, ce impact aveau acum cinci
sute de ani, cand locuitorii zonei erau mult mai susceptibili fata
de legende, care le produceau temeri dintre cele mai oribile si
cu ajutorul carora era mai usor sa fie controlati.

Intreg cadrul a facilitat amintitele povesti de groazi;
acest gen de naraliune atrage interes pentru ca lucreaza cu
asteptdrile macabre ale consumatorilor ei, care simt plicere
in a fi infricosati de cdtre chestiuni care stiu ¢, pana la urma,
nu le pot periclita integritatea fizica. Aceste trasaturi s-au pliat
si pe genul cinematografic Zorror, inauntrul caruia au fost
integrate filmele cu Dracula. Mai nou, pentru ca produc bani
si atrag popularitate, apar tot mai multe festivaluri dedicate
acestui gen, cel din Sitges fiind printre cele mai renumite. Cu
multinainte, primul film de groaza a fost scurtmetrajul francez
Le Manoir du Diable (Georges Mélies, 1896); a urmat o perioada
in care studiourile americane au constientizat potentialul
financiar al genului, iar Frankenstein (James Searle Dawley,
1910), produs de Edison Studios, poate fi privit ca deschizator
de drum pentru subgenul filmelor cu monsiri, subgen unde
poate fi cuprins si Dracula. Filmul era putin socant chiar si
pentru acea vreme, datoritd politicii cenzorilor din Statele
Unite, care se asigura de lipsa unor imagini prea explicite:

LPentru cei familiarizati cu povestea scrisa de Mary Shelley
va fi evident cd am omis cu grija orice ar putea soca vreo
parte aaudientei. In realizarea filmului, Edison Co. aincercat
cu grijd sd elimine toate situatiile reale respingatoare si sa-
si concentreze eforturile asupra problemelor mistice si
psihologice care se gasesc in aceasla poveste ciudata. Prin
urmare, oriunde filmul difera de povestea originala, este
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pur si simplu ideea de a elimina ceea ce ar fi respingator
pentru un public cinefil.”

Peste ocean, in Europa anilor 20, genul s-a dezvoltat pe
fundalul expresionismului german, induntrul ciruia s-au
realizat filme care, cu ajutorul unor personaje machiate
exageral si a unor mizanscene vopsite ca la teatru,
distorsionau realitatea asa cum era aceasta in acceptiunea
colectivd - o putem numi naturalistd. In acest sens, Das
Cabinet des Dr. Caligari (Robert Wiene, 1920) si Der Golem,
wie er in die Welt kam (Paul Wegener, Carl Boese, 1920) sunt
printre primele incercdri, cronologic vorbind; trasaturile
fantastice, coroborate cu plasarealor in cotidian, le ofereau un
aer diferit, de realitate alternativa, in care chestiuni posibile
se amestecau cu proiectii fird corespondent in real. Fard sa
fie vaduvit de vreo forma inoportund de cenzura, acest curent
cinematografic a creat mediul propice pentru aparitia si
popularizarea unor povesti grotesti, printre care se numdra
si cea a lui Dracula. Chiar dac nu era prima oard in istorie
cand un vampir aparea ca personaj de film™, Nosferatu, eine
Symphonie des Grauens (Friedrich Murnau, 1922) s-a bucurat
de o receptare favorabila si a deschis drumul zecilor de filme
ce aveau sa abordeze acelasi subiect®, fiindca avea o amploare
superioara incercirilor precedente.

Intr-un studiu cu tentd generalist-comerciald publicat
in Huffington Post sunt insirate cateva din motivele pentru
care majoritatea consumatorilor il prefera pe Dracula altor
monstri: vampirii, vazuti ca niste eroi, sunt singuratici, dar
nu singuri; au necesitati minimale, in sensul in care nu au
nevoie de gadgeturi; sunt distanti, dar de obicei ardtosi; sunt
neinfricati; sunt sensibili, dar totusi egoisti; sunt inteligenti,
spre deosebire de alli monstri, precum Frankenstein sau King
Kong, care nu gandesc, ci doar actioneaza; in plus, reprezinta
arhetipul hdietilor rdi, pe care la nivel de discurs 1i denigram,
dar in sinea noastrd, cel putin uneori, ii invidiem i dorim sa
fim ca ei*. Tnainte de a prezenta o parte dintre ecraniziri, vom
rezuma romanul lui Bram Stoker, pentru o mai buna raportare
ulterioara la productiile cinematografice, pentru a putea
urmari ce se pastreaza si ce se omile in anumite ecranizari.

*
Romanul e compus dintr-o serie de scrisori, pagini de jurnal si
alte Insemnari asemandtoare, ale personajelor importante din
poveste. Prin fabricarea unor stiri din ziar, Stoker relateaza
evenimente la care protagonistii nu au luat parte. Actiunea e
plasata in Transilvania si in Anglia, pe parcursul anului 1893,
in epoca victoriana, prezentatd minutios: credinte, convingeri
sociale, modd vestimentara, reprezentative pentru acea
societate. Romanul incepe prin a-l prezenta pe Jonathan
Harker, ajutor de avocat, in timp ce se indreapta spre castelul
lui Dracula, situat in muntii Carpati. Scopul vizitei lui e sa
il asiste juridic pe conte In cumpdrarea unei proprietati
din Exeter, Anglia. Pe parcursul sederii lui la castel, Harker
observa tot mai multe fenomene stranii, iar la un moment dat
constientizeaza ¢ e prizonier in clidire. Intr-o noapte, trece
peste atentionarea lui Dracula, de a nu isi petrece noaptea
in afara camerei pe care i-o atribuise la incepul, si adoarme

intr-o alta, unde intalneste trei femei frumoase, intrevedere
aflata intre vis si realitate. Despre ele, afla ca sunt vampirite,
moment in care e salvat de conte, care inca are nevoie de
Harker, pentru a finaliza actele. Englezul reuseste sa scape
din castel, in timp ce Dracula se deplaseaza, pe nava Demeler,
spre Marea Britanie. Pe parcursul calatoriei, intreg echipajul
moare in conditii ciudate. Din Varna, punctul de plecare,
nava ajunge in Whitby, iar politia britanicd nu gaseste vreun
supravietuitor. Singurul obiect recuperat e jurnalul de bord
al capitanului, in care se descriu evenimentele petrecute pe
vas. Ajuns in Anglia, Dracula le urmareste pe Mina, logodnica
lui Harker, si pe Lucy, cea mai buna prietena a ei, ceruta in
casatorie de trei pretendenti: doctorul John Seward, Quincey
Morris si Arthur Holmwood. Intre timp, Dracula are o intalnire
cu Renfield, pacientul lui Seward, care inebuneste si incepe
sa manance vietali, crezand ca le poate absorbi viata, cum
face contele cu oamenii. Renfield are capacitatea sa ii simta
prezenta lui Dracula, fapt pentru care va ajuta involuntar
la prinderea lui. Lucy incepe sd se simta rau, asa ca Seward
i solicita ajutorul profesorului Abraham van Helsing din
Amsterdam, care descopera cauzele bolii ei, suspectand c e
victima unui vampir. Refuza sa le dezvaluie, stiind ca nimeni
nu e pregatit sa creada in astfel de creaturi, apoi e nevoit sa
plece inapoi la Amsterdam, timp in care Lucy si mama ei mor.
Lucy e inmormantata, dar van Helsing, intors, stie ca trebuie
sa 1i strapunga inima si sa i taie capul pentru a preveni
transformarea in vampir, asa ci apeleazala cei trei pretendenti.
Harker revine de la Budapesta, unde s-au casatorit, si se alatura
celorlalti pentru batalia finald. Dracula o musca pe Mina si o
controleaza spiritual, grupul lui van Helsing sterilizeaza toate
ascunzatorile din Londra ale contelui, care e nevoit astfel sa
se intoarca in Transilvania. In castel, van Helsing le omoari
pe cele trei vampirite, Harker 1i taie gatul lui Dracula cu un
kukriv, contele se preface in cenusa, iar Mina iese de sub
blestem. Naratiunea e inchisa de o nota despre viata maritald
a Minei cu Jonathan, care au parte de primul lor nou-nascut.
Povestea, fiind hazatd pe o constructie clasicd, are situatie
initiald, moment declansator, desfasurare a actiunii, care ii
conduce pe protagonisti spre o rezolvare dificila a problemei,
depsite gratic inteligentei liderului, aici van Helsing. Stoker
se rezumd la a induce naratiunii trasdturi gotice si fantastice,
plasandu-le in realitatea victoriand a Angliei, din care transpar
deprinderile elitei acelei societdti. Putin mai neobisnuita e
{ragmentarea romanului, in notite de jurnal, stiri etc., tehnica
nepreluata in filme.

Ecranizarile alese spre analiza sunt Nosferatu (1922, Friedrich
Murnau), Dracula (1931, Tod Browning), Dracula (1958, Terence
Fisher), Count Dracula (1970, Jesus Franco), Blacula (1972,
William Crain), Dracula A.D. 1972 (1972, Alan Gibson), Blood
for Dracula (1974, Paul Morrissey), Count Dracula (1977, Philip
Saville), Dracula (1979, John Badham), Nosferatu the Vampyre
(1979, Werner Herzog), Bram Stoker’s Dracula (1992, Francis
Ford Coppola), Dracula: Dead and Loving It (1993, Mel Brooks),
Dracula 3D (2012, Dario Argento). Pentru ca numarul total al
posibilitatilor e extrem de mare, selectia s-ar putea si scape
din vedere filme la fel de importante, insd alcituirea listee s-a
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bazat pe ratiuni obiective: sunt titlurile cele mai vizionate,
regizate de cei mai insemnati cineasti care au lucrat la aceasta
poveste elc. Fiecare productie e reprezentativa pentru analiza
imaginii lui Dracula de-a lungul istoriei cinematografiei. De
pilda, la Morrissey si Herzog vorhim despre atingerea statutului
de auteur. In ceea ce priveste Dracula A.D. 1972 si Blacula,
sunt importante intrucat plaseaza actiunea in prezentul lor, de
ani 70, Dracula: Dead and Loving It e semnificativ pentru ca se
pozilioneaza parodic fatd de poveste. Pe langa aceste exceplii,
a caror relevanta o vom indica la momentul potrivit, criteriul
principal de selectie este receptarea publica si faptul ca s-au
impus 1n constiinta colectiva ca cele mai solide si mai serios
lucrate. Sunt considerate importante pentru sub-subgenul
filmelor de groazd cu Dracula. Foarte rar se intampla sd existe
un sub-subgen bazat, ca prim criteriu de selectie, pe prezenta
unui anumit personaj. Poate doar Sherlock Holmes sa mearga
in aceeasi directie si la acelasi nivel. In afara celor cinci titluri
deja clasificate, celelalte opt respectd in mod conventional
povestea imaginata de Bram Stoker. E important de precizat
cd niciunul nu contine intreaga naratiune, fiind imposibila
introducerea a peste cinci sute de pagini in aproximativ doua
ore. Tocmai de aceea, de la un film la celalalt, exista anumite
diferente narative, pentru ca fiecare regizor a ales s pastreze
anumite personaje si momente ale povestii originale. Dracula
e intotdeauna Dracula, iar deznodamantul e acelasi - contele
ajunge ucis de doctorul van Helsing si de apropiatii lui, dupa
o serie de confruntari. Chiar siin cele cinci productii care nu
respectd registrul imaginat de Stoker, vampirul moare la final,
aspect pe care nu-I vom mentiona de fiecare datd, pentru ca
ne intereseazd cu precadere evolutia constructiei lui Dracula,
nu deznodamantul firului epic.
*

Tnainte si trecem la analiza propriu-zisd, trebuie s vorbim
despre un aspect esential, evolutia tehnologica pe care a
cunoscut-o cinematografia. In decursul celor aproximativ o
sutd de ani care au trecut de la primul film, camerele de filmat
au devenit tot mai performante si mai usor manevrabile.
Inertia filmelor de pionierat se justifica si prin dificultatea
tehnicd, zond a carui progres a facilital prinderea unor
naratiuni cinematografice mult mai complexe. Alt aspect
esential ¢ montajul, care, folosit corect, il implica total pe
consumator. Importanta coloanei sonore trebuie la randul
ei mentionatd. In epoca pre-sonord, o orchestrd acompania,
in salile de cinema, imaginile de pe ecran. O data cu aparitia
sunetului, cineastii au putut introduce diverse tipuri de
melodii, in functie de genul filmelor pe care le-au elaborat. De
atunci incolo, partea auditivd a devenit decisiva in stabilirea
atmosferei. De pilda, filmul horror e plin de melodii alerte,
cu sunete inalte care cresc pulsul spectatorului, reactie
fiziologica probatd. Decorurile, machiajele, mizanscena,
eclerajul si muzica potenteaza acumularea de tensiune si
creeaza asteptari. Orice film horror are o melodie principala
- sd-1 spunem laitmotiv - introdusa pentru a anunta o
intamplare importantd. Cinematografia comerciald e
guvernata de niste principii clare, numite conventii sau tipare,
iar in cazul filmelor de groaza, practicile cinematografice sunt

folosite in asa fel incat s produca tensiune. Orice film trebuie
sa satisfaca niste asteptari, iar la productiile de gen acest fapt
e mai pronuntat decat la filmele cu pretentii de autor, unde
actiunile personajelor sunt (mai) greu de anticipat. Pe acest
lipic, publicul stie a ce sa se astepte cand alege s mearga la o
ecranizare a romanului lui Bram Stoker. Pulini regizori si-au
permis s se abata de la conventia originara.

In cei aproximativ o sutd de ani de la Murnau la Argento,
imaginea lui Dracula evolueaza in ton cu cinematografia.
In analiza noastrd, suntem interesati de raportul lui fatd de
celelalte personaje, limbajul, aspectul fizic, integrarea lui
sociald, naratiunea si elaborarea tehnicd. Pentru a nu se crea
confuzii, ne vom referi la Dracula ca Dracula, chiar i in acele
situatii in care numele pe care i-1 atribuie echipa de productie
este Orlok, Vlad, Nosferatu etc.

Max Schreck e protagonist in Nosferalu (1922, Friedrich
Murnau) si, cu toate ca se vede pe ecran, cumulat, doar
noud minute, 1i ofera o prima figurd emblematica. Filmul e
mut, static si limitat tehnic. Totusi, cateva elemente raman,
cum e umbra diforma a lui Dracula, proiectata pe perete,
care il invaluie in mister si devine o marca esentiala pentru
definirea expresionismului german. Umbra exageratd, o
practici caracteristicd pentru acest curent, stimuleaza
imaginatia spectatorului i il face mai participativ. Privitorul
isi genereaza in acest context propriile imagini mentale, legate
de fricile personale. Filmul e alcatuit din cadre fixe, luate de
obicei in plan mediu spre general, asemanatoare scenelor
de teatru, de unde se preia in primele decenii ale celei de-a
saptea arte si modul de interpretare actoriceasca excesiva,
substitut pentru lipsa sunetului intradiegetic; vorhim despre
gesturile ample si reactii ce par acum exagerate. Pe langa
cadrele largi, cateva planuri apropiate evidentiaza chipurile
personajelor: faptul ca sunt rare le ofera importanta. Dracula e
surprins atat treaz, cat si in sicriul unde se odihneste. Urechile
mari, tenul alb, caninii pronuntati si unghiile crescute ajutd
la conturarea monstruoasa; el devine o bestie venita din
timpuri si locuri nefamiliare pentru publicul vremii, mai putin
obisnuit cu violenta vizuala fatisa. Machiajul strident reuseste
sa angoaseze, mai ales daca ne punem in pielea receptorilor de
atunci. Intruchiparea contelui e sinistra si acum, compensand
absenta sunetului intradiegetic. Pentru ca vorbele actorilor
nu se aud, Murnau recurge la intertitluri®: ,Contele Orlok
- grafia sa.. din Transilvania... doreste sd cumpere o casa
draguta in oraselul nostru...”°

Acest intertitlu e plasat in incipitul naratiunii si introduce
intriga, iar punctele de suspensie creeaza asteptari si anunta
ca ascund informatii, prezetate pe parcurs. Atunci, povestea
lui Dracula nu era atat de cunoscuta ca acum. Succesul
povestii formulate de Stoker survine dupa proiectia globala
a filmului Nosferatu, moment in care vaduva scriitorului - el
murise in 1912 - actioneaza in judecata echipa, pentru neplata
drepturilor de autor si lipsa unei cereri de folosire a povestii>.

Dracula (1931, Tod Browning) e produs de studiourile
Universal si autorizat de citre familia lui Stoker. Fata de
pelicula din 1922, cu toate ca se bucurd de capacitatea folosirii
sunetului, filmul ¢ mult mai putin grotesc. Dialogul ajuta la
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conturarea mai in adancime a protagonistului i i aduce lui
Dracula o pronuntie ciudatd, pentru ca actorul Béla Lugosi
- pe numele sau real Béla Ferenc Dezso Blasko, nascut la
Lugoj, atunci localitate in monarhia austro-ungara, acum
parte din Romania - are un accent maghiar vizibil, in ciuda
unei engleze curate gramatical. Vorbeste lent, cu pauze lungi
intre cuvinte, pentru un plus de gravitate. Cand apare in
prim-plan, 1i sunt luminati in mod artificial ochii; privirea
incruntata si atitudinea iscoditoare ii sunt astfel accentuate.
Faptul ¢ sta cu spatele drept si e deseori inert ii ofera un aer
de superioritate caraghios, iar filmarea lui din contra-plonjeu
marcheazd ascendentul asupra celor din jur. Cu toate ca e
scund, reuseste pe aceastd cale s isi domine interlocutorii.
In ciuda aspectului ingrijit, tenului foarte alb, buzelor
pronuntate, posibil rujate, si scrutarii permanente, Dracula
deja incepe sa fie mai umanizat. E mult mai normal decat cel
din Nosferatu, iar procesul integrarii lui in socielale demareaza.
La nivel tehnic, aproape tot filmul e format din cadre fixe, de
unde si lipsa de dinamism, resim{ita mai acut de spectatorul
de azi. Nici gradul de violenta nu e remarcabil, dar acest fapt
vine in ideea in care cinematografia de atunci era mult mai
relinutd in prezentarea unor scene abominabile. Tocmai de
aceea, nu se poate compara efectul de groaza produs de filme
din cinemaul incipient si din cel actual®,

Cert este ca succesul cu Dracula® - in primele 48 de ore de la
premiera care aavutlocin NewYork,la Roxy Theatre, s-auvandut
50,000 de hilete - determind Universal Studios sa produca
o serie intreaga de filme pe acest subiect: Dracula’s Daughter
(1936), Son of Dracula (1943), House of Frankenstein (1944), House of
Dracula (1943), Abbott and Costello Meet Frankenstein (1948) sunt
titluri care sugereaza directia in care o ia naratiunea, adaugita
cu tot felul de personaje si de evenimente menite si aduca cat
mai multi consumatori in sdlile de cinema, dar indepartata de
la specificul originar al povestii.

Dupa aceste iniliative deloc meritorii, Hammer Film
produce Dracula (Terence Fisher, 1958). Continuand drumul
spre umanizare, Dracula cel portretizat de Christopher Lee
devine chiar mai normal, mai atragator si mai sexualizat.
Contele transilvinean incepe si isi constientizeze dorinta
de integrare in societate, fapt care il face sa nu mai poata fi
diferentiat fizic fatd de oamenii cu care intra in contact. Fisher
imagineaza un Dracula tandr si aratos, iar tocmai de aceea relatia
antagonistului cu femeile e una mult mai senzuald. In timpul
filmarilor, Fisher a rugat-o pe actrita Melissa Stribling (cea care
o intepreteaza pe Mina) sd isi imagineze ca tocmai a avut cea
mai buna partida de amor, atunci cand personajul ei iese din
dormitor, dupa ce e sedusa si muscata de Dracula**. La nivel
tehnic, apare luminarea artificiala a ochilor, folositd si in varianta
cu Bela Lugosi, preluare mot-a-mot din filmul lui Browning. Daca
in primele doua filme analizate, Dracula e extrem de palid, aici
culoarea pielii e normalizald; in unele scene, se observa ca nu e
proaspat ras, ceea ce il apropie suplimentar de imperfectiunea
umana. Casa de productie britanic realizeaza patru continuari
in urmatorul deceniu. La fel ca si cele de la Universal, acestea se
folosesc succesul si, mai ales, seriozitatea primului film din serie
pentru a aduce spectatori.

Anii *70 abundd in ecranizari, fiind cel mai prolific deceniu din
punct de vedere calitativ si al noutatilor aduse. Count Dracula
(1970, Jesus Franco) il aduce ca protagonist tot pe Christopher
Lee, cu toate ca nu vorbim despre o productic Hammer Film.
Lee il interpreteaza pe contele transilvinean de noua ori in
cariera, un record absolut. Count Dracula respecta momentele
importante ale povestii lui Stoker, la fel ca si Count Dracula
(1977), Dracula (1979), Bram Stoker’s Dracula (1992) si Dracula
3D (2012). Cele cinci titluri intregesc lista celor opt filme foarte
fidele romanului, asa cdle vom analiza impreuna si vom sublinia
asemandri si deosebiri in constructia personajului,

Dracula cel dini970 afost promovat ca ceamai fideld adaptare
a romanului, fiind primul film in care la inceput Dracula
e hatran si devine tandr pe masurd ce se hraneste cu sange
proaspit. La fel se intampla i in productia din 1992 - regizata
de Coppola, dar acolo contextul e putin schimbat : contele
apare in doua ipostaze; prima ca june aratos, cu parul lung si
mustata, de care Mina se indragosteste>, a doua ca om batran,
cu fata zbarcitd, pir carunt, unghii lungi, piele albd. In cazul
tuturor ecranizarilor, Dracula di dovada de o imprevizibilitate
venita in contrast cu faptul ca povestea are intotdeauna acelasi
deznodamant. Count Dracula din 1977 - productie BBC, care
face parte din practica postului britanic de a ecraniza opere
literale celebre - incearca sa prezinte fidel evenimentele
originare: contele o atrage fizic pe Mina, creeazd o legatura
sangvina, iar adversarii lui recurg la logica si ratiune pentru
a-1 birui. Razhoiul psihologic o giseste in centru pe Mina, la
fel se iIntampla in ecranizarea lui Jesus Franco (1970); spaniolul
gandeste un film de atmosfera, in care totul pare vechi,
sleit si lipsit de dinamica. Coloana sonora, chiar daca tipica
pentru genul horror, nu isi doreste sa aiba forta celorlaltor
productii - e o alegere regizorald personald, legatd, daca
generalizam, de faptul ca cinemaul european e mai poetic fatd
de cel din Statele Unite sau Marea Britanie. Aici, Klaus Kinski
il interpreteaza pe nebunul Renfield, ca peste aproape zece
ani sa devina Dracula, in poate cea mai originald ecranizare
a cartii lui Stoker, regizatd de Werner Herzog, pe care o vom
regisi in a doua parte a analizei. In Bram Stoker’s Dracula din
1992, Mina intelege imposibilitatea relatiei cu Dracula, cu toate
cd e dominata psihic de conte, asa ca 1i taie capul - singura
modalitate de a omori definitiv un vampir. Semnificatia
decapitarii poate filegata de tradarea feminind, promovata in
diferite mitologii: Salomeea il seduce pe Irod prin dans si apoi
ii cere sd-i taie capul lui loan Botezatorul; Judith, salvatoarea
Israclului, il seduce pe Holofernes dupa ce-1 imbata si apoi 1i
taie capul, devenind un personaj ambivalent - pe de-o parte
reprezinta eroina care isi salveaza poporul, insa e si femeia
diabolica, care foloseste crima pentru a-si desavarsi scopul. In
afara alegerilor narative, Coppola concepe o serie de trimiteri
catre alte opere artistice:

,Coppola imprumuta un moment din La belle et la béte /
Frumoasa si bestia de Cocteau, cand Dracula aduna lacrimile
Minei si le transformd in diamante; aceastd legaturd
intareste si mai mult ideea lui Coppola despre Dracula ca
monstru neinteles, linistit doar de iubirea adevarata.”
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Intertextualitatea se leaga si de folosirea unor actori cunoscuti
in filmele cu Dracula: Louis Jourdan, cel care il interpreteaza
pe Dracula in productia BBC (1977), e cunoscut pentru rolul
de antagonist din Octopussy, unul dintre filmele seriei James
Bond. Fl e mai tanar decat actorii alesi de obicei pentru acest
rol, dar se pliaza pe profilul vampirului.

L,Dacd Bela Lugosi si Gary Oldman erau excentrici si excesivi
in portretizarea figurii infame, Jourdan isi pastreaza calmul
si retinerea. El isi controleaza pofta de sange, vede oamenii
ca nici mai mult nici mai putin decat hrand. Este o fiintd
superioara care cauta sa creeze discipoli. Poseda o rautate
ambivalentd, nimic nu e sacru pentru el, nici omul, nici
propria religie. Atacurile nocturne asupra femeilor sunt
metaforizate sexual: existd multe zvarcoliri si gemete de
plicere atunci cand actioneaza. Dracula este portretizat
deliberat si distant. El devine monstruos in atacurile
fulgerdtor-psihedelice, devenind un fel de sobolan chel, dar
in restul timpului e urban si sofisticat.™

BBC a dorit s transpund povestea intr-o manierd mai
teatrald, asa cd ambientul sonor mentine o atmosfera destul
de calma, pe fundalul careia sunt prezentate evenimentele
importante ale romanului. Cele doua ore si jumatate de
pelicula faciliteaza ritmul lent si apropierea narativa cat mai
riguroasa fata de roman. La nivel de scenariu, cateva replici
celebre sunt preluate mot-a-mot din carte, fiind nelipsite din
yreo ecranizare mentionata pana aici: [ never drink... wine” e
poate cea mai cunoscuta, urmata de: ,Listen to them. Children
of the night. What music they make”, survenita de obicei cand
contele asculta, cu o placere macabra, sunetul produs de lLupi.
De asemenea, e nelipsita scena cand unul dintre personaje
se taie la deget, iar Dracula se uita cu pofta, dar se abtine in
ultima clipa, pentru ci nu e momentul sa se hrdneascd. De la
caz la caz, regizorii aleg momente diverse pentru a introduce
aceste elemente narative. In cazul lui John Badham, cu Dracula
din 1979, castelul vampirului e in Anglia si i cumpara la
inceputul naratiunii, iar partea introductiva, din Transilvania,
lipseste. Frank Langella, cel care il interpreteaza pe conte, a
stipulat in contract sa nu existe scene cu muscaturi, asa ca
aura misterioasd e mai pregnanta:

JFrank Langella a jucat, de asemenea, personajul principal,
Dracula, pe scend in timpul revitalizarii sale pe Broadway,
a fost nominalizat la premiul Tony pentru interpretarea
lui Dracula. Langella a spus odata despre interpretarea
sa despre personajul Dracula: «Nu il interpretez ca un
vampir infricosator. Este un nobil, un barbat elegant cu o
problema foarte dificila... un barbat cu o problema sociala
unica §i distinctd: trebuie sa aiba sange pentru a trai si este
nemuritor.»”?

Observam cum un factor extern modeleaza unul intern. lata
ce spunea si producatorul filmului, Walter Mirisch, cu referire
la dorinta starului acestui proiect: ,Chiar nu aveam idee la ce
sa md astept. Dar am descoperit ca |[Frank| Langella a creat un

personaj complet diferit de cel sinistru acceptat - un personaj
cu farmec, sex-appeal si, cel mai important, el a devenit
simpatic publicului. Am decis chiar atunci sa fac filmul!™
Aceastd afirmatie confirma incd o datd faptul ci Dracula
devine un personaj din ce in ce mai uman, atat pentru oamenii
de cinema, cat si pentru public. Pe afisul filmului sta scris
LJThroughout history one name has inspired both horror and
desire”, ceea ce evidentiaza faptul ca Dracula naste sentimente
contradictorii, legate atat de fric, cat si de placere-dorinta.
Vorbim despre incercarea de a-i emula personalitatea:
nemuritor, aratos, puternic, cu o dorintd sexuald transmisa
catre privitor - victimele lui fiindm ereu femei superbe fara
aparare si in unele cazuri virgine.

Cu trecerea anilor, metafora sexuald devine din ce in ce mai
evidentd, iar Dracula 3D (2012) reprezintd apogeul din acest
punct de vedere. Dupa toata seria giallo>°, al carui maestru
este, Dario Argento ecranizeaza la batranete cartea lui Stoker
si incepe cu o scend de dragoste, nud, nespecificad pentru
restul ecranizdrilor; in genere, sexualitatea din productiile
cu Dracula e mai mult sugeratd. Muzica stridentd puncteaza
momentele tensionate, practica regasibila in toate productiile
horror. In locul celor trei vampirite din povestea originald,
ramane doar una. La inceputul filmului persoand normala,
muscatd chiar inaintea sosirii lui Jonathan Harker la castel,
Tania are un rol mai important decat personajele negative
feminine din alte filme cu Dracula si emana mult erotism.
Se pot observa schimbdrile masive din poveste, pentru ca
spectatorului sa ii poatd fi mentinuta atentia, chiar daci ar
cunoaste evenimentele - in prezent, cine nu o cunoaste?
Contele (Thomas Kretschmann) e tandr, aratos, elegant, in
armonie cu imaginea foarte estetizatd a filmului, element
pe care Argento mizeazd mai mult decat pe naratiune, cum
deseori a ficut-o in tumultoasa lui cariera®. Dracula are
supusi, iar cu orasenii pastreaza un pact de neagresiune.
Integrarea lui in societale e aproape completd, pentru ca lumea
din interiorul naratiunii stie cine este si cu toate acestea il
accepla - de nevoie, nu neaparat de buna voie.

In privinta apartenentei lor etnice si geografice, Dracula
si localnicii sunt plasati in zone diferite. In Dracula din 1970,
contele sustine ca are sange slav, maghiar si turc, la fel ca
in roman, pe cand in filmul din 1979 precizeaza ca e secui,
cand se scuza ca nu intelege scrisul maghiar al capitanului
de vas. Contradictia vine, In acest caz, din faptul ca secuii,
care locuiesc in Romania, cunosc maghiara, fiind limba
lor nativa, dar probabil ci echipa de productie nu detinea
aceasla informatie. Dario Argento isi plaseaza filmul intr-o
localitate fictiva cu rezonante nemiesti numita Passburg,
care se refera la Pasul Tihuta (Borgo Pass), ciudate fiind in
acest context numele slave ale locuitorilor. Se poate observa
cd, pentru fiecare regizor, Transilvania reprezinta un taram
imaginar, la care isi permit sa adauge tot felul de elemente,
creand un cadru extrem de coloral. Autenticitatea acestei zone
geografice reale nu prevaleaza. Argento vine chiar si cu o alta
imagine fizica a lui Dracula, il normalizeazd, creand contrast
cu infatisarile formulate anterior; contele nu are mustat,
ochii 1i sunt albastri. Sd ne amintim de urechile si unghiile
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mari ale protagonistului din Nosferatu (1922). Dupa aproape
un secol de imaginari cinematografice, Dracula ajunge o
persoana acceptatd atat de personajele din poveste, cat si de
consumatorii din fata ecranului.

Daca filmele deja discutate, din lista de opt, au naratiuni
foarte aseménatoare si formeaza o linie comuna in conturarea
personajului Dracula, pe care il umanizeaza tot mai tare cu
trecerea timpului, celelalte cinci productii spre care urmeaza
sa ne indreptam sunt diferite una fatd de cealaltd, dar si
fata de cele prezentate pana in acest moment. Peliculele pe
care le vom aborda in continuare sunt recontextualizari sau
reimaginari ale cartii lui Stoker. Aparitialor a fost de bun augur
intr-o cinematografie care deja incepea sa fie suprasaturata
de mereu aceeasi imagine si poveste a lui Dracula.

Blacula (1972, William Crain), Dracula A.D. 1972 (1972, Alan
Gibson), Blood for Dracula (1974, Paul Morrissey), Dracula: Dead and
Loving It (1995, Mel Brooks), Nosferatu the Vampyre (1979, Werner
Herzog) difera mult intre ele, dar si fata de un Dracula clasic.

Filmul lui Werner Herzog e un omagiu adus operei din
1922 a conationalului sau, Friedrich Murnau. Pentru ci face
referinte contextuale, filmul se abate de la linia cronologica
imaginara despre care am vorbit, a lui Dracula in goana spre
umanizare. Cutoate ca e putin mai umanizat decat acel Dracula
expresionist, vampirul conceput de Herzog - interpetat de
rebelul si salbaticul Klaus Kinski - are o infatisare aproape
identica cu cel imaginat de Murnau si este la fel de misterios,
enigmatic, putin comunicativ. E ceea ce englezii ar numi «
freak. Pentru regizor, faptul ci face o trimitere atat de clard
cdtre ecranizarea din 1922 inseamna ca acel film e cel mai bun
si singurul care meritd s fie luat in considerare sau recupera.
Apdrut In acelasi an cu productia a celor de la Universal,
Nosferatu the Vampyre e un film anti-gen, cu trasaturi poetice,
in care Dracula are insusirile unui sobolan uman, stapan
peste o armata de rozatoare, care il acompaniaza pe vapor.
Acest vampir e respingdtor, iar latura lui creatoare de plicere
in randul spectatorilor lipseste cu desavarsire, contrar cu
proiectele mai conventionale. Herzog nu doreste sa incante,
pentru ca inlelege ca nu despre asta ar trebui sa fie vorba
cand prezinti un monstru. Faptul ca Harker devine spre final
vampir, coroborat cu scena de incheiere, cand se deplaseaza
pe un cal negru, pe un teren desertic, iar din off se aude o arie
de opera, defineste viziunea lui Herzog. El are obsesii legate
de natura umana provocatoare de haos continuu. Tocmai
de aceea, Harker alege si mearga contra curentului, ceea ce
poate insemna, daca extrapolam, cd Herzog constientizeaza
foarte exact pozilia propriei creatii, aflatd impotriva liniei
cinematografice a imaginii lui Dracula. Acest fapt nu pare
sa-1 deranjeze, ci, dimpotrivd, 1l individualizeaza intr-un
mod ldudabil. Al sdu Dracula - film si personaj - nu e si
nici nu doreste si se integreze in societate; nici macar nu il
intereseaza propria soartd, iar actiunea lui ultimd dovedeste
aceasta abordare, din moment ce se lasa prins in capcana
luminii naturale care ii aduce sfarsitul. E singurul Dracula care
isi cautd sfarsitul. Actiunile si infatisarea lui il indeparteaza de
imaginea aristocratului, imagine pe care un Gary Oldman sau
un Christopher Lee o impun. Chiar si cand isi atac victimele, o

face cu o oarecare stangicie atipica pentru o fiinta superioara,
cum e prezentat in celelalte filme. Iar cand ajunge la celebra
replica, ,Children of the Night—what music they make”, nu o
spune ca si cum ar fi o declaratie, ci o lamentatie din partea
unui suflet sfasiat care si-a pierdut de mult abilitatea de-a se
exprima omeneste.

Aceasta varianta a lui Dracula reuseste sa devind filmul-
metafora suprem, rivalizat la nivel artistic poate doar de Blood
for Dracula (1974, Paul Morrissey), unde Udo Kier e un vampir
muribund si anxios, impécat cu propria soartd. Aici, vampirul
isi asteapta extinctia, caruia doar servitorul lui Anton i se
impotriveste. Prin urmare, il duce pe conte in Italia - unde
stie ca sunt multe fete virgine. Apartenenta lor la catolicism le
face eligibile pentru a fi golite de sange. Observam un vampir
vlaguit si care nu ¢ neaparat cel in jurul si datoritd caruia se
intampla toate evenimentele. Anton e interpretat impecabil de
Arno Juerging, un actor care s-a remarcat in roluri secundare,
iar Mario Balato e interpretat de Joe Dallesandro, care are
un accent de Brooklyn atat de deplasat si nelalocul lui incat
devine hilar si se adevereste a fi o alegere regizorald absolut
geniald. Cel din urma este slujitorul casei Di Fiore. Anton
acapareaza prima, iar Mario a doua jumatate; Dracula e si el
pe acolo pe undeva, ca o naluca ce umbla fard orizont. Niciunul
dintre personaje nu e neaparat rdu sau bun, ci fiecare isi
vede interesul i, in drumul spre realizarea lui, isi reveleaza
adevirata naturd. Personajele sunt prin urmare incerte.
Categorisirile nu exista, fiind inlocuite de o prezentare
aparent dezinteresata a cadrului social interbelic dintr-o Italie
fascistd, undeva in anii 20 - e cel putin curios de ce un regizor
englez care activa in anii 70 alege sa isi plaseze povestea in
acel spatiu-timp. Prin tot ce face, Morrissey trece de la o
poveste individuald, dinduntrul unui grup restrans de oameni,
la o generalizare care surprinde foarte bine societatea italiana,
tocmai prin prisma acestui grup reprezentativ de persoane.
E mai mult decat prezentarea unui vampir care incearcd sa
supravieluiasca - de fapt, nicimacar astanu face, ci traieste pur
si simplu, fard sa aiba vreun tel -, pentru ca Blood for Dracula
ajunge s fie un act moralizator, ironic si usor acuzator fata
de valorile moderne. Dracula e mentinut in viatd de servitorul
lui, care il convinge sa isi caute o nevasta intre cele patru fiice
ale familiei Di Fiore - neam de vita nobila, dar lipsit de banii
care altadata erau din belsug - la care cei doi sunt invitati sa
locuiaca. Avem parte de radiografierea unei societali care isi
cauta scaparea, ce poate veni din mai multe parti sau, la fel
de bine, de niciunde. Comunismul - miscare aflatd atunci in
ilegalitate - ¢ o cale pe care unii o imbratiseaza, casatoriile
aranjate sunt o alta, iar nepasarea si luarea in deradere ¢ o a
treia. Intre acestea, existd si variatiuni, alipiri de cii, pentru
ca societatea prezen(ta)ta se afla intr-un moment neclar al
existentei ei - Italia ¢ condusa de fascisti, insa multi dintre
cetalenii {arii au aspiralii socialiste, iar aristocratii devin
tot mai saraci, sistemul de valori schimbandu-se ireversibil.
Induntrul naratiunii se ajunge pani acolo inct o persoani
calculata si aparent respectuoasa precum Anton e considerata
o ciudatenie a naturii si ajunge batjocoritd de catre un localnic
primitiv, interpretat de Roman Polanski (regizorul si actorul

27



(]
[aN]
o
’\J
S
<
=
<
s
(%2}
=
<
o2
==

28

polonez se intampla sa se afle in zona filmarilor, pentru ci la
randul lui lucra la un film, intitulat What?, asa ca Paul Morrissey
l-a invitat sa apara in Blood for Dracula). Conflictul final din
Blood for Dracula se poarta intre Mario si Dracula; primul, mult
mai puternic fizic, comunist, construit in asa fel incat sa fie
antagonizat, il domina pe conte, lipsit de aparare si cu o soarta
nefasta. Faptul ca Mario e invingator al acestei confruntari cu
deznodamant previzibil cade in plan secund. Duelul din final
e construit foarte poetic si se termina pe fundalul unei piese
cantate la pian. In contrast cu vampirul lui Herzog, cel al lui
Paul Morrissey e foarte gentil, delicat si sofisticat; drept dovada,
dorintalui din incipit de a lua flori si pasari pentru drumul catre
[talia; lentoarea lui in miscri se aseaména cu cea a unui artist
in momentele de reverie, cand aproape devine inert de la prea
multe idei care 1i inunda mintea.

In contrast cu vampirii din Nosferatu the Vampyre si Blood for
Dracula se afla cei din Dracula A.D., Blacula si Dracula: Dead
and Loving It, mulati pe profilul stereotipizat de cinematografia
de consum, dar plasati intr-un context diferit fata de cel din
romanul lui Stoker. Primele doua plaseaza actiunea in prezent,
ultimul e o parodie care preia scene memorabile din alte
ecranizari si le atribuie un caracter comic.

Blacula, cum i spune si numele, e despre un Dracula afro-
american. Actiunea incepe in 1780, cand printul Mamuwalde,
conducatorul statului african Abani, se deplaseaza la castelul
contelui Dracula, pentrua-lajutasasuprime comer{ul cu sclavi,
Cei doi nu se inteleg, asa cd africanul e muscat si transformat
in vampir, iar sotia lui, Luva, moare. Peste aproximativ dous
sute de ani, in 1972, sicriul lui Mamuwalde, devenit Blacula,
impreuna cu alte bunuri, ajunge in posesiune a doi iubiti
homosexuali - unul caucasian si celalalt afro-american,
pentru un strop de corectitudine politica. Odata ajunsi in Los
Angeles, 1l deschid si astfel devin primele victime ale printului.
Urmeaza multi oameni muscati si o poveste de dragoste intre
Blacula si Tina, care seamana foarte mult cu fostalui sotie, Luva
- ejucata de aceeasi actritd. Fala de ea, protagonistul nutreste
sentimente inalte, asa cum nu se intampla cu restul lumii: el
omoara strict pentru a supravietui, nefiind deloc criminalul
fara ratiune de la inceputurile ecranizarilor romanului.
Caracterul sau e stereotipizat: inalt, frumos, galant, elegant,
putin ciudat si mereu nselat. In final, confruntarea o di cu
doctorul Gordon Thomas si locotenentul Peter - de asemenea
unul caucasian si celalalt afro-american. Cei doi ii iau locul
obisnuitului van Helsing. Infruntarea lor e oarecum simbolica,
pentru ca vampirul, vizand ca Tina a fost omorata, iese afara
si se lasa ucis de lumina soarelui, nemaiavand pentru ce
supravietui. Aceastd recontextualizare e si o usoara forma de
parodiere a povestii clasice: schimba aproape toate elementele
povestii, ceea ce inseamna o indrizneald. Muzica e specifica
culturii afro-americane, la fel si atmosfera. Aduce a Shaft,
celebrul film cu detectivul de culoare, extrem de popular in
1971, aparut cu un an inaintea Blacula. Shaft, cu toate ca e un
reprezentant al legii, nu are codul moral al lui Blacula, nefiind
pe de-a intregul hun, cum nici Blacula nu e pe de-a intregul
rdu. Un lucru rimane cert: ambii reprezinta reclame favorabile
pentru afro-americani, aparute intr-o perioada in care acest

grup etnic tocmai isi castigase drepturi depline in societatea
americand, dupd sacrificii silungi confruntari. Blacula, 1a fel ca
alte filme, din aceeasi categorie pro-afro-americana, produse
in anii "60 si 70, are o latura sociald puternica. Guess Who's
Coming to Dinner (Stanley Kramer, 1967), cu Sidney Poitier in
rol principal, e deschizator de drum in acest sens si poate cel
mai cunoscut film militant pentru drepturile rasei negre.

O democratizare puternica poate fi observata si in cazul
Dracula A.D. 1972. Plasat in Londra, filmul reface cuplul
Lee-Cushing, dupd acea peliculd scoasa in 1958. Daci Lee
ramane Dracula, inviat, Cushing e un urmas al lui van Helsing
cel din prima productie Hammer. Cu toate cd are puteri
supraomenesti - ca si alte personaje malefice si nemuritoare
din istorie -, Dracula trebuie readus la viatd de un muritor, in
urma unor descantece care contin cuvinte in latind. Observam
cum se eclectizeaza povestea, care preia trasaturi dinspre
alte mituri. Johnny Alucard - numele lui fiind o anagrama
a numelui Dracula, mai precis este scris invers - e cel care
il nvie pe conte. Fascinatia legata de folosirea unor limbi
antice a facilitat raportarea mai apropiatd a publicului, care
face o conexiune mentald involuntara intre latina, de pilda, si
personaje arhaice, mitizate, de sorginte maleficd. In acelasi
timp, legatura dintre fete virgine si Dracula valideaza i mai
mult orice poveste a acestui sub-subgen. Pe langd piesd
necesara pentru ritualuri de inviere, virgina poate insemna
jertfd sau jucarie sexuald. Aici, Jessica, stramoasa lui van
Helsing, ajutd fard s constientizeze la renasterea lui Dracula.
Laura, o altd membra a grupului lui Johnny Alucard, devine
prima lui victima. Evenimentele tragice sunt prezentate pe un
ton mult mai relaxat decat inainte. Ceea ce contrabalanseaza
povestea este prezenta politistilor; gisesc cadavrul si, dand
de numele lui, merg la van Helsing urmasul; de aici, sirul
evenimentelor e cel asteptat: profesorul se alarmeaza si
incepe sd lupte impotriva lui Dracula, pe care intr-un final il
omoara. Vampirul din Dracula A.D. 1972 e tipic, fapt explicabil
prin prezenta lui Christopher Lee. Filmul e al saselea din seria
produsa de Hammer Film si are parte de o poveste exagerata,
departe de cadrul originar. Reactualizarea vechii povesti,
pentru care muzica e schimbata intr-una moderna, mult mai
relaxatd, e anuntatd chiar dupa genericul de inceput, cand
un avion trece deasupra unui santier. Sunt chestiuni care
anunta detagarea de lumea victoriand imaginat de Stoker si
care modeleaza filmul dupd cerintele unui public mai larg, nu
neapdrat amator de horror.

Acelasi procedeu e regasibil in Dracula: Dead and Loving
It, o parodiere, cu nuante pe alocuri violente, a imaginii lui
Dracula. Regizorul Mel Brooks preia evenimentele si replicile
celebre din roman, cele care au fost incluse in aproape toate
filmele si pe care dejale-am prezentat, sile da o nota ridicola.
Toate reactiile actorilor sunt exagerate, iar partea tehnicd
vine sa sustina actiunile constient-stangace si demonstrative
ale personajelor. De pildd, Renfield ajunge la castelul din
Transilvania si intalneste un Dracula impiedicat, trasatura pe
care contele si-o mentine pe tot parcursul povestii. Vampirul
(interpretat de Leslie Nelsen) combina infatisarea fizica
asemanatoare celei inchipuite de Coppola si intonatia lui Bela
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Lugosi, pe care le caricaturizeaza. Vampiritele - doua in loc
de trei, cate apar in carte -, sunt pudrate excesiv, ceea ce e
mai degraba hilar decat terifiant. Daca in alte filme aparitia lor
produce teama, aici Renfield e doar dezorientat, intr-un mod
nostim, de avansurile care i se fac. Muzica nu e serioasa, iar
la un moment dat Dracula ordona si fie oprita. Acest demers,
de ordin metadiscursiv, produce o stupoare comica. Celebra
replicd, ,Children of the night” se referd aici la lilieci, care
tocmai defecheazd, Dracula modificand continuarea pe un
ton comic ,..What a mess they make”. . de asemenea relevant
momentul cand Harker trebuie s ii infiga lui Lucy o tepusa in
inimd, pentru a o omori definitiv, iar din ea tasneste sangele
ca dintr-o fantana arteziana, stropindu-1 din cap pana in
picioare. Parodia asumata aici provine din exagerarea unor
aspecte clasice, care odatd modificate atat de radical provoaca
uluiala. Noi, ca spectatori, sfim cum ar trebui sa se intample
lucrurile, iar atunci cand desfasurarea lor ¢ atat de deplasata
ajungem nu sa anticipim previzibilul, ci sd gustim felul
imaginativ in care decurge actiunea.

Dracula: Dead and Loving It legilimeaza ideea conform
cdreia, odatd cu trecerea timpului, cineastii au demitizat
imaginea lui Dracula si 1-au facut tot mai uman, i-au conferit
noi si noi defecte. De la monstrul terifiant din Nosferatul

expresionist, contele transilvinean a ajuns intai o persoana
inleleasd, apoi acceptata de societate, care nu I-a mai privit
ca pe un subiect tabu, cil-a receptat ca pe un erou, chiar daca
atipic, cu privire taioasa, mantie neagra, inteligenta dezvoltata
si comportament aristocrat. Sigura lui meteahna, dependenta
de sange, i eclipseaza toate aspectele pozitivizate si face ca o
distantd sd se pastreze totusi. Imaginea cinematografica a lui
Dracula s-a modificat in timp si a cunoscut un parcurs clar si
constient definit. Cineastii au inteles ca pot sa-1 faca mult mai
atractiv pentru spectator daca ii confera o latura sociabil si au
renuntat usor la primitivismul din primele filme. L-au dresat
in aga fel incat sd i(s)i poata stapani impulsurile animalice.

In aproape un secol, Dracula s-a schimbat radical, a
devenit un personaj cu un mod total diferit de a actiona si
chiar cu obiective secundare, plasate imediat dupa nevoia
fiziologica. De la dorinta innascut-macabra de a face numai
rau, a ajuns mai conciliant si mai dispus la dialog, ceea ce i-a
oferit 0 noua dimensiune, deschisd catre un public mai larg.
Aceasta modificare comportamentald poate defini incercarea
producatorilor de a crea un produs vandabil si vine oarecum
firesc: orice mit este demitizatla un moment dat. Normalizarea
lui Dracula capatd noi nuante si, pentru ca mai creeaza
fascinatie, e de urmarit cum i va evolua in timp imaginea.

Note

1. Mircea Dogaru, Dracula. Mit i realitate istorica (Bucuresti: Editura lanus, 1994), 31.

2. Dogaru, Dracula, 34.
3. Ibid., 34-35.
4.1bid., 101-103.

5. Cele trei zone geografice sunt Romania, Germania si tarile slave, asa cum exista acestea in prezent.

6. Dogaru, Dracula, 105.
7. 1hid., 105.

8. Nina Auerbach si David Skal, eds., Dracula: Norton Critical Edition (New York: Norton, 1997), prefata, primul paragraf, traducere personala:
JThroughout the 1880s and 1890s, authors such as H. Rider Haggard, Rudyard Kipling, Robert Louis Stevenson, Arthur Conan Doyle, and H.
G. Wells wrote many tales in which fantastic creatures threatened the British Empire. Invasion literature was at a peak, and Stoker’s formula
of an invasion of England by continental European influences was by 1897 very familiar to readers of fantastic adventure stories. Victorian
readers enjoyed it as a good adventure story like many others, but it would not reach its iconic legendary status until later in the 20th century

when film versions began to appear.”

0. Interesant e ¢a Vlad Tepes a devenit o imagine pentru Transilvania, cu toate ¢a el a domnit in Valahia.

10. Dogaru, Dracula, 109.
11. Ihid., 118.
12. Ibid., 114-115.

13. “What was the first horror film?”, Monster of Arts, 2018, accesat la 29 septembrie, 2021, http://monsterofarts.com/first-horror-film/,
traducere personala: ,To those familiar with Mrs. Shelley’s story it will be evident that we have carefully omitted anything which might
possibly shock any portion of the audience. In making the film the Edison Co. has carefully tried to eliminate all actual repulsive situations
and to concentrate its endeavors upon the mystic and psychological problems that are to be found in this weird tale. Wherever, therefore,
the film differs from the original story it is purely with the idea of eliminating what would be repulsive to a moving picture audience.”

14. John Edgar Browning, Caroline Joan (Kay) Picart, Dracula in Visual Media: Film, Television, Comic Book and Electronic Game Appearances,

1921-2010 (Jefferson, North Carolina: McFarland, 2010), 4.

In perioada 1909-1922 s-au produs nenumdrate filme care prezentau diferite forme de vampiri, care sugeau sange si se puteau transforma in
lilieci, iar unul dintre exemple e The Vampire’s Tower (Gino Zaccaria, 1913). Chiar si povestea lui Dracula mai fusese prezentata pe peliculd,
dar majoritatea acestor filme, precum Drakula haldla (Kéroly Lajthay, 1921), nu mai sunt disponibile, pentru ¢i s-au pierdut. In total, se
vehiculeaza ca personajul Dracula a aparut in aproximativ sapte sute de filme, seriale, documentare sau jocuri pe calculator.

15. Succesul filmului a fost concurat de un scandal legat de drepturile de autor, pe care Murnau nu le avea, fapt care 1-a obligat sa distruga toate
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copiile peliculei; din fericire, filmul a supravietuit in alte tari. “IMDb, Nosferatu, eine Symphonie des Grauens (1922), sectiunea TRIVIA”,
accesat la 29 septembrie, 2021, http:/www.imdb.com/title/ttoo13442/trivia?item=tro600963.

16. Belisa Vranich, “Why We Love Vampires: The Psychology Behind the Obsession”, 2010 (ultima modificare, 2011), Huff Post, accesat la 29
septembrie, 2021, hittp:/www.huffingtonpost.com/belisa-vranich/why-we-love-vampires-the _b_655674.html.

17. Kukri-ul reprezintd un cutit de dimensiuni mici originar din Nepal, cu forma curbata.

18. Leo Braudy, Marshall Cohen si Gerald Mast, Film Theory and Criticism (New York: Oxford University Press, 1992), 586-587.

In cinematografie, primii care au adus in discutie conceptul de auteur au fost francezii de la Cakier du cinema, in anii *50. André Bazin poate fi
numit parintele acestei teorii, desi i-a lisat rapid pe tinerii sai teoreticieni sa o extinda si sd o aduca la stadiul in care este astdzi. Francois
Truffaut a inventat sintagma ,politica autorilor”, care se referea la estetica comuni a veneririi regizorilor de film. In 1962, Andrew Sarris,
teoreticianul american al filmului, a propus trei premise pentru ca un autor sa fie etichetat ca atare: competenta tehnica, personalitatea si
semnificatia interna.

19. Intertitlul este o propozitie pe fundal negru ce apare intre doua scene si care substituie dialogul, indicatia scenica sau gandul vreunuia
dintre personaje.

20. “Count Orlok - his grace... from Transylvania... wishes to purchase a nice house in our little town...”

21. Jonathan Bailey, “Dracula vs. Nosferatu: A True Copyright Horror Story”, Plagiarism Today, 2011, accesat la 4 decembrie, 2021, https:/www.
plagiarismtoday.com/2011/10/17/dracula-vs-nosferatu-a-true-copyright-horror-story/.

22. Intre un film de inceput de 1900 si unul din 1970, distanta resurselor tehnice se aseamind cu cea dintre sprinterii detinitori ai recordului
la100 de metri, in aceleasi decenii. Atat modul de pregatire sportiva, cat si tehnologia cinematografica, s-au schimbat enorm, iar alaturarea
isi are rostul in ideea in care ambele activitali au inceput s fie oficializate in anii 1890, odata cu primul film, respectiv prima Olimpiada.

23. Mark Vieira, Sin in Soft Focus: Pre-Code Hollywood, (New York: Harry N. Abrams, Inc., 1999), 42.

24. Ian Berriman, “Dracula FROM THE SFX ARCHIVES”, SEX Magazine, 2013, accesat la 20 iulie 2013, http://www.sfx.co.uk/2013/05/25/dracula-
from-the-sfx-archives/.

25. In incipitul filmului din 1992, regia Coppola, sotia lui Dracula, Elisabeta, se sinucide dupi ce afli falsa veste ci sotul i-a murit pe cimpul de
lupta, fapt care se intampla cu sute de ani inaintea prezentului narativ. Atunci, el era printul Vlad, cu stramosi parte din ordinul Dragonului,
fapt cat se poate de real. Ce il transforma in Dracula e pedeapsa pentru faptul ca isi acuza clerul pentru moartea sotiei, iar clerul il blesteama
sa fie o fiinta nocturna, fara suflet si insetata de sange. Aceasta parte narativa e adaugata de regizor si nu exista in carte.

26. Ben Hynes, “Nosferatu the Vampyre (1979) and Dracula (1992): Dracula, In Medias Resurrected”, 2012, accesat la 29 septembrie 2021, http:/
acautiousdisplay.wordpress.com/2012/01/02/nosferatu-the-vampyre-1979-and-dracula-1992-dracula-in-medias-resurrected/, traducere
personala: ,Coppola borrows a moment from Cocteau’s La belle et la béte where Dracula collects Mina’s tears and fashions them into
diamonds; this connection further strengthens Coppola’s idea of Dracula as misunderstood monster pacified only by true love.”

27. Count Dracula: BBC Mini-Series, http:/www.dvdverdict.com/reviews/countdraculabbc.php, traducere personala: “Where Bela Lugosi and
Gary Oldman were eccentric and over the top in their portrayals of the infamous figure, Jourdan keeps his cool and never works up a sweat.
He maintains steely control, and waves off his blood lust as merely what a man would do to a chicken. People are food, and they are good
for little else. He is a superior being looking to create disciples to follow the vampire’s lead. His evil is comprised of ambivalence about man
and his religion neither of which is sacred in his regard. The night attacks on women are played for sexual metaphor, and there is much
writhing and groaning with pleasure when Jourdan gives killer hickeys. Dracula is portrayed deliberate and aloof. He is a monster when seen
in psychedelic flashes as a bald rat featured Nosferatu, but to the rest of the world he is urbane and sophisticated.”

28. Trivia, Dracula (1979)", IMDD, accesat la 21 septembrie 2021, http:/www.imdh.com/title/ttoo79o73/trivia’item=tro681173, accesat la 29
septembrie 2021, traducere personala: ,Frank Langella also played the title character Dracula on the stage during the Broadway revival, was
nominated for a Tony Award for his stage performance of Dracula. Langella once said of his interpretation of the Dracula character, “I don’t
play him as a hair-raising ghoul. He is a nobleman, an elegant man with a very difficult problem... a man with a unique and distinctive social
problem: he has to have blood to live and he is immortal.”

29. ,Trivia, Dracula (1979)", IMDb, traducere personala: ,I truly had no idea what to expect. But I found that [Frank] Langella had created a
completely different character from the accepted sinister one - a character with charm, sex appeal, and most important of all, he endeared
himself to the audiences. I decided right then to make the film!”,

30. Giallo reprezinta genul horror specific cinematografiei italiene.

31. Cel mai important exemplu de forma inaintea fondului, in privinta lui Dario Argento, riméne Suspiria (1977).
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