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Subiectul si constiinta critica

In linii generale, strinsa legiturd dintre romantism si
manifestarile avangardei inceputului secolului al XX-lea
este determinatd de activarea unui fond ontologic similar,
concretizat prin modificarile produse la nivelul constiintei,
in diferite momente analitice, reflexive si hiperlucide ale
modernitatii istorice. Mitul Revolutiei, ca naratiune canonica,
insoteste atat devenirea modelului romantic, cat si dialectica
noului in avangarde. Ambele momente literare au fost seduse
si tensionate, cauzate si intretinute de evenimente istorice
radicale: Revolutia franceza si Revolutia rusa. Acestea n-au
reprezentat doar fundalul metamorfozelor din plan cultural, ci
au generat atitudini specifice iesirii din perioade cumulative,
- sustinute de generatiile conservatoare ale clasicismului
si modernismului -, au devenit modele de referinta in
imaginarul si discursul scrierilor teoretice, ,récits fondateurs”
ale manifestelor literare, structuri de legitimare si control
pentru ideologiile politice si literare.

Spiritul revolutionar n-a cunoscut doar o afirmare politica,
el s-a exprimat in tonalitdtile contestatare ale celor care
luau atitudine fata de valorile traditici, fata de pasivizarea
si echilibrul modelelor, fatd de prestigiul canonicilor.
Stendhal afirmase ca romantismul presupune risc al actiunii

innoitoare, angajate in a ilustra acel Zeilgeist definit mai
tarziu de Baudelaire ca ,epoca, moda, morala, pasiunea”
modernitatii, aspecte ale vietii ca rezultantd a ,temei timpului”,
amodernitatii empirice, istorice.

Ruptura cu trecutul este discutatd in Racine et Shakespeare
de Stendhal in termenii generatiilor, schimbarea sensibilitatii
lumii contemporane romantismului presupunea racordarea
valorilor estetice la valorile ,stadiului actual” care configurau
gustul si mentalitatea generatiei tinere si militante, aflata pe
pozilii de beligerantd in raport cu traditia: ,Iti trebuie curaj
ca sa fii romantic... un scriitor are nevoie de aproape tot
atata curaj cat un ostas™. Daca la Stendhal conceptul care
definea noul spirit al modernitatii estetice isi subordona
implicit caracterul avangardist, asimilind notiuni specifice
tranzitiei - precum ,schimbarea, relativizarea si, mai presus
de toate, actualitatea”, romantismul afirmand plenar ceea ce
Matei Calinescu numea ,sentimentul prezentului exprimat
arlistic™, la inceputul secolului XX manifestele futurismului
radicalizeaza clivajul intre prezent si modelelele trecutului,
prin actiunea de rupturd decisivd dintre formele si valorile
traditionale si frumusetea agresiva a viitorului ca prezentd, ca
potentialitate: ,Literatura a preamdrit pand azi imobilitatea
ganditoare, extazul si somnul. Noi vrem sd preamirim
miscarea agesiva, insomnia febrila, pasul alergator, palma si
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pumnul™. Sensul programului pe care Marinetti il instituie
in primul manifest, din 1909, orienteaza sensibilitatea spre o
noud frumusete, ,frumusetea vitezei”, care devine principiu
estetic si virtute stilisticd in noua poetica a acelor ,parole
in liberta”. Conceptul de avangarda este acum facut explicit
prin valentele teoretic-dogmatice pe care le imbraca gestul
exaltat al glorificarii violentei - ,Nu mai existd frumusete
decat In luptd. Nici o opera fard caracter agresiv nu poate
fi o capodopera™ - gest explicit si datoritd cultului pentru
distrugere afirmat de vocea ,incendiatorului” profet Marinetti:

,Noi vrem sa glorificim razboiul - unica higiend a lumii -
militarismul, patriotismul, gestul distrugator al anarhistilor,
ideile frumoase pentru care se moare si dispretul fata de
femeie™.

Polemismul avangardist devine mult mai acid si mai intolerant
fatd de valorile pe care le inregistrase in manifestele
romantismului, desi cele doud miscari sunt hranite de acelasi
spirit juvenil, epifanie a unor energii care izbucnesc in urma
sedimentarii modelelor si a epuizarii lor in epoci cumulative
(Ortega Y Gasset), predestinate imbatranirii. Aceste perioade
culturale vor contine / vor produce germenele ,beligerantei
constructive”. Ganditorul spaniol defineste aceste epoci
prin ,generatiile de lupta” in care ,batranii sunt inlaturati
de catre tineri”; sunt epoci eliminatorii si polemice® n care
se revolutioneaza gandirea, se experimenteaza noi formule
estetice, se pun in valoare aspecte ale realititii si ale eului pe
care trecutul le ocultase.

Atat romantismul, cat si avangarda au fost considerate
momente capitale In modificarea resorturilor gandirii;
contrapunctate de tensiuni §i deziceri, de contestarea
canoanelor si de spiritul de negatie, aceste momente au
fost, potrivit consideratiilor lui Octavio Paz, ,revolte contra
ratiunii”, incercari ,de a distruge realitatea vizibila, pentru
a descoperi sau inventa o alta - magica, supranaturala,
suprareala™. Romantismul cautd formele romantizdrii
lumii, dezideratul vizionarilor romantici germani constd in
echivalenta / ambiguizarea realitatilor - ,Lumea e un vis, visul
¢ 0 lume”. Novalis, Holderlin, dar si Nodier sau Nerval, Hugo
sau Baudelaire exploreaza cdile unei existente miraculoase,
dincolo de ratiune, pulsand nelinistea cautarii armoniei
cosmice, a identitatii eu-univers in nedefinirea, ilimitarea
irationalului. Aceeasi tensiune este exprimata si prin proiectiile
si exercitiile suprarealiste ale plonjarii in subconstient:
Breton, Soupault, Char, Eluard sondeaz peisajele interioare,
aduse la suprafata scriiturii colectiv-anonime de o constiinta
depersonalizatd, transsubiectivd, a unui eu universal, o voce
unanima inregistratd in dicteul automat, ficand posibila
enuntarea unor revelatii venite din abisul inconstientului.
Contaminarile gandirii romantice si ale proceselor cognitive
exersate de avangarde cu valorile irationalismului sunt
produsul determinarilor sublimate in constelatii de imagini,
sisteme de idei si teorii articulate de doctrinele esoterice ale
ocultismului, cabalei, gnosticismului, de curentele hermetice
prin care se infuzeaza un suflu antirationalist cunoasterii.

Aceasta este potentata calitativ de filosofiile Orientului sau de
un influx de primitivism ce, paradoxal pentru avangardistii
care cautau noutatea, reinnoada legaturile cu traditiile
populare si cu resursele mitologiilor, cu o gandire arhaica
recuperatd de Herder, de Novalis ori de fratii Grimm, de
filosofii limbajului (de la W. von Humbold la G. Vico), dar si de
suprarealisti si expresionisti sau de dadaisti.

Perceptia critica a realitatii produce modele compensatorii,
prin focalizarea pe interior, pe inconstient si visare, miscare
de subiectivizare a datelor realitatii, de ordonare a lumii dupa
reperele antropocentrismului dezlimitat, tradus in miturile
subiectului titanic, apartinand imaginarului romantismului
inalt, idealist i vizionar, dar si in imaginile poetului-profet
al avangardelor, ale poetului-incendiator, ale anarhistului
sau revolutionarului secolului al XX-lea. O reprezentare a
imperialismului eului nu poate face abstractie de modificarile
produse in constiin{a. Scrierile romanticilor insisi au
demonstrat o constiinid individuala scindata, definita atat
de ,emblemele ratiunii”®, dar si focalizata pe interioritate, pe
fortele irationale in ordinea carora subiectul isi integra fiinta,
gasind astfel solutia rezolvarii disocierii exterior-interior si a
trasfigurarilor sale spirituale: ,Pentru Coleridge, Schelling sau
Novalis ratiunea insemna ceva ce nu trebuia respins, ci inlocuit
sau integrat intr-un tot superior sau mai cuprinzator™.

Categoria romanticului are la Hegel drept continut
Jinterioritatea absoluta, iar forma corespunzitoare acesteia
este subiectivitatea spirituald ca sesizare a independentei
si libertatii”. Este o independenta a eului care se manifesta
demiurgic, ,in acest Panteon toti zeii sunt detronati, flacara
subiectivitatii i-a distrus si, in locul politeismului plastic, arta
cunoaste numai un Dumnezeu, un spirit, o unica independenta
absoluta™e,

Subiectul, creator al propriului mit, se afiliaza celorlalte
mituri ale romantismului (visul, iubirea, noaptea, calatoria,
moartea). Conexiunile cu spatiile abisale, tentatia regasirii
armoniei universale, unitatea si analogia macrocosmos-
microcosmos, plenitudinea interioara a sufletului care
se contamineaza de la ritmurile primare, elementare ale
naturii, (prin influenta iluminismului) se rasfrang si la nivelul
mecanismelor de producere a operei literare. Conform teoriei
hegeliene, romantismul se naste ca o categorie estetica de
sinteza intre exterior - interior, corporal - spiritual, hazard -
necesitate, subiect - obiect, toate acestea alcatuind imaginea
complexa, unitard a frumosului in toatd diversitatea sa.
Modalitatea artistica de luare in posesie a exteriorului de
catre interior face posibila trasformarea obiectului in subiect,
dar si reconversia subiectului in obiect autoreferential, arta
romantica faciliteaza exteriorului sa se reverse liber pentru
sine, ingaduind ,.sa intre nestanjenit in reprezentarea artistica
orice material |...], material ce nu-si primeste adevarata sa
valoare decat cand sufletul s-a incorporat in el pe sine™.

Arthur Lovejoy considera romantismul ,expresia completa
a abundentei si diferentei” care s-a manifestat ca un curent
revolutionar de gandire, fundamentat pe o directie combativ-
agresiva de reafirmare a ,principiului plenitudinii”. Presiunea
exercitata de acesta a fost ,un factor major in marea schimbare
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a presupozitiilor care s-a manifestat cel mai clar in religie,
morala, idealurile estetice si entuziasmul generatiei de scriitori
germani ce s-au maturizat intre anii ‘70 si ‘9o ai secolului al
XVIII-lea si ce aveau sd comunice aceste schimbari restului
lumii™=, Potrivit lui Lovejoy, schimbarea de paradigma, de la
ilumunism in doctrina pluralistd a romantismului isi gaseste,
Jpremisele poetice ale diversitarismului” in credinta in
uniformitate care ,a fost efectiv dominanta” in acea perioada,
astfel incat nu s-a putut produce fara metamorfoze capitale in
gandire si in sensibilitate.

Subiectul romantic si subiectul secolului XX

Cum proiectul romantic a fost, in sensul sau reformator, de
o vastitate si complexitate apreciabile, pentru definirea lui o
singura voce / constiinta literara sau teoreticd n-ar fi suficienta
pentru a-1 sustine. Spirite inflicarate, romanticii au intrat in
emulatia intelectuala si artistica a momentului pentru a suplini
titanismului programatic o activilate pe masura prin viziuni
teoretice personale care sa-1 cuprindd cat mai plenar. Harold
Bloom remarca in acest sens ca ,pentru ducerea la bun sfarsit
a programului romantismului... omul obisnuit nu este de ajuns.
E nevoie de mai multe simturi si mai complexe, una din marile
calitati ale poeziei romantice fiind nu numai aceea ca pretinde
o asemenea amplificare, dar si incepe sa o faca posibila (sau cel
putin incearcd)™. Asadar romantismul produce figura unui
om nou, deschide posibilitati de afirmare a unei individualitati
plurale, insuficiente siesi, un eu pentru care propria fiinta nu-i
mai este de ajuns, de aici rezultand drama si compensatia ei
diferita, prin proiectarea in exterior prin explorare, exotism
in timp si spatiu, in cultura primitivd sau medievald sau in
interior, prin procedeele explorarii imaginative si ale ficliunii
dramatice*. Tn profetia romanticilor reprezentarea omului
este una integratoare, a omului fundamental, care, dupa cum
sustine Harold Bloom, ,da impresia ca ¢ tot timpul pe cale de
a se naste”, o fiinta incompletd, in permanenta formare, ,care
nu si-a materializat inca profetia™. Acest dinamism funciar al
subiectului tine de modul de reprezentare a fiintei, alumii, chiar
daca formele producerii acestei reprezentari sunt, paradoxal,
specifice inactivitatii externe, pasivitatea de suprafata ascunde
o febrild activitate internd creatoare (contemplarea, visul,
nebunia sunt activitati generatoare de imagini, simboluri si
mituri, sunt stari intense de actiune imaginativa).

In sinteza sa, Nemoianu subliniazi ca simptomatici
afirmarea unei forme dilatate a constiintei, ,constiinta ca
lotalitate reprezintd modelul uman al romantismului™®
pentru care starea paradisiaca devine elementul definitoriu
al integrarii eului in univers. Aceasta constiinta totalizanta,
integratoare se afirma atat ca mit poetic in structura eroilor
creati in literatura romanticd, dar mai ales se manifesta prin
for(a de exprimare personala a fiecarui autor care, de cele mai
multe ori, nu este doar poet, prozator, dramaturg, ci este in
acelasi timp un spirit reflexiv, teoretic care, gratie acuitatii
critice, incearca programatic sa se formeze ca eu total si
creator total. (ex. Chateaubriand, fratii Schlegel, Coleridge,
Wordsworth, Hugo, Musset, Vigny, Novalis, Holderlin).

Analog se face prezent subiectul in avangarda istorica;
desi cul se manifestd ca o forta similara celei romantice,
activismul ei se proiecteaza insa explicit in afirmari plenare
ale voinfei de pulere, In proiecte social-politice extreme,
dovedind un radicalism ideologic sustinut de doctrinele de
dreapta - fascismul mussolinian conduce spiritele futuriste in
experienta revelatoare a Razboiului, ,marea ora futurista™ -
sau de dogmatismul marxism-leninismului. Acesta este trait
euforic de un Maiakovski, prin magia Revolutiei, seductie si
dezvrajire pe care le cunosc si suprarealistii (divortul lui A.
Artaud sau R. Desnos, excluderea lui Ph. Soupault din grup
exprimd contradictoria dinamicd a unei miscari afiliate
doctrinar). Simpatiile si dezicerile au fost atitudinile prezente
siin cazul aderdrii romanticilor la un crez politic revolutionar;
Holderlin sau Coleridge, Wordsworth sau Vigny ilustreaza tot
atatea afinitati si rupturi fata de utopiile ratiunii critice, caci
Lrevolutia si poezia sunt tentative ce au in vedere distrugerea
acestui timp de acum, timpul istoriei, care este cel al istoriei
inegalitalii, pentru a instaura un alt timp. (..) este timpul
dinaintea timpului, cel al «vielii anterioare» care reapare
in privirea copilului, timpul fard durata™®. Dacd spiritul
romantic revolutioneaza timpul, aducandu-1 ab originem,
in virtualitatile nedatarii, ale ucroniei, avangardele insd
trdiesc timpul ca permanentd revolutie, sincron cu revolutia
modernitatii, in plenitudinea simultaneista, transistorica, in
dialectica noului ca uzurpare si genezd, ca negare a istoriei
si triumf al istoriei viitoare: ,Noi ne aflim pe promontoriul
extrem al secolelor! Pentru ce trebuie sa privim indarat daca
voim sa sfaramam portile Imposibilului? Timpul si Spatiul au
murit ieri. Noi trdim deja in absolut, de vreme ce am creat
eterna viteza omniprezenta™. Glorificarea clipei traite in
vertijul modernolatriei face din dezideratul futurist, ilustrat
intr-unul din principiile programului de fondare a miscarii,
o valoare capitald prin care se exprimd conceptia generala
despre lume a avangardelor: relativizarea categoriilor care
definesc realitatea, abolirea lor gratie vitezei si intemeierea
unui sistem contradictoriu care pune bazele religiei
viitorului™° (A. Compagnon). Aceasta religie intruchipeazi
Lreconstructia futurista a universului” (A. Gramsci), legitimata
de marile mituri ale civilizatiei masinismului, o religie a
negatiei, a rupturii, a exaltarii vitalismului si actiunii, duse
pana la paroxismul autodistrugerii. Este religia paradoxald a
programului sustinut de Manifestul partidului politic futurist
din 1913, care substituia retorica anticlericalistd a momentului
cu un ,anticlericalism de actiune, violent si hotarat, pentru a
smulge Italia si Roma din al sau Ev Mediu teocratic, care va
putea si-si aleaga un teritoriu potrivit unde sa moara lent™,
Tema resurectiei devine o redundantd structura mitica
pe care futurismul o resemantizeaza prin rasturnarea de
semn a viziunilor apocaliptice. Demitizarea si reconstruirea
blasfemiatoriec a modelului soteriologic recreeaza in
naratiunea canonica o Apocalipsd veseld, oplimistd, insolentd,
avand in centru Supra-Omul, prototipul nietzscheean
revitalizat in contextul tehnicist al omului ,multiplicat de
masind”, ,invingand ostilitatea aparent ireductibila ce separa
carnea (...) de metalul motoarelor™,
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Precum subiectul romantismului, subiectul avangardelor
suportd consecintele unei scindari in constiintd si
compensatiile complementare acestei crize. Descentrarea
eului, criza realitafii, a individului si a limbajului, simptome
ale modernitatii - analizate, impreuna cu solutiile particulare
fiecareiadintre ele, de Alexandru Musina® - ilustreaza o traditic
a crizei, care s-a instalat o data cu spiritul critic romantic. Eul
modern se construieste ca o fictiune (eu aleatoriu, obiectualizat,
subconstient, hiperemic) care se traduce in termenii unei
adecvari cat mai ,naturale” la ,fetele modernitatii”: masinism,
anti-tehnicism, anti-razboi, decadentd sau un ,nou patos”
(das neue Pathos), eliberat de tensiunile si angoasele civilizatiei
industriale care angrencaza subiectul intr-un vartej al
nediferentierii. Daca inainte de romantism, modelul lumii
era unul stabil, imuabil, dupa Revolutia Franceza, timpul se
ordoneaza progresiv, linear, modelul lumii fiind in permanenta
prefacere, precum subiectul. Daca in trecut ,critica avea ca
obiectiv atingerea adevarului, in epoca moderna, adevarul
este critic. Principiul care fondeazd timpul nostru nu este
un adevar etern, este adevarul schimbarii™. Prin urmare,
constiinta moderna se hrineste din aceste succesive separalii,
se defineste ca ruptura si conflict. Subiectul in avangarda
inceputului de secol XX traieste din actiuni contradictorii,
anti-traditionaliste, revenind insa la un spirit afirmat deja
ca traditie: spiritul romantic revolutionar. Desi negat,
acesta este revitalizat in atitudini si-n gesturi culturale,
legitimate prin doctrina esteticd rezumatd de manifestul
literar. In acest gen de texte dominantele atitudinale cel mai
frecvente sunt contestarea trecutului, spiritul profetic si
revolutionar, combativitatea inter-grup, caracterul agonal al
confruntarii cu traditia si cu prezentul. Cateva dintre aceste
aspecte sunt considerate definitorii, articulind portretul-
robot al miscarilor de avangardd, trasaturi pe care Renato
Poggioli, le puncta ca fiind preluate din profilul contestatar
al modelului romantismului, acum reiteral prin accentele
nihiliste si futuriste, prin tonul violent-polemic al atitudinilor
antipassatiste, prin experimentalism si agonism. Dincolo de
aceste contaminari, Poggioli stabileste si un raport bazat
pe diferente in asimilarea noilor poetici si a noilor retorici
comportamentale in randul modelelor culturale deja
consacrate. Romantismul si avangarda sunt miscari de revolta,
cultivand emblemele agresivitatii si ale sfidarii, insa ele sunt
in mod diferit asumate sau agregate dinamismului cultural
care le-a produs. Acceptarea oricarei schimbari se produce
in raport direct cu valorile anterioare si cu stabilitatea lor, in
functie de ritmicitatea perioadelor de renovare si deschidere
a culturii, gratie impactului pe care il va avea spiritul nou
asupra traditiei. Corectand absolutizarea diferentei pe care
J. Ortega Y Gasset o stabilea intre romantism si avangarda
prin categoria succesului cultural, pe care 1-a avut fiecare,
popularitatea si nepopularitatea nu sunt considerate de R.
Poggioli aspecte relevante pentru a separa definitiv modelul
romantic de cel avangardist, deoarece aspectul elitist, de
frondd, al unui grup restrans caracterizase si afirmarea
romantismului la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Insd dacd
romantismul se dezvolld apoi organic, vegetal si unitar,

miscarile de avangarda se genereaza prin opozitie nu doar fata
de trecut, ci si fata de ele insele, ajungand chiar la autonegare.
Fala de subiectivismul romantic, avangarda se defineste
printr-o constiin{a artistica depersonalizatd, produsa de
formulele critice ale unui spirit cerebral, contrapunctat de
umor negru si absurd. Cerebralism si abstractizare, atribute
ale unei estetici anti-naturaliste, acestea configureaza
formalismul riguros al catorva directii ale avangardei:
cubism, suprematism, constructivism, abstractionism,
expresionism (Worringer). Acestor tendinte le corespunde o
depasire a psihismului particular prin delimitarea radicald de
efuziunile confesive ale eului, ele cultivand in schimb, ,algebra
suprema a melaforei” (Ortega Y Gasset), obiectivarea ideilor
in concepte, in geomelrii elaborate precum in tablourile lui
Mondrian, Malevitch ori Kandinski, sau in caleidoscopul si in
multitudinea perspectivelor din care se compune imaginea
la Picasso, Braque, Juan Gris, Louis Marcoussis sau Robert
Delaunay. Dezmembrarea formei intr-o multitudine de
fatete geometrice, fragmentarea imaginii cubiste si non-
figurativitatea in arta vizuald vor conduce la ceea ce Orlega
Y Gasset numeste, ca atribut general, ,dezumanizarea artei®
prin tentativa stilizarii, a deformarii realului si a derealizarii.
LStilizarea presupune dezumanizare”. ,Arta nu poate consta
in contagiunea psihica, deoarece aceasta este un fenomen
inconstient, iar arta trebuie sa fie pe de-a-ntregul claritate
deplind, amiaza a intelectiei™.

Cautarea preciziei, cultul pentru o metoda de creatie
hiperlucida, bazata pe calcul si pe o combinatorie matematica,
sunt elementele unei estetici moderniste care fusese
cunoscutd inca de la E. A. Poe, prin Mallarmé si Paul Valéry,
sustindtorul poeziei ca ,sarbatoare a intelectului”, celebrare a
unui poiein programat, validat de o filosofie a compozitiei”.
Pentru acesta pledeaza si Ezra Pound, T. S. Eliot, G. Benn ori
Kavafis. In eseistica sa, Gottfried Benn* reevalueazi poezia
artistilor, a artizanilor, consacrandu-si doctrina estetica
elaborarii logosului, cautarii unui limbaj in care ,forma
este poemul™ ea sustine modul de existentd al poemului,
conferindu-i autonomia.

Travaliul poetic se focalizeaza pe actiunea convertirii
cuvantului in for{a seminala, in energie condusa de sacrificiul
de sine al poetului, constiinta pusa in slujba cedarii de initiativa
limbajului. Dezumanizarea se produce prin substituirea vocii
poetului, prin animarea limbajului cu o for(a de care creatorul
se deposedeaza pe sine, transformand astfel nominalia in
realia, gratie unui transfer simbolic de autoritate auctoriala:

JA-Ui sfasia cu cuvinte fiinta lduntica, obsesia de a te
exprima, de a formula, a orbi, a sclipi cu orice risc si fara a
line cont de rezultate - aici era 0 noua existenta™s,

Procesul dezumanizarii este definit ca impersonalizare a
vocii, subiectul traind aventura identificarii sale ca ipostaza a
limbajului: ,eul si inventarul sau lingvistic lucreaza la o elipsa
ale carei curbe mai intai sunt divergente, dar apoi coboara una
intr-alta, linistite™, elaborand un traseu reflectat in poem:
traseul de producere a textului poetic devine insusi subiectul
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poemului. Lumea lui se compune din propria producere. Benn
foloseste un concept nietzscheean pentru a defini aceasta
poezie autoreferentiala, autoreflexiva, Artistik, adica ,arta ca
problema propriu-zisa avielii, arta ca activitate metafiziciaei”,
producere si reflectare a producerii sensului, ,incercarea artei
de a se trai pe sine, in destramarea generala a continuturilor,
ca pe un continut, si de a plasmui din aceasta traire un nou
stil, e incercarea de a opune nihilismului general al valorilor o
noua transcendenta: transcendenta placerii creatoare ™.

Crizei realitatii, expresionismul 1i raspunde, asadar, prin
valorizarea pozitiva a renuntarii la referintd, prin obiectivarea
nihilismului, a fatalismului si a emblemelor mecanismelor
social-politice ale modernitatii, in ipostaza unei umanitati
regenerate. Inlocuind agresivitatea nationalist-fascisti a
futuristilor italieni cu atitudinea pacifist ,internationalista™:,
expresionismul ajunge sa adopte crezul ideologiei de stanga,
afirmand, in contextul pregatirii celui de-al doilea Razboi
Mondial, ,motivatiile adeziunii la marxim-leninism™>. Aceste
argumente se gasesc intr-un complex de factori: reactia
la modernitatea economica a lumii burghez-capitaliste, o
Lconstiin{d crepusculara” contestand valorile progresului,
cconstiinta  apocaliptica™ ce (raduce desacralizarea,
descentrarea lumii, efigic a dezagregarii spirituale si a
lipsei coeziunii dintre subiect si obiect, dar si a lipsei
armoniei interioare a eului. H. F. Garten subliniaza, printre
consecintele simpatiei expresionismului fatd de utopiile
stangii, urmatoarele: ... viitorul pe care si-l imaginau tindea
sa ia forma unei societali socialiste sau, la modul cel mai
radical, comuniste. Insd, tocmai prin aceast fixatie politica,
miscarea expresionista si-a pierdut caracteristica esentiala.
Esenta expresionismului era regenerarea spirituala a omului,
frd legiturd cu vreun program social anume. Imbritisind
crezul comunist, dramaturgii expresionisti au incetat sa fie
expresionisti™+. Fala de romantism, expresionismul incearca
o formula desubiectivizata a prezentei subiectului in poem,
desi ,un poem e intoldeauna o intrebare in cautarea eului™.
Cu toate acestea, prin aplicarea unui exercitiu formal de
transpunere in text a ceea ce romanticii valorizasera prin
continuturi, poetica expresionistd devine sinteza unui
dinamism primordial, regasit in eliberarea imaginarului, in
resursele irationalului, suportand infuzia energetismului
bergsonian si a vitalismului dionisiac nietzscheean, la
confluenta cu doctrinele ocultismului si ale teosofiei
(steineriene). Hranindu-se din aceste zone ale elementarului,
ale unei realitati mitice primordiale, expresionismul reinvie
un elan specific romantismului ,inalt”, tentatia racordarii la
ritmurile originare fiind redescoperita prin eliberarea poetica
a afectivitatii sub masca patosului extatic, imagine ce asociaza
valorile acute ale {ipatului ca nou limbaj.

Aceleasi valori ale explorarii ordinii universale pot fi
identificate si in aventura eului suprarealist, subiect angrenat
in pulsatiile nediferentiate ale unui ,panteism cosmic™*in care
traieste, gratie eliberarii de conventiile moralei si ale ratiunii.
Scrierea automatd nu este doar un exercitiu de explorare
a unei lumi abisale, nefalsificate, ci insasi reinventarea
subiectului, un subiect elementar, un ex subconstient>” generat

ca expansiune transpersonala si libertate, subiectivism non-
subiectiv si anonim, al particularului reconvertit la existenta
universald.

Dacd expresionismul a insemnnal redescoperirea
universalului prin particularul senzorial (eul hiperemic al
poemelor lui G. Benn, G. Trakl, Paul Celan etc), suprarealismul
a dus la universalizarea eului redevenit general datorita
conditionarii sale irationale. Subiectul expresionismului se
instaureaza pe sine ca prezenta prin artd, printr-o conventie
esteticd, pe cand subiectul suprarealist se afirma pe sine ca
viald transpersonala, suprapersonald, inconstientd, prezenjd
naturald / naturalizatd a omului elementar, analog acelui
Le bon sauvage” iluminist, prezenta reiteratd in exercitiul
dicteului automat, al notarii strarilor onirice.

LSubiectivitatea, impinsd la extremul grad posibil, ca
principiu de constructie a operei” redevine problema exegezei,
Meschonnic atribuind expresionismului cadrul propice de a
descoperi ,universalul subiectului’: ,II est un avenement du
sujet dans la modernité. Il contribue donc essentiellement a
fonder la modernité en art comme avenement du sujet™:.

Octavio Paz conchide ci punctul de tangentd dintre
romantism si avangarda consta in pretentia celor doua
atitudini estetice de a ,reuni viata si arta”. Precum
romantismul, miscarile de avangarda au generat un limbaj
diferit, o noua disciplind a eului; nu au fost doar o retorica,
ci si ,0 erotica, o politica, o viziune a lumii, o actiune: un stil
de viali™. Inscriindu-se in proiectul integralist al criticii
constiinfei, Marcel Raymond abordeaza suprarealismul nu
atat ca procedeu poetic, cat deschizand perspectivele catre un
sens larg, ontologic, miscarea fiind in acelasi timp ,,0 atitudine
filosofica (...), o mistica, o poetica si o politica™. Definitia
pe care Breton o dd automatismului psihic rezolva aceasta
fuziune a teoriei cu viata, prin relevarea acelui punct suprem,
in care, involuntar, viata si moartea, realul si fantasticul,
rationalul si inconstientul se risipesc, dispar ca polaritati in
zona nediferentierii, a anuldrii principiului contradictiei.
Poetul suprarealist sau proiectia creatorului senzationist -
din teoria estetica a lui Pessoa - depasesc stadiul antinomic al
identitatii contrariilor, amalgamand visul cu realitatea, lumea
iluziei cu lumea tiranica a ratiunii arbitrare, certitudinea cu
incertitudinea. Pentru Pessoa referinta suporta deplasarea
spre interiorul subiectului, realitatea nu mai este situata
in afard, nu mai este perceptibild senzorial, ci, mult mai
autentic, ea capata o existentd mentald in reprezentarile
imaginare: ,Campurile sunt mai verzi in cuvintele care le
exprima decat in verdeata care le e proprie... sunt un om
pentru care lumea exterioara este o realitate interioara”
Referinta se ,obiectiveaza” in poezia intersectionismului, a
senzationismului, a simularii si rescrierii pessoane intr-o
structura internalizatd, care autentifici mastile sub care se
desfasoara scriitura: Alberto Caeiro este poetul Naturii, al unui
limbaj candid, nascut ca analogon al unei sinteze de senzatii.
Caciro isi subordoneaza referinta prin cuvantul cratylean,
firesc ,asa cum e vantul cand bate”, limbajul suportd intreaga
abolire a imediatului, devenind i-mediatul. Ricardo Reis
trdieste la modul livresc referinta, racordand sensibilitatea
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vocii sale poetice la o estetica epicureica, traducerea lumii
se face printr-o intermediere culturald - pastisa odelor
horatiene. Acest heteronim se defineste in raport cu referinta
printr-o existenta construitd ca art@ de a trai in / prin
rescriere, o existen(a refuzatd ca senzatie, insa afirmata ca
limbaj canonic, instrumentalizand senzatia, intermediata
de o formula gnomica, hedonista, artificial asumata. Alvaro
de Campos, reprezentant al unei refrerinte industriale, este
futuristul care traieste paroxistic intrarea sa in realitate.

Suprarealismul se disociazd de referint, reprezentand,
conform notatiilor lui Marcel Raymond, ,cea mai recenta
tentativd a romantismului de a rupe cu lucrurile care sunt si
de a le substitui cu altele, n plina activitate, in plina geneza,
lucruri cu contururi nesigure ce se inscriu in filigran in
adancul fiintei™.

Intre iluzie si realitate, beatitudine si umilire, intre angajare
si alienare, intre convertire si erezie, simpatizare si ruptura,
actiunea miscarilor de avangarda repeta un traseu configurat
in subiect inca din romantism. Literatura, ca viatd, nu a
fost doar o criticd si o polemicd asupra societatii, idealizare

formelor. Ea a devenit un mod de existenta al scriitorului,

spatiu de afirmare a unei constiinte critice moderne,
angrenate in dialectica modernitatii, o constiinta dilematica
si esentialmente agonald, simptom al identitatii scindate a
eului, reunind spiritele vizionarilor romantici cu ale profetilor
secolului XX, prin vocea revoltatului Rimbaud, voyant /
voyou al aventurii spre necunoscul. De la constiinta ironica
si contradictorie a subiectului romantic (Byron, Nerval,
Vigny, Hugo, Schelley, germanii) la cea paradoxala, critica si
absolut tragica a triadei moderniste Baudelaire-Rimbaud-
Mallarmé, se genereaza premisele constiilei paroxistic
descentrate a subiectului alienat, fantosa si spectacol produse
de avangarda istorica. Eul anarhic al unei constiite razboinice,
experimentate in imaginea mecanica a Supra-Omului sau a
incendiatorului futurist, imbraca apoi vesmintele carnavalesti
ale nebunului sau ale clovnului dadaist. Traseul se desfasoara
de la schizoidie la palinodie, de la constiinta critica la absurd.
0 altd directie articulata de avangarde este cea a convertirii
eului non-unitar, posedat si demonic, de tip rimbaldian,
la un subiect organic, ,unitar” si anonim, redescoperind
pulsatia limbajului (eul si limbajul expresionist, hiperemic)
si a ritmurilor universale, obscure si abisale - ,coerente” ale
irationalului (suprarealism, expresionism etc.).
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