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Secrete si revelatii

S-a observat cd, la nivelul configuratiei personajelor, romanul
Concerl din mugicd de Bach' ,surprinde alternativ trei cupluri
conjugale in care se strecoara un amant, dupa clasica formula
a triunghiului conjugal™. Sia catalizeaza revelarea secretului
Linei - al carei obiect este maternitatea ei - in cuplul Lina
- Rim; Vasile ,Lica Trubadurul” Petrescu este atras cu tact
de Ada Razu in mariajul ei cu printul Maxentiu; iar Victor
Marcian, prin natura lui artista si aparent inofensiva, tulbura
apele in relatia Elenei cu George Driginescu. Intr-un alt tip de
lectura, Ovid. S. Crohmalniceanu propune o schema narativa
specifica Hortensiei Papadat-Bengescu: ,o0 fecioara (bastarda),
Sia, seduce pe Rim, sotul mamei ei, Lina. Este descoperita si
izgonitd de acasa. Voind sd steargd urmele pdcatului, moare
in urma unei intreruperi de sarcind, efectuatd cu mijloace
primitive. Casatoria mamei (Lina - Rim) se destrama™.
Sugestia este ca familia Rim (in prima fazi doar doctorita Rim)
ascunde o taind a carei revelare pare s dinamiteze stabilitatea

relatiilor. La o privire mai atentd, se observd ca adevarul
nu conteaza, doar aparenta lui, a cdrui formd in societate e
reputatia. Renumele este cel care trebuie salvat, pentru ca
ceea ce se afla dincolo de paravan fusese de mult compromis.
In sensul acesta, relatia dintre Lina si doctorul Rim nu sufera
din cauza stabilirii maternitdtii Siei in directia doctoritei Lina,
cdci, chiar dacd Rim nu cunostea aceasta stare de lucruri, in
final el se preface a fi stiut si se foloseste de aceasta strategie
ca sd se razhune pe sotia sa, de la care se simte indreptatit
sd primeasca compensatii pentru mariajul nefericit. De
retinut este ca revelarea secretului nu produce o rupturd

in sanul familiei, ci doar la nivelul relatiilor personajelor in

lumea sociala. La fel se intampla si cu celelalte cupluri: Ada
Razu s-a casdtorit cu prinful Maxentiu pentru a cipata statut
aristocratic, avand deja averea necesard, iar Maxentiu, in
schimb, al cdrui statut aristocratic era intrucatva subred, din
deceptie amoroasd cu Elena Hallipa (viitoare Draganescu), o
alege pe Ada mai mult pentru averea ei; cuplul Draginescu se
destramd usor in paralel cu apropierea concertului organizat
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de Elena Dragdnescu in salonul casei pe care o delinea in
comun cu George Draganescu, individ care sufera de inima si
milionar de extractie sociald joasd - Elenaisi creeazd si mentine
prestigiul social prin apropierea de arta, fapt care o duce in
bratele artistului de talie europeand Victor Marcian. Fiecare
cuplu, fiecare individ din aceste relatii are un secret pe care,
desi nedivulgat, partenerul il cunoaste. Lina tine sub taina
faptul ca Sia este fiica ei, Rim 1si exprimi indirect inclinatiile
amoroase fatd de Sia, Ada Razu 1l prezintd pe Licd Trubadurul
sofului ei ca prospectiv amant sub pretextul angajirii primului
ca administrator al grajdurilor, Maxentiu intelege acest aspect,
dar il preocupd mai mult sa-si ascunda semnele tuberculozei
care-i macind statutul princiar (considerand boala non-
aristocraticd), Elena Draganescu il simpatizeaza pe Viclor
Marcian pentru talentul sau si legiturile sale cu arta, George
Draganescu se multumeste cu prestigiul social adus de sotia sa.

Perspectiva, reflectori, si acces la stilul cognitiv
al personajului

Aceste relatii amoroase si de interes nu sunt deloc instructive
pentru ideea de familie privitd ca o unitate - avand in vedere
ca aceasta, in cazul Hortensiei Papadat-Bengescu, sta sub
semnul fortelor centrifugale - si tocmai de aceea ele pot fi
numite grotesti, in sensul in care aduc la suprafata ruptura
dintre un argument descriptiv (ce sunt acesti indivizii in cadrul
familiei) si unul prescriptiv (ce ar trebui sd fie acesti indivizi
in cadrul familiei), astfel descalificandu-le statutul familial.
Discursul lor aratd cine sunt cu adevarat. Foucault desemna
ca grotesc ,the fact that, by virtue of their status, a discourse
or an individual can have effects of power that their intrinsic
qualities should disqualify them from having.™* Cauzele
acestui registru in care cititorul este directionat sa subsumeze
imaginarul romanului se afla in ceea ce G. Calinescu numea
~murdaria lustruita”. Criticii literari din perioada interbelica
s-au pus de acord cd acest roman portretizeaza arivisti si
parveniti, insd tocmai situatiile patologice ale personajelor
indica faptul ca acest drum nu a fost deloc usor, intrucat
acestia ,s-au ales, cdlarindu-se pana unde au ajuns, cu
zgarieturi la coate si genunchi, fiindca au existat locuri pe
unde au trebuit sd se tarasca™. Aceastd stare de lucruri a
contribuit indubitabil la dezvoltarile patologice ulterioare.
In cazul societitii romanesti, criticul interbelic, si mai tarziu
Nicolae Manolescu, considerd ca ,lipsind o aristocratie bhine
organizata si de o vechime incontestabila, avem de a face cu
o mixtura de oameni de cele mai disparate origini, care insa
incearcd a constitui o clasa de elitd, inlaturand instinctele de
conservare animala si cultivand viata senzatiilor moderne.”
Nicolae Manolescu va observa mai tarziu ca acest fapt social
are o implicatie naratologicd, si anume aristocratia nefiind
consolidata cere, pentru descrierea ei romanesca, o tehnica
narativd hibridd. Criticul sustine ca ,separarea «vocii» de
«perspectiva» nu mai este la Hortensia Papadat-Bengescu
decat un fel de ultimd precautie a autorului: acesta ingiduie
personajelor o initiativa destul de mare, fard totusi sa le
scape pe de-a-ntregul din mana. Gandirea personajelor

pare relatatd de altcineva, care incearcd sa-i pastreze
autenticitatea, desi n-o transcric aidoma.” Multiplicitatea
perspectivelor si interiorizarea reveleaza ,in protocolul cerut
de lumea huna bucuresteana de la 1925, pulsatiile unui suflet
elementar, insuficient invitat cu constrangerea si eticheta.”
Un bun exemplu e scena in care Lica Trubadurul fuge de noua
responsabilitate i i se permite cititorului acces la gandurile
Adei Razu, care incerca si giseasca o explicalic pentru
comportamentul barbatului. Pentru clarificare, voi cita un
pasaj care explica jocul personajelor reflectoare in roman:
ol--.| 10 Concert din muzicd de Bach exista mai multi reflectori si
uneori, foarte rar, ei sunt recrutati chiar si dintre personajele
caAdasau Licimai degraba predispuse spre actiune decat spre
reflectie. In astfel de cazuri, in locul introspectiei (Maxentiu e
un introspectiv), care presupune o constiintd de sine evoluata
si 0 plicere autoscopicd, maniera psihologica tinde sa utilizeze
transcriptia curatd a simtirilor si gandurilor.™

Semne si simptome

Hortensia Papadat-Bengescu vorbea despre existenta unui
trup sufletesc, adica despre relatia dintre suferinta psihica
si senzatia fizicd pe care primele o instituie. In interior, spune
Nicolae Manolescu, existd acest suflet psihologic care e miscat
de mobiluri interne si particulare; este fluctuant, contradictoriu
evoluand in salturi mici, inobservabil cu ochiul liber, iar cauzele
schimbarilor, disimulat in fluxul obscur al evenimentelor de
congtiin{d, nu sunt totdeauna relevabile, aparand unui ochi din
afard ca un proces continuu si enigmatic; aceasta comportare
denota o structura atomizata, incongruenta, atipica, asemenca
miscarii browniene.™ Jocul abil al naratorului cu multiplele
puncte de vedere si interactiunea cititorului cu lumea fictionala
conduce la revelarea semnelor si simptomelor psihopatologice
ale personajului, inteles ca entitate ,umana sau asemdnatoare
omului”™ Astfel, in siajul schema theory, reprezentarea e
generatd de interactiunea dintre datele textuale si schemele
cognitive™ ale cititorului, fiecare personaj individualizandu-se
pe baza propriului stil cognitiv (mind style), adica prin modul
propriu prin care percepe, cunoaste si evalueazd lumea.
Aidoma unui subiect real, el poate suferi de o boald in interiorul
lumii fictionale, care se evidentiaza prin semne (observate de
clinician) si simptome (exprimate direct de bolnav) specifice.
Criticii literari, direct sau indirect, voluntar sau involuntar,
au evidentiat centralitatea patologiei in Concert din muzica
de Bach. Daca Manolescu spunea cd maniera psihologicd
a romanului transcrie in mod genuin simturi si ganduri,
Carmen Musat considerd ca interesata preponderent de
aspectele patologice ale existentei umane, Hortensia Papadat-
Bengescu surprinde, cu detasarea clinicianului |s. m.], etapele
treptatei degradari fizice, morale si sufletesti a fiintei.” In
articolele consacrate autoarei in perioada interbelica, Tudor
Vianu sustine ca personajele acesteia ,prindeau viatd si se
putea vorbi despre ei ca de niste fiinte care au triit in adevir.
Scriitoarea, in talentul careia observatia clinicd |s. m.| ocupd un
loc atat de mare, descrie mai totdeauna oameni holnavi, rosi de
tuberculoza si de cancer, de ulcere, de boli ale creierului si ale
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inimii.” In altloc, acelasi critic considerd ca ,omul biologic al
naturalismului este prezentat incd o datd, dar cu competenta
oarecum tehnicd, din unghiul unui hiolog si al unui clinician,
care stie de altfel cd orice suferintd a corpului este si o hoala
a sufletului, un principiu al disolutiilor morale, urmarite cu
neindurare, obiectiv si exact.” Fiziologia, ca stiinta a sanatatii
carnii, dupd cum observa Canguilhem, este ldsata in urma si
accentul cade pe elementul psihopatologic, descris minutios,
tehnicd pentru care scriitoarea a fost deopotriva laudata si
criticatd. Vianu se afla de partea sustindtorilor romancierei,
considerand c arta literara ,a facut mari progrese” odatd cu
aparitia acestor romane in care ,acolo unde un alt romancier
ar putea spune: X a strabatut drumul de la usa la fereastra,
Hortensia Papadat-Bengescu umple acest spatiu vid cu zeci de
observatii [s. m.| relative la starile personajului X in intervalul
acestui scurt itinerar.® O obieclie importantd o aduce
G. Galinescu, care sugereaza ca atentia feminind asupra
structurii fiziologice aduce in opera H-ei P.-Bengescu si un
alt aspect izbitor. Aci nu sunt tipuri, caractere, oameni buni
ori oameni rai, ci indivizi hine ori rai conformati, sanatosi
sau bolnavi. Dramele din toate romanele se invartesc in
jurul unei boale, descrise cu totald si uneori brutald lipsa de
repulsie, cu o alenfic calma de infirmierd [s. m.].™ Indiferent
cd o face cu obiectivitatea unui clinician sau cu riceala unui
biolog sau cu calmul unei infirmiere, scriitoarea oferd o
multitudine de informatii care pot fi identificate ca semne si
simptome. Tehnica constructiei personajului prin aglutinare
de detalii ¢ evidentiata de Ovid. S. Crohmalniceanu: cititorul
nu stie nimic despre trecutul personajelor, dar nici nu e
nevoie, avand in vedere ca ,datele se adund pe masura ce
romanul inainteaza si furnizeaza treptat mereu alte trasaturi
suplimentare; portretele se incheagd incet, intarind sugestia
initiald, imhogatindu-i considerabil sensurile. Arta e de a face
personajele cu atit mai familiare cititorului, cu cit revelatia
caracterului lor 1i stirneste mai multe surprize.™®

Psihopatologie, limbaj figurat, teriomorfism

Normalitatea e un concept co-dependent: pentru a avea o
imagine clara a ceea ce inseamna e nevoie i de contra-partea
lui, anormalitatea. Insi ce e un om normal/ sinitos? Pentru
Canguilhem, normalitatea inseamna posibilitatea individuala
de realizare a normativitatii, mai exact puterea individului de a
se adapta mediului®, intrucat autorul francez "equates health
with an individual’s potential to adapt to the environment
by adopting new norms (what he terms ‘normativity’)"°.
In domeniul psihologic, anormalitatea ia forma tulburdrii
mintale. Identitatea indivizilor se construieste din totalitatea
comportamentelor lor, care sunt influentate de tipul de
personalitate al fiecaruia. Existd o legaturd stransa intre
tulburarea mintald si personalitate, intrucat cea din urma este
fondul cel mai specific al identitatii umane pe care se pliaza
orice boala psihica. Astfel, pe baza semnelor si simptomelor
descrise in roman, anumite personaje se pot incadra in
diferite categorii ale tulburdrii de personalitate: printul
Maxentiu si gemenii Codin si Dorin se asociaza cu tulburarea

de personalitate secundard unei afectiuni medicale, Vasile
LLica Trubadurul” Petrescu si Mika-Lé (Lenora sau Norica)
pot fi incadrati la tulburarea de personalitate borderline. In
ambele situatii, personajele deviaza de la norma sociald prin
comportamentele inadaptate. Dacd in primul caz existd un
factor organic care a declansat hoala mintald (tuberculoza, in
cazul lui Maxentiu, si nasterea conjunctd, in cazul gemenilor
Codin si Dorin), in cel de-al doilea a fost de-ajuns factorul
social.

Mai mult decat atat, anormalitatea ¢ marcatd, la nivelul
imaginarului romanesc, de caricatura, exacerbatd chiar pana
la grotesc. Se poate observa cum personajele pentru care
autoarea aratd cea mai mica simpatie sunt asociate cu anumite
figuri teriomorfe, ajungand sd para, mai degraba, niste entitati
non-umane. Limbajul intrebuintat in constructia anumitor
imagini ale personajelor deviaza de la limbajul tranzitiv catre
unul figurativ cu scopul de a expune mai intuitiv esenta
personajului. Astfel iau nastere figura monstrului, animalului,
sdlbaticitului, $i a angelicului, Tn cazul romanului de fat
patru personaje sunt asociate cu acest tip de imagini, care
Lau totdeauna o mare putere evocatoare. Dar ele nu se opresc
niciodata la simplul efect pitoresc, ci patrund intr-o regiune
de semnificatii, incat ne fac nu numai sd «vedems, dar si
«simtimy si sd «intelegemy [...]™.

Gemenii Dorin si Codin sunt descrisi ca o monstruozitate
anaturii, fiind ndscuti uniti din uter, insa lesne separati. Desi
sunt doua entitati separate, sunt priviti ca un singur organism,
insa trebuie sd se multumeascd mereu doar cu jumatate.
Indiferent cd se gaseau impreuna sau separat, acestia aveau
aceleasi reactii, fapt care 1i facea s fie perceputi ca anormali,
ca element patologic. Sunt comparati cu doud eprubete pline
de lichid toxic sau cu un fir (sunt ori elemente care emana
toxicitate, ori elemente inerte, obiectificati): ,Sau te gaseai in
fata unei duble eprubete, in care circula acelasi lichid toxic,
sau {ineai unul din cei doi poli ai unui si aceluiasi fir.” (p. 210),
iar perspectivele lui Nory si Mini le construiesc o imagine a
unitdtii: individul uman se afla in imposibilitatea relationarii
cu acest organism perceput unitar insa fizic impartit in
doud, intrucat nu gaseste mijlocul propice pentru a relationa
functional - Nory simte c¢d injura doar pe jumatate cand ii
ocdraste, cd mereu 1i scapa celdlalt, pe cand Mini simte ci e
mereu panditd de la spate cand 1i vorbeste unuia, iar cellalt
ascult. In fata acestui monstru al naturii, fiinta umani nu are
mijloace de relationare: atacul 1i este imposibil (injuratura),
apdrarea iese din discutie, intrucat monstrul sunt mai multi.
Chiar si Rim care 1i simpatiza cel mai mult in schimbul
linguselii, considerd ¢ ,singur nu descoperi nimic. Amandoi,
launloc, faceti parale.” (p. 222.). In continuare, gemenii Hallipa
sunt prezentati ca ,doi tineri stricati” (p. 261), ,0 ingemanare
respingatoare” (p. 284) si comparati cu ,doud omizi” (p. 278)
care detin ,o felie bizara de casd” (p. 284).

Acesti gemeni au fost recompensati de Rim cu un post la
universitate, unde aveau un laborator la subsol si unde triiau
printre creiere si organe conservate de parca erau ei insisi
materie de studiu; dupa ce Sia a fost aruncata afara din casa
de Lina Rim, aceasta s-a refugiat in ,felia bizard de casa”,
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ramanand gravidi cu gemenii. In urma unui avort in conditii
insalubre, Sia a facut septicemie si a murit. La inmormantare,
sunt portretizali de naratoare in rolul de criminali: ,Se
intrehase mult daca trebuie, sau nu sa asiste §i sfirsise ca
criminalii prin a veni la locul crimei |s. m.]” (p. 273). Desi nu
este vina lor, prin natura lor monstruoasa, ei sunt perceputi ca
infractori si stigmatizati. Procesul care are loc aici este cel de
dublare psihologico-morald a crimei prin persoana individului
descris de Foucault, cand discursul medico-legal/ psihiatric
descrie individul ca continand in simbure crima®.

Figura animalului este asociata cu Mika-Lé, ,degenerata
cu instincte erotice, cu chipul starpit si in disonantd cu
tipul familial”>, Tmpulsivitatea fetei-rezultat al unei relatii
adulterine este trasatura care o face comparabild cu un animal.
Lesne incadrabild in categoria tulburdrii de personalitate
borderline, aceasta i-a terminat logodna surorii ei vitrege cu
printul Maxentiu din invidie. Comportamentul ei este unul
tipic borderline, intrucat, dupa ce a trait cu un individ care
a pardsit-o si s-a insurat, a incercat sa-1 omoare; apoi a
incercat sa se sinucidd prin otravire. Este descrisa ca o fata
lenesd, cu ,ochi galbeni, vestiti pentru enigma lor suspecta”
(p. 214), fapt care se asociaza cu imbecilitatea (p. 219). Nory nu
se sfieste sd o hatjocoreasca pe Mika-Lé chiar si cand aceasta
este de fatd, considerand ca rochiile Elenei ,stau pe ea ca pe-o
matura” (p. 220). De la stadiul de obiect, acest personaj trece
direct la stadiul de animal: ,Elena rise indulgenta. Tachina pe
Nory, pentru antipatia ei fard gratiere fata de lacusta” (p. 220).
Intr-o altd scend, este prezentatd ca o ,aritare” (p. 235) care
are un gest repetitiv de tip tic, la fel cum au animalele scheme
comportamentale limitate. In continuare, din perspectiva
Elenei, cititorul o vede pe aceastd sord vitrega ca o ,gangdnie” a
casei, ca pe un animal de companie dominat si tolerat, insd care
trebuie tinuta sub ochi, caci ,Mike-Le e mahala. I! procentul
neprevazutului [s. m.] intr'un corp social oarecum organic™,
Intr-o ultimi scend, cand fata surioard pe jumatate incearci
sa strice si acest mariaj al Elenei Driginescu cu George
Drigdnescu, prima este descrisd ca avand o ,gherutd”, gest
prin care cere bani sau favoruri, si o ,Jdbutd neagrd” Aceasta
Labuta neagra” apare in contextul in care, insidioasa, Mika-1.¢
incerca sd se strecoare in patul si gratiile lui Draginescu. Nu
exista deloc simpatie fata de acest personaj.

Tot din sfera tulburdrii de personalitate horderline vine si
figura salbaticitului. Mini il vede pe Lica Trubadurul ca pe-
un apas sau un haiduc modern. Aceste doud imagini combini
cumva aparenta si esenta Trubadurului. Pe de-o parte, el este
vazut ca un apas, care se strecoara pe dupa usi in casa i, desi
are chei de la tot, invita gazda sa-i ofere ce el ar vrea sa fure.
In esentd e un hot, un profitor, insa aparenta il salveazi. Pe
de alta parte, acest hot modern nu are nevoie s se serveasca
de metode barbare pentru a-si crea avantaje, nu are nevoie
de arme stereotipice atat timp cat ,isi dezarma victima cu
surisul ascutit si crud, sub mustata mica, cu privirea din coada
ochiului, cu cererea precisa, iar, dupa isprava, cu miscarea
dispretuitoare a umerilor intorsi spre o miscare nepasatoare.
Totusi Lica avea bilantul foarte zdruncinat si din pricina asta
0 cruzime haina, pe care Lina mai ales o simtea. Erau timpuri

in care se cistigau usor hani mulli, dar Licd nu prinsese inca
mecanismul vielii noi.” (pp. 159-160). Intr-un fel Licd are tot
ceea ce-i trebuie pentru a se adapta acelor vremuri noi: un
suras care-i aduce avantaje, care i-a adus avantaje deja prin
faptul ca a sedus-o pe Ada Razu; se poate spune ca acel suras
i-a adus chiar un loc in Parlament, insd instabilitatea lui,
impulsivitatea, mania sunt cele care mereu ii subrezesc locul.
Instabilitatea 1i e funciara lui Vasile Petrescu, caracteristica
relevata si de porecla ,Lica Trubadurul”. Acest personaj nu are
un loc al lui, e musafirul perpetuu care seduce o multime de
femei, in a cdror casa gaseste mereu un pat liber si mancare
caldd. Licd dddea mereu impresia ca e un om ,subtire”, insa
iese la iveald ca avea accese de furie indreptate inspre doicile
Siei, in armata palmuise o femeie, cici ,Licd avea oroare de
brutalitate, dar era cam iute” (p. 151), si sucise gatul unui soldat
pentru indisciplind. Reactiv, ,daca insa la vreo vorba prea
slobodd [Sia - n. m.] izbucnea in vreun ris gros si stupid, o
palma o aducea la cuviintd” (p. 153).

Figuraangelicd se asociazi cu printul Maxentiu, care se poate
incadra la tulburarea de personalitate organicd secundara
tuberculozei. Acesta este prezentat in mod constant ca fiind
0 naturi distinct, din sfera ingerilor. Incii de mic, Maxentiu
este descris ca fiind bolnavicios, palid si neindemanatic. Se
imbolnaveste de tuberculoz si simte nevoia constanta de a se
izola, Insa Ada Razu il plimba pe la toate manifestarile pentru
a-si asocia numele cu al lui, consolidandu-si, astfel, statutul.
Acest turneu de vizite 1i prejudiciazd si mai rau sinatatea-i deja
subreda. Spre deosebire de Rim, care-si exhiba si se prevala
de boala, printul o reprima, intrucat o considerd nedemna de
statutul lui princiar; acest fapt este important, deoarece stie ca
originile princiare suntincerte, cel mult pe jumatate adevarate,
fapt cu care este i tachinat de Ada. Totusi, in aceasta hoald se
complace intr-un amor cu propria lui persoana. Suferea de
febrd noptile si pata cearsafurile cu sangele buzelor sale: ,Cind
descoperise intii urmele acelor sirutdri rozate, Maxentiu
lrdise cele mai intense ore de desperare ale amorului cel mai
mare, amorul de sine.” (p. 168). Insi ,Dimineata intreagd era
consacrata unei toalete minutioase, ce reconstituia pe printul
Maxentiu asa cum fusese mai inainte.” (p. 168). Prejudiciat de
boala, acest individ trebuia sa faca eforturi ca sa semene unei
fiinte umane. E comparat cu un inger: ,Se deprinsese acum
din nou sa fie om cu haine negre, nu un inger alb de flanela.”
(p. 232). Insi odata cu avansarea holii, are un acces de tuse si
vrea sd tuseasca toate cheagurile de sange incat sd se curete.
Astfel, odata cu eliminarea sangelui (singurul element care-1
mai lega de regnul uman) e portretizat progresiv ca figura
angelica: ,Suridea serafic. O slabiciune fara aparare il dezarma
total. Nici urma de rautate sau de pasiune.” (p. 232). Ceea ce i
se parea destinat ,era un rai regasit [s. m.]. Cum nu mai avea
emolii fizice - odatd cu hemoptizia isi pierduse ultimul vestigiu
de umanitale [s. m.] - se simtea acum un amant mistic [s. m.].”
(p. 234). In final, transformarea totald s-a intAmplat: printul nu
mai este considerat o fiintd umand, ,acum Maxentiu era diafan
si avea eclipse de memorie.” (p.234). Internat la Leysin, cartile
postale pe care le trimite au nevoie de traducator, intrucat
destinatarul si expeditorul vorbesc limbi diferite. In final,
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Lciudatenia proceddrilor lui Maxentiu” (p. 241), la fel ca ceaa  asocieri, autoarea oferd cititorului o imagine a patologicului, a
ingerilor, inspira ,un parfum frumos de amor i de spaimd”  diferentei calitative: printul Maxentiu este un Altul.
(p. 242). Prin modul de a intrebuinta limba si de a crea anumite

Note:
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2. Garmen Matei Musat, Romanul Romdanesc Interbelic (Bucuresti: Humanitas, 1998), 212.
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12. Schemele cognitive sunt structuri ,representing generic knowledge, i.e. structures which do not contain information about particular
entities, instances or events, but rather about their general form”, pe care cititorii le folosesc ca sa ,make sense of events and descriptions by
providing default background information for comprehension, as it is rare and often unnecessary for texts to contain all the detail required
for them to be fully understood.” v. Catherine Emmott, Marc Alexander, ,Schemata”, in Handbook of Narratology, ed. Peter Hiithn et al. (Berlin
& New York: Walter de Gruyter, 2000), 411-419.
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15. Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani, vol. 11 (Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1966), 211.
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20. Waltraud Ernst, ,The normal and the abnormal: reflections on norms and

normativity”, in Histories of the Normal and the Abnormal. Social and Cultural Histories of Norms and Normativity (London & New York: Routledge,
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