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Introducere

In comunicare, o buna cunoastere a limbajului corporal
face posibild atat interpretarea limbajului celorlalti,
cat si utilizarea eficienta a propriului limbaj corporal.
Prima impresie are o importanta deosebita, fiind de
cele mai multe ori o cunoastere fulgerdtoare hazata pe
limhajul corporal si pe modul in care privirea si gesturile
sustin discursul propriu-zis. Daca limbajul verbal si cel
paraverbal sunt constiente si controlabile, cel nonverbal
este predominant inconstient si aproape incontrolabil.
In muzica, arta comunicativa presupune ca interpretul
sarealizeze o conexiune cu publicul la un nivel dincolo de
prezenta fizicd a acestuia astfel incat forta performativa
a muzicii sa poata fi definitd in functie de performanta
(live), capacitatea mobilizatoare si potentialul sinergic
al formei de arta si al interpretului. Componenta
emotionala si cea performativa a muzicii de opera sunt
considerate aspecte inefabile ale limbajului universal de
comunicare. Motivul pentru care unele opere de arta pot
fi considerate actuale, desi au fost concepute cu decenii

sau chiar secole in urma, se datoreaza continutului lor
imuabil ce reflecta sentimente profund umane, nizuinte
si valori afective comune dincolo de limitele existentei
spatio-temporale. Astfel, desi limbajul general al
tuturor artelor devine mereu altul, compozitori precum
Rossini, Donizetti, Mozart, Puccini si Verdi raman mereu
contemporanii nostri si reinventeaza limbajul etern al
inimii si al aspiratiilor omenesti.

Infinitatea si intensitatea nelimitata a trairii artistice
fac din acest limbaj universal un produs eminamente
rafinat si autentic ce izvoraste din constiinta afectiv-
emolionald a interpretului-artist capabil s innobileze
prin expresie si trairile proprii intreaga existentd umana.
Constiinta de sine a performerului-artist in muzica de
opera, in sens kantian, transfigureaza o realitate artistica
printr-o cunoastere ce are loc imediat ce ea apartine
existentei sale. Aceasta constiinta este nu doar aport
de informatie ci si ceva ,trdit” individual si original,
determinat de timp, spatiu si durata, o constiinta ce
retraieste partitura intr-o continuitate a eului creator
in care fiecare unda sonor si gest descrie o lume plina
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de semnificatii si trairi autentice ale spiritului artistic
aflat pe culmi cathartice senzationale. Omul devine
astfel scopul si justificarea suprema a artei, iar opera
de arta este consideratd in raport cu scopurile sale, cu
mijloacele si cu modurile de a le infaptuiz.

‘Performing’ vs. ‘Performance’ sau drumul
de la interpretare la succes

In muzica de operd, apartinitoare unui grup specific
de arte cunoscut ca artele spectacolului, actul de
interpretare ramane o legaturd emotionald stahilitd intre
interpret si public prin muzica pe care acesta o canta.
Deopotrivd comunicare si acliune, interpretarea are
tot atatea valente cate stari si interpreti existd pentru
ca arta, in oricare descriere a ei, ramane fundamental
un act subiectiv. Teoreticieni si practicieni ai genului
au explorat de-a lungul timpului modalitati prin care
actorii pot deveni mai huni cantdreti si cantdretii mai
buni actori fara sa explice insa legatura dintre succesul
si performanta in interpretare pe de o parte si perceplia
publicului, pe de alta. In termeni categorici, nu exista
studii care sd defineascd in mod clar care este variatia
intre doud (sau mai multe) performante care contin
aceeasi lirica, partitura si caracteristici notationale si
ritmice. Altfel spus, desi sunt similare sau identice din
punct de vedere tehnic, doua interpretdri pe aceeasi
partitura pot livra o muzica in moduri complet diferite,
diferenta constand in felul in care o operd/pasaj/arie
este prezentata si prestatd fizic. Cu relevantd pentru
zona de cercetare a acestei lucrdri precum si pentru
importanta si virtutile elementelor non-muzicale in
performanta operatica, un studiu recent a examinat
perceptiile unui corp de muzicieni (format atat din
incepatori, cat si profesionisti) cdrora li s-a cerut sa
identifice castigatorii prestigiosi ai unor concursuri
internationale de muzica clasica prin utilizarea exclusiva
a uneia dintre urmatoarele trei modalitati: prin sunet,
doar vizual, sau sunet si vizual impreund. Plecand de
la premisa cd, in general, judecatile sociale sunt facute
pe haza unor evaluari atat pe plan vizual cat si pe baza
unor informatii auditive, studiul si-a propus totodata
sa exploreze impactul informatiilor vizuale asupra unui
expert muzical precum si judecata sa predictiva asupra
rezultatelor performantei interpretative. Concluziile au
demonstrat faptul ca expertii, cunoscatorii, publicul larg
si in general consumatorul de operd depind in primul
rand de informatiile vizuale care prevaleaza atunci cand
acestia fac judecati si evalueaza spectacolul muzical,
fiind astfel evidentiatd dependenta umana - naturala,
automatd si inconstientd - de indiciile vizuale. Studiul
mai arata si faptul cd dominanta informatiilor vizuale
apare In masura in care acestea sunt co-ocurente cu
informatiile auditive, chiar i intr-un domeniu in care
sunetul este considerat a fi continutul principal al
domeniului. Aceste aspecte devin cu atat mai importante

si relevante cu cat cercetdrile anterioare sugerau ca
fie auditia’, fie informatiile vizuale* pot fi dominante
in apreciere si cd cele doud modalitati pot fi doar
complementare si procesate cognitivin mod asemanator.
Si totusi, in urma experimentelor in care s-a dovedit ca
interpretii castigatori ai concursurilor de muzica live au
fost identificati cu certitudine pe baza unor inregistrari
video silentioase si nu exclusiv pe baza unor inregistrari
audio, studiul a demonstrat ca indiferent de educatie,
cunostinte si teorii despre muzicd, elementele vizuale,
nu cele auditive, sunt cele care afecteaza evaludrile
si luarea deciziilor in actul de interpretare muzicala.
Dincolo de implicatiile mai largi ale cercetarii privitoare
la impactul puternic al preferintelor partinitoare
bazate exclusiv pe elemente vizuale asupra selectiei in
domeniul artistic chiar si la cele mai inalte niveluri de
performanta precum si la consecintele acestuia asupra
performantei in sfere non-artistice legate de angajari,
interviuri, publicitate si/sau selectarea conducatorilor
politici, rezultatele acestui studiu aduc in prim-plan i o
reevaluare mai categorica amodurilor in care elementele
non-muzicale ale comunicarii nonverbale pot fi livrate si
gestionate sinergic in performanta operatica de succes.

Pentru studiul de fatd, si in scopul unei analize a
elementelor nonverbale si a managementului unui gen
de comunicare non-verbald specific actului interpretativ
in muzica de opera, vom analiza doua interpretari,
,Donde lieta usci” din aria La Boheme de Giacomo
Puccini, in interpretarea Angelei Gheorghiw si ,Non
t'amo piu” de Francesco Paolo Tosti, in interpretarea lui
Luciano Pavarotti®. Ambele analize vor fi ficute pe baza
unor inregistrari alternative, video silentioase i video
plus sunet, in care sunt identificate elementele vizuale
potentatoare de impact auditiv in economia generala a
interpretarii.

Analiza din punct de vedere gestual a celor doua
interpretari relativ statice, desfasurate intr-un cadru
de miscare restrans, urmareste sa identifice elementele
non-verhale ce desavarsesc o interpretare si sa analizeze
felulin care informatiavizuald poate determina evaluarea
unei interpretari artistice in ansamblul ei.

+Lamusica dell’anima”

Se cuvine intdi sa clarificim contextul artistic de exceptie
al celor doua arii, pentru inceput al operei La Boheme in
creatia puciniand. ,La musica dell'anima” sau ,muzica
sufletului” este o metaford cultivatd si promovata in
special de marii artisti creatori din cadrul curentului
muzical al verismului, al carui exponent principal este
Giacomo Puccini, considerat a fi ,cel mai iubit dintre
compozitori”7 Acesta foloseste cu predilectie in operele
sale limbajul sufletului ca unealta de creatie si se exprima
pe sine in cel mai sincer mod cu putintd, reusind sa
descopere valoarea artistica a ,micilor” sentimente
umane: dragostea, simpatia, dezamagirea, gelozia cu
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intreaga bogatie a continutului lor. ,Lirismul” puccinian
reprezintd triumful naturaletii asupra artificialului si
totodata manifestarea sincerd si directd a sentimentelor
artistului de explorare a adancului sufletului omenesc.
In contextul mai larg al verismului, nascut ca reactie
impotriva artei prea sentimentale a romantismului,
motto-ul ,Il vero prima di tutto” (Adevarul inainte de
toate), reprezenta idealul marilor reprezentanti ai artei
italiene, care militau pentru o redare cat mai veridica a
faptelor si trairilor puternice, indiferent de mijloacele de
expresie folosite. Aportul puccinian la fundamentarea
stilului verist de creatie este unul esential, aldturi de alti
colegi compozitor ai sdi precum Leoncavallo, Catalani
si Cilea, nsa in lupta indelungata pentru cucerirea
expresiei inovatoare veriste, Puccini este considerat
drept singurul invingator categoric prin adevarul
expresivitatii lirico-dramatice a sentimentelor din
sufletele protagonistilor sai.

De cealaltd parte, romanta, este o alta specie muzicala
a sferei conceptuale intitulate “La musica dell’anima”,
fiind o compozitie muzicala variabili pentru voce
si acompaniament cu o accentuatd componentd
sentimental-afectivd. Romanta se afirmd in secolul al
XVIII-lea In Franta si promoveazd un acompaniament
de pian fara dificultati de interpretare tehnice, fiind
asociatd, in aceastd prima etapa, genului muzicii vocale
de salon sau de camerd. Ulterior, romanta devine o
specie muzicald de mare succes, ajungand sa fie adaptata
gradual atat genului operistic, cat si celui instrumental.
Unul dintre cei mai renumiti compozitori de romante
este Francesco Paolo Tosti, un excelent si rafinat
cunoscator al stilului expresiv si aerisit, caracterizat prin
melodii cantabile, naturale si pline de o dulce afectivitate
si sentimentalism.

Comunicarea non-verbala in expresie muzicala:
Aria lui Mimi (Actul I11 din ,La Boheme”)
si .sensibilitatea fotografica” a lui G. Puccini

Chiar daca nu sufera o radicald transformare ca Violetta
sau Aida, Mimi rdmane un personaj complex prin
diversitatea si profunzimea trdirilor sale si o adevarata
provocare in reprezentarea oricarui artist. Tehnica
vocala ceruta de partitura pucciniana necesitd realizarea
unor fraze sustinute, de maxima expresivitate pe diferite
culori si timbre vocale, totul pe un fond de orchestratie
ampla, care cere ca vocea cantaretei sa o acopere $i s 0
completeze cu rafinament. Limbajul non-verbal se poate
spune ca reprezinla in sine un personaj care creeaza o
lume de sine statatoare si un cadru de expresie unic prin
Incarcatura sa emotionala si afectiva si prin senzatiile
pe care le transmite personajul Mimi. In Actul 11T din La
Boheme, Mimi afla adevaratul motiv pentru care Rodolfo
aactionat foarte iritabil fata de ea. Tusea ei persistenta si
stramtoarea lui financiara I-au convins pe Rodolfo ca ar
fi mai hine fard ea. Cei doi indragostiti sunt de acord ca

ar fi cel mai bine pentru ei sa se separe odat ce vor veni
lunile mai calde de primavara. In aceasta arie, Mimi ii
oferd lui Rodolfo un ramas bun dar plin de lacrimi.
Mimi prezintd o paleta complexa a psihologiei sale,
de aceea trairile sale presupun gisirea unor gesturi
care sa completeze sonoritatea vocald intunecatd si
Incarcata care exprima tumultul interior si dramatismul
personajului din Actul III. Pe tot parcursul acestei arii
intervin in speta probleme de expresie, de mimica si
abilitati actoricesti deosebite, de gasire a unor valente
vocal-interpretative care sd sustina dramatic nu numai
partitura ci si sentimentele adanci cadentate in fraze
ample tipic pucciniene. Mimi isi ia la revedere de la
Rodolfo si se intoarce singura in apartamentul sau, unde
isi va broda florile artificiale. Ea ii cere sd adune cateva
lucruri mici si sa i le trimitd ei. A lasat boneta roz sub
pernd; daca doreste, o poate pastra ca un suvenir al
iubirii lor. Isi amintesc cu tristete momentele pe care nu
le vor mai impartasi, sarutarile dulci, trezirea impreuna
dimineata; dar vor spune si la revedere certurilor si
geloziel. Primul pasaj, Donde lieta usci al tuo grido
damore, |Odata plecata fericita la strigatul tau de iubire|,
lorna sola Mimi al solitario nido |doar Mimi se intoarce la
cuibul solitar] o plaseaza pe Mimi in debutul acestei arii
intr-un cadru scenic hibernal la baza unei scdri aflate la
intrarea in apartamentul ei. Prin frumusetea ei fizica,
interpreta Gheorghiu propune un personaj feminin cu
0 figurd armonioasa, ovala si proportionatd, cu ochi
mari si expresivi ce transmit o dragoste sincera, naiva
si acum acceptatd in deznoddmantul ei. Tinandu-se de
scara, privirea interpretei este scaparatoare si sustine
gestual (sim{im totodata si vocal) o crestere de lirism
care este introdusa de Ritorna un'altra volta/a intesser
finti fior/Addio, senza rancor ]Ma intorc din nou pentru
a face flori si buchete/ Adio, fira resentimente]. Nu
intamplator decorul este intunecat si uniform, zapada
albastrd si mata, iar vestimentatia personajului modesta
si inchisa la culoare, toate acestea fiind o simbolistica
complementara a unor sentimente tumultoase pe
care eroina le nutreste fata de Rodolfo. Cadrul scenic
si privirea eroinei reusesc sa sustina o gama variata i
complexa de nuante ale sentimentelor acesteia, de la o
dragalasenie naiva la o supunere si acceptare neagresiva
a sortii. Mimica este indeosebi sugestiva si are o functie
reglatorie intra si interpersonald, Mimi fiind scindata
intre pasiunea vibrantd a dragostei ei si intoarcerea la
indeletnicirile vechi ce conicid cu luarea unui ramas
bun. Addio, senza rancor |Adio, fara resentimente]
reprezinta un leitmotif al dragostei pierdute, un punct
focal dramatic, de turnura psihologica ce tensioneaza
inabusirea sentimentelor ei de iubire i care interpune
un cadru nou de intelegere a relatiilor dintre cei doi
indragostiti, unul acum asumat si acceptat. Rodolfo nu
accepla si nu impartaseste acest nou cadru, plasandu-se
cu spatele catre Mimi intr-o penumbra Invaluitoare si
disarmonie dureroasa. Pasajul care debuteaza cu Ascolta,
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ascolta... |Ascultd, asculta...], In care Mimiii cere sa adune
cateva lucruri mici... i o carte de rugaciuni si sa i le
trimita, este subliniat printr-o gestica mai indrazneata,
de persuasiune ce face trimitere la un trecut comun si
suveniruri ale iubirii lor. Rodolfo este tot cu spatele la
Mimi, insa aceasta intinde mana spre el si incearcd sa-i
atragd atentia. Pe masura ce pasajul castiga in dramatism,
privirile celor doi se reunesc atunci cand Mimi 1i spune
lui Rodolfo sd adune toate aceste suveniruri: Involgi tutto
quanto in un grembiale/ ¢ mandero il portiere |Aduna-le
pe toate intr-un sort si voi trimite dupa ele| facandu-I
pe Rodolfo sd simtd dragostea sfasietoare a eroinei.
Functia persuasiva, de accentuare a sentimentelor este
cadentata progresiv in aceasta scend si anuntd un climax
de descatusare pe care publicul il anticipeaza, insa nu
stie si cand se va produce. Tensiunea dintre cei doi,
exacerbata de batista pe care eroina o framanta continuu
in maini, precum si contactul vizual mentinut de cei
doi indragostiti reprezinta tot atatea elemente vizuale
care completeaza in intuitia - exclusiv a privitorului-
o interpretare [nvaluitoare si eterica a unui interval
(auditiv) coborator. Privirea eroinei, bratele ei firave,
pozitia aplecata a capului transmit dragoste, umilinta
si acceptare. Pasajul urmator Bada, solto il guanciale
/ce la cuffietta rosa |Uite, sub perna este o honeta roz
solicita atentie si anuntd o intensitate frazata pe fiecare
cuvant. Se vuoi serbarla a ricordo d'amor! |Daca vrei,
pastreaz-o In memoria iubirii noastre!| cere o expresie
interpretativa puternica, care sa pastreze resurse intacte
pentru vocea dinamica si puternica in expresie rafinata,
capabild sa treaca cu usurintd de la eleganta dragostei la
explozie, de la pasajul trist la cel al dragostei vibrante si
profund pasionale a eroinei. Tusea eroinei indeplineste
mai multe roluri, de la anuntarea prezentei lui Mimi (Act
[) la anticiparea mortii sale (Act IV) semnificand totodata
si pe intreg parcursul Actului IIT o fragilitate fizica i
vulnerabilitate a eroinei ce vin sd completeze o larga
paleta de stari emotionale ale acesteia. Elementele non-
verbale folosite de Gheorghiu in aceastd interpretare,
printre care numim expresia felei -tristelea, zambetul;
pozitia corporald - n picioare, alternativ cu fata si cu
spatele catre Rodolfo, privind in jos si catre el; contactul
vizual - direct si indirect; gestica- folosita in accentuarea
mesajului  verbal; aspectul exterior - frumusete,
fragilitate, vestimentatie inchisa la culoare; si un in
ultimul rand, proximitatea - fata de Rodolfo si reglarea
acesteia dinspre si citre el, etc intregesc convingerea
ca limbajul non-verbal reprezinta un personaj de sine
statator care maximizeaza un cadru unic de expresie al
personajului Mimi. In plus, frazarea, arta interpretativa,
capacitatea vocala si simtul proportiilor fac diferenta
in interpretarea acestei scene si dau masura unei arii
interpretate magistral. Ridicarea brusca a capului si
pozitia sigura a lui Gheorghiu in aceasta interpretare
potenteaza contrapunctic triumful sentimentelor lui
Mimi pentru Rodolfo si transeaza fidelitatea stilistica a

interpretarii si viziunea artistului asupra acestui rol.

Aceste cateva elemente si dimensiuni de interpretare
fixeaza comunicarea non-verbald in ,sensibilitatea
fotograficd” a lui Puccini, un compozitor ce pare sa
fi cautat In muzica mai mult decat desenul strict
al partiturii. Sensibilitatea fotografici cu care si-a
imaginat un rol muzical defineste locul geometric de
trairi al personajelor sale care permit interpretului-
artist sa aducd n prim plan propriile experiente unice
si sd livreze 1n secunde de concentrare, traite intens, o
viziune personala asupra eroilor pucinieni.

Muzica-gest-afect in romanta ..Non t'amo piu”
de Francesco Paolo Tosti

Pentru o examinare mai complexa a multiplelor valente
ale comunicarii nonverbale in interpretarea operatica
a unui rol, se cuvine sa aborddm si o analizd a unei
interpretari statice, respectivaunei romante care nu este
jucata in cadrul unui rol si care impune o comunicare
nonverbald pe alte paliere de expresie.

In celebra romanta ,Non t"amo piu” se poate distinge
o incredibild corespondentd intre cele trei elemente
esentiale ale unei opere artistice de mare pret si
rafinament, respectiv muzicd, gest si afect. ,Non t'amo
piu” este o romanta de mare success, conceputd in
forma clasica ABAB, destinata sa impresioneze printr-o
expresivitate intensa caracterizatd de o pasiune
incontrolabild, asa cum este ades intalnita in creatiile
tostiene. Din punct de vedere muzical, un sir indelung
de octave intre pian si voce fac din aceasta romantd o
lucrare de un profund lirism si sentimentalism. Luciano
Pavarolti este inegalabil in aceastd interpretare, in
care, reducerea gestuala si lipsa spatiului scenic fac
loc unei comunicari non-verbale sustinute de postura
si predominant de privire. Sentimentele amestecate
din sufletul poetului, scindat intre amintiri romantice,
promisiuni, visuri ale iubirii eterne, sfarsitul pasiunii
si deziluzie, sunt reflectate intr-o larga gama de priviri
ce sustin si potenteaza solutiile muzicale si semnificatia
versurilor. Nu numai identificarea elementelor vizuale ci
si Intreaga interpretare este diferita atunci cand analiza
se face exclusiv pe baza unei inregistrari video, in
alternanta cu o inregistrare video plus sunet. Elementele
vizuale ale cadrului de analiza creeaza un tablou al unei
iubiri pierdute prin simpla expresie a fetei interpretului,
pozitia capului, directia privirii precum si prin atentia
asupra acestei iubiri pe care Pavarotti o transmite in
mod natural, inconstient.

Este esentiald analiza modului in care Tosti plaseaza
prima strofa, ce sintetizeaza punctele cheie ale povestii
de dragoste: Ricordi ancora il di che c’incontrammo/ le
tue promesse le ricordi ancoré/ Folle d'amor io ti seguii,
¢ amammo/e accanlo a le sognai, folle damor..[1t
mai amintesti de ziua in care ne-am intalnit? Iti mai
amintesti de promisiunile facute? Indragostit lulea te-
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am urmdrit, ne-am iubit si langd tine am visat, nebun de
dragoste...]. Pozitia capului este foarte sugestiva, acesta
fiind usor plecat in fata iar privirea este goala si tradeaza
o dezamagire si iremediabila tristete. Pozitia este statica,
nu sunt realizate miscari ample si complexe ale corpului
si totusi ugoara miscare a capului asociata cu privirea
patrunzatoare alui Pavarotti reusesc sa creeze o miscare
integratd si expresiva a sufletului uman tradatin dragoste
si in sentimentele sale cele mai profunde. Romanta
este simetrica formal si muzical insa nu interpretativ,
intrucat in cea de-a doua parte caracterul mai profund
al textului construit pe o alternanta de atitudini si afecte
este sustinut de privirea scaparatoare a interpretului si
de o intensitate mai crescuta a limbajului sdu corporal.
Astfel, in cea de-a doua strof3, gestual, se pot distinge
doua atitudini contrastante: faza initiald a unei iluzii
de iubire (Sognai, felice, di carezze ¢ baci/ una catena
dileguante in ciel]Am visat la imbratisari si sarutdri ce nu
se vor sfarsil) este urmata de o a doua faza, cea a unei
deziluzii resemnate (ma le parole tue furon mendaci,/
perche Uanima tua fatta e di gelldar cuvintele tale nu au
fost decat minciuni/ pentru ca inima ta era de gheatal).
Pavarotti inchide ochii amintindu-si de frumusetea
acestei iubiri, insa fruntea incruntata exprimand manie
si frustare precum si respiratia vadit mai intensa pe
aceste pasaje semnifica o agitatie interioara determinata
de o succesiune de stari sufletesti si de senzatii
puternice. Fruntea sa devine expresia unui efort mai
mult spiritual decat fizic iar gama sentimentelor acopera
0 paleta larga, de la disperare si suparare la abandon si
emotie. Toata aceastd suitd de sentimente este sustinuta
de privire (i alternativ de lipsa ei), postura impietrita si
gestica (usoara ridicare a mainii), capabile sd exprime
dezamagire si dragoste neimplinita. Inregistrarea video
plus sunet amplifici o arca melodica si armonica ce
corespunde muzical acestei succesiuni de situatii: o faza
ascendentd pe cuvintele una catena dileguante in ciel [un
lant de sarutari ce nu se vor sfarsi| si una descendenta
pe cuvintele perche lanima tua fatta e di gel [pentru
cd inima ta era de gheatd], cea din urma conducand
sufletul, odata usor si visator, intr-o realitate acum
dura si rece. Urmeazd o sectiune in tonalitate majora
in care pianul acompaniaza o dezvoltare melodica mai
relaxatd, sugerand in acelasi timp si 0 noud atitudine a
unei serenitati innoite. Racordarea la persoana iubita
se realizeaza prin intermediul leit-motifului 7e ne
ricordi ancor? [Iti mai amintesti?| sustinut de ridicarea
sprancenelor, registrul de expresie si pianissimele
desavarsite pe care artistul le livreaza sinergic intr-o
interpretare de exceptie. Refrenul care marcheaza
armatura intimd a unei iubiri ideale - si implicit, a lipsei
ei - este marcat in romantd simetric de Or la mia fede, il
desiderio immenso/Il mio sogno d'amor non sei pitt tu/I tuoi
baci non cerco/A te non penso/Sogno un altro ideal:Non
t'amo pite [Acum increderea si dorinta mea imensa/ Visul
meu de dragoste nu mai esti tu/ Nu mai tanjesc dupa

saruturile tale./ Nu ma mai gandesc la tine/ Visez un alt
ideal/ Nu te mai iubesc!]. Pasajul este altoit dureros pe
sensibilitatea interpretativa a artistului si este transmis
cu forta intr-o durere aproape palpabila. A doua parte a
romantei este simetrica cu prima din punct de vedere
structural, singura diferentd fiind reprezentata de
caracterul mai profund al textului construit pe o mai
mare intensitate a sentimentelor transmise. Astfel,
odatd ce eul liric din prima parte se adanceste mai
mult in starea de dezamagire incepand cu versurile: Nei
cari giorni che passamo insieme/io cosparsi di fiori il tuo
sentier...|In zilele pe care le-am petrecut impreuna/Am
presarat flori in calea ta...| artistul uzeaza de un intreg
arsenal de elemente ale limbajului sau corporal (privire
scapardtoare in alternanta cu privirea in gol, fruntea sus,
sprancene incruntate in alternantd cu postura rigida
si usor aplecatd in fatd) pentru a restitui publicului
o interpretare complexa a unei iubiri pierdute. Prin
comparatie cu interpretarea lui Gheorghiu ce evolueaza
intr-un cadru scenic in care dezvoltarea interpretativa
este augmentata de elemente spatiale care faciliteaza
actul operatic interpretativ, romanta interpretatd de
Pavarotti este staticd si devine expresiva prin lipsa
cadrului scenic?, facilitand astfel innoirea expresiei prin
prezenta compensatorie a unei comunicari-interpretdri
definite de ritm, coerenta, intensitate, sugestivitate si
spectaculozitate.

In creatia acestei romante, Tosti s-a inspirat din
versurile lui Carmelo Errico, a cdrui imaginatie pare
sa dea nastere unui peisaj mediteranean oniric, ce
culmineaza cu viziunea celesta a femeii iubite. Pavarotti
potenteaza efectul stilistic al partiturii printr-o
corespondenta aproape sinestezica a liniei poetice cu
muzica §i expresivitatea, intr-un efect combinatoriu ce
transmite pulsatia afectivd Un alternante melodice de
messa di voce cu fundalul ideatic, gestual si sonor. Astfel,
se atinge un grad inalt al corespondentei muzica -gest-
afect, efectul de ansamblu al romantei fiind o expresie
sinergica ce copleseste ascultitorul prin armonia
muzicala, liricd si poetica desavarsita.

Ca specie a genului ,Musica dell'anima”, romanta
pare sa fie cea mai apropiatd de intentiile expresive
ale genului, sensibilizand ascultatorul prin procedee
muzicale, tehnice si armonice ingenioase ce dau nastere
unor trairi supreme la nivelul constiintei afective
individuale.

Concluzii

Prezenta analiza a elementelor nonverbale si a
managementului comunicdrii non-verbale tine seama
de specificul actului interpretativ in muzica clasica de
opera in contextul verismului si al romantei ca muzica
de salon. Cele doua piese muzicale, in interpretarile de
exceptie ale unor artisti de renume mondial, au permis
0 examinare a modului in care informatia vizuala ca
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element al comunicdrii non-verbale contribuie si poate
determina evaluarea unei interpretari artistice in intreg
ansamblul ei. Cele doua tipuri de inregistrari alternative,
video silentioase si video plus sunet, au relevat o serie
de elemente vizuale capabile sd completeze sinergic
impactul auditiv al interpretarii. Desi sunetul ramane
totusi cel care furnizeaza cele mai relevante informatii in

evaluarea muzicii de opera, perceptia publicului larg si a
consumatorului de opera in special este determinata in
mod complementar si de limbajul non-verbal ce sprijina
interpretarea artisticd atat prin transmiterea emotillor si
al ethos-ului cat si printr-o semiotica a performativelor
gestuale si particularitatile expresive deosebite ale
interpretului.

Note:

1. Ekman, Friesen, “The repertoire”, 49-98.

2. Masek, Marturia artei, 12. Eseul este construit pe o sinteza traditionala a esteticii lui John Dewey (,arta inseamna tot ce atinge

perfectiunea”) si a celei a lui Georg Lukacs (,diferenta dintre arta si nonarta consta in diferenta dintre cunoasterea integrala

dialectica si cunoasterea unilaterald ideologica”).
3. Shams, Kamitani, Shimojo, “What you see”, 408: 788.
4. McGurk, MacDonald, “Hearing lips”, 746-748.

5. hittps://www.youtube.com/watch?v=cBpLH_MOg20, cu Ramon Vargas la Metropolitan Opera din New York, 2008.
6. https://www.youtube.com/watch?v=nyfb1QgdzhM, cu Leone Maggiera la pian.

7. Cosma, Cel mai iubit, 28.

8. Proxemica este o clasa de comportament nonverbal studiat de Hall, in contextul antropologiei culturale. El a descris
proxemicele drept studiul modului in care un individ ,structureaza inconstient microspatiul” (1963: 1003).
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