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GIE

De la sfarsitul secolului al XVIII-lea pana la inceputul
secolului XX, raportul dintre text si imagine pe
pagina tiparita se modifica treptat. Delimitarea neta a
neoclasicismului e abandonata pentru a face loc vinietei
xilografiate, prin care se initiaza un dialog fertil intre cele
doua forme de expresie. Consensul nu este insa unanim,
scriitori si artisti deopotriva afirmandu-si reticenta fata
de ilustratia de carte. Dezbaterea atinge, printre altele,
natura raportului dintre arte, mai precis heteronomia

sau autonomia plasticii fata de scriitura. Se vehiculeaza,
de asemenea, noi concepte, cum ar ,paralelismul
corelativ” sau ,concordanta™. Experimentele plastice
ale pictorilor care au ficut parte din grupul Les Nabis,

infiintat in 1888, apar in acest context fragmentat. Vom

urmdri, in articolul de fatd, modul in care acestia se
raportau la ilustratia de carte cu ajutorul a doua studii
de caz: proiectul lui Maurice Denis, realizat Impreuna
cu André Gide, Le Voyage d’Urien (1893), si cel gandit de
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Jozsef Rippl-Ronai alaturi de Georges Rodenbach, Les
Vierges (1895).

Romantismul a adus cu sine nu doar o schimbare de
optica strict literara#, ci si o reconsiderare a raporturilor
dintre text si imagine in cazul ilustratiei de carte. Acest fapt
se datoreaza, inainte de toate, unor inventii tipografice,
cum ar fi litografia (desenul este reprodus cu ajutorul unei
pietre calcaroase netede pe care este realizata, in prealabil,
cu cerneald bogatd In grasimi, o copie a acestuia’) sau
perfectionarea gravurii in lemn vertical®.

Litografia in culori, inventatd in 18377, a proliferat
pana in ultimii ani ai secolului, cand André¢ Mellerio
o considera produsul artistic specific epocii sale®.
Totodata, posibilitatea de a reproduce opere mai vechi
sau contemporane la prefuri mici asocia litografia
procesului mai larg de democratizare a artei, menit sa o
facd accesibild maselor. Importanta sa nu mai era, atunci,
doar estetica, ci si sociala®. La randul ei, gravura in lemn
vertical a contribuit semnificativla schimbarea perceptiei
asupra actului tipografic si la aparitia si raspandirea
unor noi forme artistice. Thomas Bewick este cel care a
folosit, pentru prima data, la sfarsitul secolului al XVIII-
lea, o placa de lemn taiata perpendicular pe fibre, precum
si uneltele utilizate de obicei in gravura pe metal, ce
au permis imbunatdtirea jocurilor de lumini si umbre
in imaginile reproduse. Mai mult, tehnica sa facilita
imprimarea simultana a textului si a imaginii", ceea ce
a contribuit la crearea unei unitati tipografice a cartii.
Inventia a facut posibila si aparitia vinietei xilografiate,
0 ilustratie de obicei de mici dimensiuni, aproape fara
contururi, care suspenda limitele obisnuite dintre litera si
imagine. Vinieta a luat cu asalt paginile de titlu, copertile,
textul in sine, instaurand un dialog necunoscut agezdrii
neoclasice a ilustratiei in carte®.

Anularea opozitiei dintre cele doud tipuri de limbaj, cel
literar si cel plastic, nu a creat totusi un consens in randul
scriitorilor. O parte dintre acestia a adoptat cu entuziasm
ilustratiile, pe cand cealaltd le-a privit cu neincredere.
Printre cei care respingeau cu totul ideea de a ilustra
literatura se afla Gustave Flaubert, care folosea un
argument intalnit si astdzi cand vine vorba de ecranizarea
unei opere literare, anume faptul ca orice fixare a unei
scene intr-o singura imagine anuleazd ambiguitatea
textului si libertatea asociativa a cititorului: ,Niciodata,
in timpul vietii mele, nu voi fi ilustrat, deoarece cea mai
frumoasa descriere literara e devorata de cel mai prost
desen. Din momentul in care o tipologie este fixatd cu
creionul, ea isi pierde caracterul general, concordanta
aceea cu mii de obiecte care 1l fac pe cititor s spuna: «Am
vazut astay sau «Asta trebuie s fiey.™

Reticenta lui Flaubert li s-a parut si altora legitima,
mai precis taberei care, dupa 1870, a inceput sa se opuna
ideii romantice de ilustratie subordonatd textului scris.
Desi instaurasera simultaneitatea si unitatea tipografica
a cartii, precum si proximitatea fara limite pe pagina
tiparitd, romanticii concepeau inca imaginea ca pe o

concretizare a fragmentului literar. Adeptii autonomiei
reprezentarii grafice erau, la sfarsitul secolului,
mai ales artistii plastici. Odilon Redon evita chiar
folosirea cuvantului ,ilustratie”, preferand termenii
Llransmisiune” si ,interpretare™. In studiul care precede
catalogul operelor pictorului simbolist, André Mellerio
constata, in 1913, modul in care acesta inovase ilustratia
de carte, printr-o interpretare nelimitata, libera, a textului
scris i utiliza sintagma ,paralelism corelativ” pentru a o
descries. Cititorul nu avea de-a face cu incercari de a reda
unsensliterar, ci cuideile si emotiile provocate de contactul
cu un temperament din alt domeniu artistic. Textul
devenea prin urmare un pretext pentru o creatie plastica
autonoma, care se inspira din el si il insotea, croindu-si
totusi propria personalitate. André Mellerio propunea,
de asemenea, folosirea termenului ,concordanta”, care
presupunea atat reluarea unui ideal romantic al uniunii
dintre arte, cat si afirmarea egalitatii lor in drepturi. De la
inceputul la sfarsitul secolului s-a produs, asadar, o trecere
de la estetica literala a romanticilor la cea interpretativa si
metaforicd a simbolistilor™.

Pictorul Maurice Denis, membru al grupului Les
Nabis, sustinea, in manifestul miscarii, Definitia neo-
traditionismului, publicat in 1890, aceeasi autonomie a
imaginii fatd de text, intr-o sectiune aparte a articolului,
dedicata special ilustratiei de carte. Atentia acordatd
acestui subiect isi afla originile in influenta artelor
decorative vechi asupra creatiei sale, in special a artei
Evului Mediu. Denis dorea, printre altele, recuperarea
anluminurii medievale i transpunerea ei in forme noi,
contemporane: Visezmanuscrisevechicuancadramente
ritmice, gradualuri fastuoase, primele gravuri in lemn,
care corespund in cele din urma complexititii noastre
literare prin natura lor pretioasd si delicata™. El
deplangea ,enormitatile” rezultate in urma luptei dintre
artele plastice si literaturaZ°, promovand ritmul grafic si
natura preponderent non-figurativa a marginaliilor din
manuscrisele vechi. In loc sa fie o subordonare fidela
fatd de text sau o prezenta arbitrard, imaginea trebuia s
devina o ,broderie de arabescuri, un acompaniament de
linii expresive™. Philippe Kaenel remarca faptul ca, la
dezhaterea dintre cei care sustineau abordarea literald
si cei care sustineau concordanta, s-a adaugat, incepand
cu 1880, paradigma decorativaz2. Aceasta implica, pe
langa autonomia imaginii fata de text, o evadare in non-
referential, dupa cum putem constata si din textul lui
Maurice Denis. Plecand de la sensurile literare, ilustratia
trebuia sa producd, prin mijloace plastice si forme
abstracte, o versiune care nu le reda intru totul, ci le
amplifica si continua prin reverberatiile ei.

Denis nu s-a limitat la teorie, ci a incercat sa puna in
practicd ideile enuntate in manifest in doud proiecte
de ilustratie, Sagesse, de Paul Verlaine si Le Voyage
d’Urien, de André Gide. Desi incepute in 1888, desenele
pentru volumul de versuri al lui Verlaine nu vor aparea
decat in 1911. Prin urmare, cel dintai text tiparit ilustrat
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de Maurice Denis este proza simbolista Le Voyage
d’Urien din 1893, pe coperta careia atat scriitorul, cat si
pictorul sunt trecuti ca autori. Conceperea volumului a
beneficiat, intr-adevir, de contributiile egale ale celor
doi, pe care le regdsim in corespondenta purtatd in acea
perioadd. André Gide, care a si initiat colaborarea, prin
editorul sau, i-a explicat lui Denis structura cdrtii intr-o
scrisoare, incercand sa surprinda principalele axe de
semnificalie care o traverseaza:

Jmoubliez] pas ceci, - indispensable pour la bonne
composition du bouquin: les trois parties qui le composent
doivent étre d’une tonalité toute différente.

Dans la premicre partie, les paysage somplueux et défendus font
naitre en eux le sentiment de résistance - mais de résistance
toute passive et qui leur apprend seulement a se connaitre.
Dans la seconde, les campagnes mornes el transiloires n'ont
aucune prise sur eux - ils se développent sincerement mais
wont rien ou appliquer leur vaillance qui demeure toute
virtuelle. - Dans la premiere, la volupté et tous le désirs - dans
la seconde I'ennui et le désintéressement du voyage parmi des
landes sans caractere.

Dans la troisiéme partie enfin, au milieu des glaces et avec un
but, 'action enfin possible rend possible aussi leur noblesse.”

Nuvela simbolistd, Le Voyage d'Urien urmareste calatoria
interioara a unui protagonist alaturi de companionii sdi.
Naratiunea reinterpreteaza, in cheie modernd, elemente
din literatura medievala a aventurilor cavaleresti, Urien
fiind, de altfel, conform traditiei arthuriene, presupusul
tata al lui Yvain, ,le chevalier au lion” din opera
romanescd a lui Chrétien de Troyes*. De asemenea, si
celelalte personaje au nume cu rezonante arthuriene:
Mélian, Morgain, Agloval, Cabilor, Paride etc.> Peisajele
vazute de cdldtori nu au corespondente in realitate,
actiunea vireazd frecvent in fantastic, iar miza esentiala
este descoperirea propriei identitati. Textul ar putea
fi interpretat, printre altele, si cu ajutorul unei grile de
lectura freudiene, ca trecere de la inconstientul impulsiv
al tuturor dorintelor (sinele), la spatiul interdictiei, in care
personajele se dezvoltd, dar nu se pot manifesta (supraeul),
ajungand apoi la varful aishergului, teritoriul transparent
si lucid al eului. Caldtoria in trei etape a protagonistului
pare sa corespunda intocmai schemei aishergului, pe care
Freud avea sa o dezvolte cativa ani mai tarziu. Remarcam,
totodata, corespondenta metaforica, mai exact folosirea
ghetii, atat de catre Gide, cat si de catre Freud, pentru a
descrie teritoriile constiintei.

Datd fiind structurarea riguroasa a acestei calatorii,
care trece prin peisaje transparente si inconsistente,
alegerile plastice ale lui Denis sunt discrete din punct
de vedere cromatic. Intr-o scrisoare catre Gide, el isi
imagina astfel aspectul viitorului volum:

JVoici quelles sont mes premieres pensées: avec les
caracteres de NARCISSE dans Traité du Narcisse, les pages

remplies a tres peu de marges et jusqu'en haut, ou la lettre
initiale apparaitrait tres ornée. Cel ornement pourrait
suffire a quelques-uns de vos chapitres ; a quelques pages.
De temps en temps, une grande image qui remplirait le
méme espace que le texte. Pour les grandes pages de texte
serré on pourrait couper vers le milieu la page par une
bande de dessin [...| Tout cet ensemble serait saspect sévere,
mystérieus, et plutot Renaissance que Moyen Age. Mais je
renonce aux encadrements qui seraient d'un archaisme
embarrassant pour la vraie intelligence du poeme. 2~

Cuvintele de ordine par sa fie, prin urmare, ,sever” si
LJnisterios”, ceea ce explica absenta paletei exuberante
pe care o intalneam In manuscrisele medievale, reperele
lui Denis in manifest. Marginaliile lipsesc, de asemenea,
la fel cainitialele ornate pomenite in scrisoarea destinata
lui Gide. Mai mult, Denis pastreaza stricta delimitare
spatiald a imaginii de text, respingand formula
romanticd a vinietei si dialogul ne-limitat dintre cele
doua arte, intalnit, de exemplu, in proiectul de ilustrare
a cartii Parallelement de Paul Verlaine, realizat de Pierre
Bonnard si aparut in 1900. Compozitiile alterneaza in
text fie sub forma unei imagini ample, care ocupa mare
parte din pagina, fiind insotita de o fraza sau doua, fie
sub forma unor benzi orizontale care ,taie” textul in
partea samediand. De asemenea, in locul literelor initiale
ornate, Denis alege sa inceapd unele capitole cu cate o
imagine initiala”, desfasuratd orizontal sau vertical si
situata in paralel cu naratiunea. In felul acesta, privirea
cititorului este fortatd s vada, in oglindd, cele doua
limbaje si sa remarce relatia simultana de juxtapunere si
diferentiere**. Reprezentand adesea o scend mai tarzie,
imaginea initiald capatd rolul unui rezumat vizual,
care nu contrage toatd succesiunea actiunii, ci esenta
ei - scena reprezentativa si atmosfera. Ca metoda de
lucru, Maurice Denis opta, asa cum ne lasa sd intelegem
arhivele sale, pentru extragerea din text a cuvintelor-
cheie, care 1i stimulau imaginatia si pe care ulterior le
putea folosi drept pretexte pentru compozitiile vizuale:
Berges. Ville longue, polypiers, crabes, pieuvres, filets
de sang. Bain dans les piscines tiedes, vasques, enfants
aux bras greles. Mer sous la lune rouge, les vampires
rodent pres des pécheurs endormis™. In incercarea de
aintelege mai hine metoda sa de lucru i a discerne mai
atent raportul dintre text si imagine, vom analiza patru
dintre desenele realizate pentru Le Voyage d Urien.

Cel dintai asupra caruia ne oprim in acest articol
apare la pagina 5 a volumului, pe care o ocupa aproape
in intregime - sub el se afla o singurd fraza. Imaginea
concentreaza ampla si animata descriere a vaselor venite
dinAntile, Norvegiasi Siriain portul de unde protagonistii
urmau sa plece pe mare. Corabia din Siria prilejuieste
o revarsare de elemente exotice>°, care compun tabloul
deja obisnuit in literatura epocii*, atrasa de tot ceea ce
constituie universul indepartat al teritoriilor orientale,
de la parfumuri si stofe scumpe, la pasari viu colorate



N
o
’\J
S
<
=
<
s
(%2
=
<
o2
=

si cochilii stranii. Pe langd acestea, la bordul navei se aflau
si femei sclave, cu corpurile aproape goale, care starneau
curiozitatea multumii de pe chei: ,des barques vinres a lui
qui d'abord prirent les esclaves, - et sitot qu'elles furent
descendues, le peuple s'empressa pour le voir; elles étaient
belles et presque nues, mais tristes™2 In timp ce marinarii
descarca marfurile, pe mal pare s ia nastere un adevarat
balci, cu haraci improvizate in care jonglerii si mimii isi
tin numerele, si cu o estrada pe care saltimbancii arunca
flacari si cutite unii in directia celorlalti.

Din scena descrisa de narator, Maurice Denis
privilegiaza tocmai balciul si semul sdu ,rasul”
intalnim jongleri, mimi sau saltimbanci in ilustratie,
ci femei cu umbrelute de soare razand. Prezentele
masculine sunt complet evacuate din prim-planul
imaginii, fiind exilate pe fundal, langa corabii, sub forma
unor siluete intunecate si neclare. Desi naratorul nu
mentioneazd compomtla publicului din port Denis alege,
asadar sdil reprezinte intru totul feminin. In mijlocul lui
regdsim si o siluetd nudd, cu ochii inchisi, zambitoare
- ar putea fi una dintre sclavele din textul lui Gide, dar
acelea aveau asociat, dupa cum am putut observa in
fragmentul citat anterior, atributul ,tristete”. Ea nu pare
prin nimic straina de celelalte femei, impartasindu-le
amuzamentul si starea de bine.

Comporzitiile lipsite de prezente masculine sau in care
acestea sunt separate printr-o limita clara de prim-
planul feminin abunda in creatia lui Maurice Denis.
Amintim panzele Soir trinitaire, Avril ou les an¢mones,
Avril, Femmes assises a la terrasse, Les Arbres verls ou les
Hetres de Kerduel, Les Muses, Légende de chevalerie ou Les
Trois princesses, La Dame au jardin clos, Procession dans
les arbres etc. Dintre acestea, cateva aldtura programatic
doud ipostaze ale feminitatii, latura carnald si cea
spiritualé cum ar fi Soir trinitaire, Nymphes ou la Seine
a Pont-Marly, Figures dans un paysage de printemps etc.
In Le Verger des vierges sages (trimitere directd la pilda
celor zece fecioare), regasim, aldturi de figurile cuminti,
imbracate in alb, din prim-plan, si fecioarele nesabuite,
goale si cu parul despletit, pe fundal. Catolic fervent,
Maurice Denis a cunoscut, in mediul parizian, incepand
cu 1888, atelierul si existenta hoemd, addugand, la
idealul sau pur si cast, unul carnal: ...fetele acestea au
adaugat idealului meu al Fecioarei n rochie alba pe cel
al Fecioarei goale. In locul manastirii, am gésitAtelierul
Atelierul cu frivolitatea si desfraul sdu; si incerc sa
aduc laolalta 1nvatam1ntele terestre si cerestl "5, In
mod similar, in imaginea din volumul lui Gide, Denis
aduce laolalta cele doua ipostaze ale feminitatii, corpul
acoperit si descoperit, modificand semantica textului,
care devine un simplu pretext pentru reprezentarile sale
ambivalente ale feminitdtii, opuse captivitatii initiale.
El preia si profita, in schimb, de elemente din decor
prezente 1n naratiune, cum ar fi corabia si steagurile,
care 1i permit sd introduca linii ondulatorii in compozitie.
Abia schitata, corabia are un contur fantomatic si liniile

sale curbe se continud cu odgoanele incoldcite de pe
chei. In chlp similar, steagurlle care flutura in parlea
dreaptd, in varful unor stalpi, 1i permit lui Denis sa se
joace cu arabescul, apreciat de pictorii postimpresionisti
si mai ales de Nabis pentru functia sa decorativa*.
Suntem totusi incd departe de broderia de arabescuri si
acompaniamentul de linii expresive, care faceau parte
din dezideratul exprimat in articolul manifest din 1890.
Liniile ondulatorii, menite sa umple spatiul
compozmonal pentru a combate un fel de horror
vacui, revin in imaginea urmatoare, care insoteste
inceputul primului capitol (pagina 10), in care calitorii,
influentati de noaptea pe mare si de atmosfera onirica,
poartd discutii despre trecut si se intreabd daca nu
cumva aventura lor este una strict mentala, survenita
in timpul somnului. Plictisiti de literatura, doritori de
actiune, cavalerii se despart in zori promitandu-si sa
nu mai vorheascd niciodata despre trecut si sa nu se mai
gandeascd, gandurile fiind prea obositoare*. Denis alege
sareprezinte acest grup prin cateva contururi intunecate
aflate la prova corabiei, inconjuratd doar de liniile
miscatoare ale valurilor, pretextul ideal pentru a crea o
densi retea de arabescuri. In spatele tinerilor, preludnd
intocmai indicatiile naratiunii lui Gide, se afla mateloti,
ocupati sa ridice panzele - siluetele lor albe sunt intr-un
contrastevident cu grupul intunecat din centrul imaginii,
preocupat de subiecte de discutie esentiale. Desi este
noapte in textul lui Gide, Denis alege sa reprezinte
peisajul in note luminoase i sd concentreze elementul
nocturn doar in corpurile protagonistilor. Colorarea
lor in negru este, totodata, si o metoda usoard de a-i
evidentia in compozitie, la fel cum tonurile deschise fac
mai vizibile jocurile valurilor. In acest caz, putem vorbi
de o cvasi-broderie de arabescuri integrata compozitiei,
1nsa aceasta nu corespunde naturii preponderent non-
figurative si ritmice (repetitive) a ancadramentelor din
manuscrisele medievale, la care Denis se referea in 1890.
Regasim, totusi, o serie intreaga de trasaturi specifice
picturii postimpresioniste: natura bidimensionald a
comporzitiei, lipsa perspectivei unice, sinteza liniilor i
a culorilor, dinamismul expresiv al imaginii. Mare parte
dintre aceste trasaturi, la fel ca decupajul arbitrar al
scenei, se datoreazd influentei stampelor japoneze®.
Ceva mai departe, la paginile 14, 23 si 36, intalnim alte
doud imagini ale feminitatii si voluptatii: in cdldtoria
lor pe mare, personajele sunt nevoite sa se opreasca
din cand in cand pentru aprovizionare. De fiecare data,
ele intalnesc ispite si capcane ale trupului periculoase.
Imaginea de la pagina 14 sintetizeaza episodul intalnirii
cu sirenele adormite, al caror cantec creeaza, in mintile
barbatilor, iluzia unui oras cu numeroase minarete si
cantece neobisnuite. Intrebatl la intoarcere cum aritau
acesle sirene, Agloval, Cabilor, Paride si Morgain vin cu
madrturii contrastante: Agloval sustine ca parul lor era
lung, verde si brun, asemenea algelor, acoperindu-le
tot corpul, Cabilor relateaza ca aveau mainile palmate



1811168

si corpul de la brau in jos acoperit de solzi de culoarea
otelului, Paride le descrie ca pe niste imense pasari
de mare cu ciocul rosu, iar Morgain povesteste cd
erau asemenea femeilor, foarte frumoase®. Corpul
schimbdtor al sirenelor atrage atentia lui Denis, care
decide sa il reprezinte in ilustratia sa. Pentru a reda
misterul scenei, in prim-plan, o femeie cu ochii inchisi
si capul usor plecat e reprezentatd din profil, avand
trasaturile fetei in mare parte ascunse. Pozitia sirenei
aminteste de lucrarea Belle au bois d'automne (1892), in
care, In mod similar, regasim in prim-plan un personaj
feminin vazut din profil, cu ochii inchisi. Figura revine in
seria Dormeuses, ceva mai inclinata din cauza canapelei
pe care personajele sunt adancite in somn, proiectand,
pe un ecran mental, imaginea unui cavaler pe cal alb
aflat la marginea padurii, la fel cum din somnul fiintelor
miraculoase ale lui Gide se ndstea un intreg oras
fantastic. In ilustratia lui Denis, de-o parte si de alta
a capului sirenei, sunt vizibile doua siluete feminine
culcate. Fluide, alungite, corpurile goale sunt in contrast
cu spatiul din jur, ,tapetat” cu mici motive decorative
vegetale. Cel mai probabil, aceasta este versiunea
sintetizatd a algelor pe care, in textul lui Gide, dormeau
sirenele. Numarul personajelor nu este intamplator -
incepand cu Soir trinitaire din 1891, In care pot fi deslusite
trei prezente feminine hieratice, trinitatea feminina
reapare periodic in creatiile pictorului, fiind menita sa
sugereze misterul si rolul de intermediar intre vizibil si
invizibil, intre lumea de aici si cea de dincolo. Aceasta
conceplie sacra, mediatoare a feminitatii era comuna
in grupul Nabis: la Maurice Denis erau zane, calugdrite
sau nimfe, la Paul Sérusier erau zane sau femei bretone
care oficiau ritualuri secrete in paduri, la Paul Ranson
vrdjitoare sau nimfe, la Georges Lacombe surse ale
vietii si ale mortii, la Edouard Vuillard, prezente palide
in interioare burgheze pline de simboluri esoterice. La
Maurice Denis, fie ca sunt calugarite cu capul acoperit
care cunosc revelatia, fie femei profane in gradiniinchise,
feminitatea are, pe de-o parte, o latura indescifrahila,
iar pe de altd parte un rol in prefigurarea realitatilor
invizibile. Cantecul nelumesc al sirenelor si aparenta
lor fluctuanta se incadreaza in aceasta paradigma, fiind
asimilate si adaptate universului sau pictural.

In imaginile de la paginile 23 si 36 este prezent acelasi
proces. Cea dintdi redd momentul in care marinarii si
protagonistii fac o noud escald, in apropierea unui oras.
Printre copacii care strajuiesc drumul spre aglomeratia
urband, se plimba numeroase grupuri de femei, iar
barbatii care pleacd in cdutarea proviziilor se intorc
abia a doua zi, povestind cum au fost atrasi irezistibil de
acesteain gradini ale placerii. llustratialui Denis, imagine
initiala care deschide capitolul al IV-lea, reia un spatiu
recurent in creatia sa, mai precis livada-gradina inchisa.
El situeaza in prim-plan o figurd feminina dedublata:
in prima ipostaza, aceasta se uitd intr-o parte, cu un
evantai inchis in mana stangd, iar in a doua il priveste

direct pe cititor, cu evantaiul deschis. Jocul dorintei
este transpus astfel din spatiul ilustratiei in afara lui.
Prezenta masculind, constant exilata din compozitiile
feminine, este regasita in a treia dimensiune, a realitati.
Spre deosebire de textul atent la propria sa desfasurare,
lipsit de brese care sd facd posibil dialogul cu cititorul,
imaginea depdseste acest prag, cu ajutorul femeii care
dobandeste, iardsi, un rol intermediar, de punte de
legatura intre lumi altfel net delimitate. In compozitia
mentionata, meritd semnalat de asemenea raportul
neverosimil dintre corpurile personajelor si copacii in
proximitatea cdrora se afld. Desi agezate in spatele unui
arbore, femeile sunt cu mult mai mari decat acesta. Mai
mult, copacii sunt reprezentati in stilul caracteristic
lui Denis si grupului sau, les Nabis, anume doar prin
partea lor mediana. Trunchiurile drepte si netede,
similare unor coloane, amintesc de fiecare datd de
poemul baudelairian al corespondentelor, in care natura
devenea un templu jalonat de stalpi plini de viata.

A saptea oprire a navei reia partial, la pagina 36,
povestea lui Circe din Odiseea. Ajunsi pe o insula ce pare
locuitd in intregime de femei, marinarii si protagonistii
sunt luati prizonieri de regina locului. Desi nu este
descrisa in textul lui Gide, Denis alege sa o reprezinte
in ilustratie, folosind o structurd pe care o vom intalni
si in compozitia Légende de_chevalerie ou Les Trois
princesses din acelasi an, 1893. In partea stanga, in prim-
plan, Denis situeaza corpul de un alb stralucitor, gol, al
femeii. Intinsa pe un divan, aceasta priveste spre grupul
barbatilor, situat in depdrtare in partea dreapta. La fel
ca in Légende de chevalerie (si ca intr-o versiune mai
tarzie, din 1898, realizata in stilul tapiseriilor medievale),
figura feminind este izolata de restul decorului printr-
un gard scund. Langa ea, observam un arbore incarcat
de rod, simbol al voluptatii si fertilitatii, precum si un
platou cu fructe, in partea dreaptd. Facand economie
de mijloace, Denis contureaza o imagine a femeii ca
gradind-livada inchisa, hortus conclusus suficient siesi.
Toposul este reluat intr-o serie de opere deja amintite,
realizate in 1893, an al casatoriei pictorului cu Marthe
Meurier*, trasdturile acesteia putand fi regasite la
majoritatea personajelor feminine. In departare, artistul
creeazd o simetrie compozitionala prin repetarea formei
unghiulare a gardului in treptele pe care se afla grupul
masculin. Tot pe fundal apare si forma circulard a unui
dig, identic cu cel din Légende de chevalerie ou Trois jeunes
princesses, unde doi cavaleri pe cai albi se indreapta catre
gradina interzisa. Cavalerii lipsesc in ilustratia din 1893,
insa principiul masculin ramane reprezentat in imediata
apropiere. Arabescul este din nou prezent, de data
aceasta in partea stanga, unde poate fi intrezarita marea.

Desi infidele dezideratului exprimatin 1890, care viza o
natura non-figurativa si decorativa mult mai accentuata,
ilustratiile lui Maurice Denis pentru volumul lui André
Gide respectd, In cele din urma, partial, principiul
L2acompaniamentului de linii expresive”. Mai mult decat



N
o
’\J
S
<
=
<
s
(%)
=
<
o2
=

0 oglindire a textului, imaginea este o cutie de rezonanta,
care ii amplifica semnificatiile. Fard sd inaugureze
0 desprindere radicald, ilustratiile se indepdrteaza
considerabil de scenele din Le Voyage d’Urien, retinand
doar cateva puncte de ancorare. Dincolo de acestea,
asistam la fuziunea dintre doud limbaje - adaptarea
sensurilor din Le Voyage d'Urien la vocabularul plastic al
lui Denis nu intampind dificultati, ci prilejuieste forme
firesti de exprimare, operele lor fiind marcate de retele
semantice asemanatoare. Atat pe prima pagind, cat si in
interiorul cartii, Gide si Denis se privesc de pe pozitii de
egalitate, impartindu-si paternitatea volumului.

Doi ani mai tarziu, un alt membru al grupului Les Nabis
incearca sa puna in aplicare ideile noi privind menirea
decorativa a artei. Este vorba despre Jozsef Rippl-Ronai,
p1ct01 de origine maghiara, atras de tapiseria medievald
side htograﬁe” In 1803, ,le nabi hongr 0is™°s1 prletenul
sdu de origine scotiana, James Pittcarn- Knowles, I-au
prezentatlui Siegfried Bing o serie de 4 litografii in culori,
respectiv un grupaj de gravuri alb-negru minimaliste.
Bing, care pregdtea pe atunci lansarea galeriei sale
numite ,Art Nouveau”, a apelat la poetul belgian Georges
Rodenbach pentru a scrie cate un text potrivit fiecarui
proiect artistic*. Avem de-a face, asadar, cu un proces
invers fata de cel intalnit in cazul André Gide-Maurice
Denis, unde autorul apelase la serviciile pictorului
pentru a-si realiza proiectul editorial. Rodenbach
accepta si redacteaza poemele in proza care insotesc
litografiile lui Rippl-Ronai - Les Vierges, si gravurile
minimaliste ale lui Pittcairn-Knowles - Les Tombeaux.
Situate la antipozi, ele ilustreazd viata, respectiv
moartea, diferitele etape ale existentei, de la plenitudine
la repaos, respectiv melancolia sfars1tulu1 Intr-un decor
pastelat, luminat de un fundal galben, menit si exprime
Llineretea, soarele care straluceste si frumusetea aurie
a naturii™, Jozsef Rippl-Ronai plaseaza figuri feminine
impalpabile, cu siluete ondulatorii, amintind de
stampele japoneze®, Prietenul sau are o abordare grafica
mai putin exuberantd, chiar severd, in ciuda simplitatii
stilistice care frizeaza deseori naivitatea+. Cele doud
carti au fost lansate in 1895, de Craciun, Siegfried Bing
inaugurandu-si noua galerie pe 26 decembrie. Ele au
fost expuse ca obiecte de arta printre multe alte opere
autohtone si internationale.

Desi procesul este invers si textul vine sd insoteasca
imaginile, Rodenbach pare a fi unul dintre sustindtorii
infidelitatii imaginii fata de literaturd (sau a literaturii
fatd de imagine). In loc sa redea prin ekphrasis mascat
substanta si structura litografiilor, el preia doar anumite
elemente si noduri semantice. Prima litografie a lui
Rippl-Ronai este mai degraba statici: doua femei,
intoarse cu spatele, una asezatd, cealaltd in picioare,
se afld intr-o gradind-livadd imprejmuita cu un gard
scund. Recunoastem, de la bun inceput, toposul deja
intalnit in creatia lui Maurice Denis - una dintre cele
doua figuri feminine are chiar o carte in maini, la fel ca

fecioara din prim-planul tabloului Le Verger des Vierges
sages din 1893. Palide si estompate, siluetele feminine
din litografia lui Rippl-Ronai sunt intr-un contrast
marcant cu decorul colorat in mare parte in verde,
rosu si galben. Mai multe corespondente cromatice
de detaliu indica, totusi, o analogie intre ele si arborii
incdrcati de fructe: trunchiurile scurte imprumuta
culoarea rochiilor, iar merele pe cea a palariei fecioarei
asezate pe iarba. Cei doi arbori repetd, de altfel, in partea
stanga a compozitiei, pozitia personaj elor din partea
dreapta, devenind pandantele lor Vegetale In poemul lui
Rodenbach, nu intalnim aproape nimic din toate acestea:
fecioarele asteaptd, in pragul vietii, sa se aventureze in
largul ei, fiind ingrijorate de alegerile pe care trebuie
sa le faca+. Acestea sunt descrise ca o multitudine de
drumuri pe care fetele, entuziaste si emotionate, vor
sa mearga simultan+. Singurul punct de contact intre
text si imagine este parul blond al personajelor, care
,,conahaza galbenul pamantului si pe cel al cerului™®,
Intr-adevir, pe linga concordantele dintre copaci si
siluetele feminine, existi si cea dintre parul blond si
cadrul natural, gandit, dupa cum afirma pictorul insusi,
sa exprime tineretea si frumusetea*.

Incetul cu 1ncetul elementele de ancorare in imagine
se multiplicd. In a doua litografie, de pildd, o femeie
citeste o carte, stand in picioare, in mijlocul decorului
natural. Cu capul si fata acoperite aproape complet
de o paldrie ampld, imbracata in alb, ea pare o figura
a puritatii care se ascunde de privirile indiscrete si
profane. Pe langd tandra veseld si cea nerdhdatoare,
mereu grabitd sa ajunga la destinatie, Rodenbach
descrie in poem si tipologia fecioarei cititoare, ,aflate
sub semnul lunii”, pentru care albastrul cerului, copacii,
apele par brutale, ea preferand, intotdeauna, jocurile
speculare ale literaturii si ,farmecul artificialului™®.
Ea nu isi cautd destinul in lumea reald, pe numeroasele
drumuri descrise la inceputul textului, ciin carti, ceea ce
concorda cu natura statica a desenului realizat de Rippl-
Ronai - absorbita de paginile volumului, tandra pare sa
traiasca intr-un spatiu etans.

Analogia dintre corpul feminin si arbore, intalnita
deja in prima imagine, apare abia spre finalul textului
scris de Rodenbach, cu ocazia celei de-a treia litografii
a lui Rippl-Rdnai, in care trei femei culeg fructele de pe
ramurile copacilor din livada, numite de poetul belgian
Jructele vietii”. El duce chiar mai departe analogia
facuta de pictor: bratele lor se aseamana crengilor, iar
sanii merelor tari, comparatiile culminand cu exclamatia
,0, trunchi al tentatiilor! Arbore al stiintei amare care
este corpul femeii™'. Momentul culegerii fructelor este o
alegorie care reprezintd, pentru Rodenbach, cunoasterea
amorului carnal si csitoria, In viziunea sa, fecioarele i 1si
ating potentialul si menirea prin statutul de sotie>.

Ultima litografie pune in scena, in mijlocul aceleiasi
livezi, o femeie asezatd pe un fotoliu. Rochia ei nu mai
e palidd sau alba, ci rosu deschis, in acord cu fructele
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pomului din fundal. Pentru scriitorul belgian, imaginea
ilustreaza varsta ,asezarii” i a cuminteniei, a limitarii la
o existenta lipsitd de ,accidente” si tumult. Crescut intr-
un mediu infuzat de religie, Rodenbach, la fel ca Maurice
Denis, 1si ficuse un ideal din puritatea credintei si
deplangea decaderea epocii pe care o dorea revitalizata
din punct de vedere spiritual. Acest deziderat este pe
deplin exprimat in lucrarea sa Le livre de Tesus (1888),
unde 1si imagina o a doua venire a lui lisus, incognito,
pe pamant, precum si dezamagirea acestuia fata de
materialismul, masinismul si peisajul industrial al
epociiz. Carte publicata abia dupd moartea poetului, Le
Livre de Tesus explica inclinatia sa pentru instantaneele
luminoase si eterate, pentru spiritualitatea pe care o
insereaza in texte, precum si pentru simbolism si mister.

Georges Rodenbach foloseste chiar aceeasi imagine
ca Denis, literara de aceasta data, a livezii cu fecioare,
le ,Verger des Vierges”, spatiu sacru in care feminitatea
se desavarseste in moduri simbolice, iar fructele ei de
carne sunt culese de prezente masculine. Majuscula
pentru ,Epouse” (Sotie), atipica, ar putea indica si o grila
de lectura biblica a scenei, cu trimitere la pilda celor zece
fecioare. In compozitia lui Maurice Denis, Le Verger des
vierges sages, de exemplu, privitorul putea observa pe
fundal un barbat pe un cal alb, probabil concretizarea
Sotului pe care fecioarele il asteptau in textul hiblic cu
lampile aprinse si care nu era nimeni altul decat lisus.
Cuminti, cu o carte in mand, in locul lampilor cu ulei,
femeile asteapta, atat la Denis, cat si la Rippl-Ronai sau
Rodenbach, nu doar o casatorie terestrd, ci si una celesta.

Aceastd imagine idealizatd a feminitatii pure, in
contact cu realititi transcendente, care apare in
creatiile pictorilor Nabis, dar si in cele ale poetului
belgian, ar putea fi influentata de amplul proces al
feminizarii catolicismului desfasurat in secolul al XIX-
lea si remarcat de Claude Langlois*. Inainte de toate,
secolul este jalonal de numeroase aparitii mariale,
care conduc la o Intarire i chiar exacerbare a cultului
Fecioarei si a importantei sale in imaginarul colectiv. Ele
se succed intre anii 1830 si 1870, culminand cu initierea
pelerinajului de la Lourdes, n 1873, unde fecioara s-ar fi
aratat de mai multe ori unei fete de 14 ani, Bernadette.
De altfel, majoritatea aparitiilor au drept martori fete
aflate la varsta adolescentei sau mai mici, Marlene
Albert-Lorca sustinand cd aceastd preferintd ar fi
fost legatd de un ideal al virginitatii care a cunoscut o
dezvoltare nemaiintalnitd in secolul al XIX-lea%®. Cultul
marial e insotit, prin urmare, de conturarea unei
imagini a feminitatii caste, la care contribuie din plin si
organizatii de tipul Les Enfants de Marie, infiintata dupa
ce Fecioara Maria s-ar fi aratat lui Catherine Labouré
in 18307, Acestea isi propuneau sa ofere o educatie
religioasd accentuata tinerelor, incadrandu-le si dupa
varsta primei comuniuni, in jurul cireia Biserica dezvolta
o iconografie axatd pe reprezentarea fetelor imbracate in
intregime in alb*®, Sub influenta acestei iconografii, ele

LJnigreaza” si in pictura profand, cum ar fi in tablourile
lui Maurice Denis (Avril ou les anémones, 1891, Avril, 1892,
La Premiere communion, 1894, Vierges aux rosiers, 1894,
vitraliul realizat pentru Denys Cochin n 1805 etc.).

La procesul de feminizare a catolicismului prin cultul
marial, se adaugd si explozia numarului de congregatii
feminine (400 de congregratii noi) de-a lungul secolului,
numarul cdlugaritelor fiind, in 1880, de 10 ori mai mare
dect in 1808 (130.000). Prezenta lor atat la sat, cat si
la oras, implicarea lor ca invititoare si infirmiere,
importanta in cadrul corpului social ar putea explica
de ce le intalnim 1n tablourile lui Maurice Denis, alaturi
de imaginea dominanta a Fecioarei Maria si de cea a
comuniantelor. Feminizarea accentuata a catolicismului,
crearea unei pietati feminine ideale, contribuie probabhil
si la coagularea mitemelor personale ale lui Georges
Rodenbach, la care regasim ideea fecioarelor care isi
implinesc destinul in cadrul casatoriei materiale si
spirituale (cu Hristos).

In concluzie, in lupta dintre imagine si text, cea
dintai reuseste, in cazul proiectului editorial Le Voyage
d’Urien, sa dobandeasca o anumitd autonomie si mai
ales recunoasterea unui raport de egalitate, consfintit
si pe prima pagind, unde apar, ca autori, atat scriitorul,
cat si pictorul. Dincolo de proximitatea spatiald a
numelor, volumul prilejuieste complementaritatea a
doua constiinte artistice, fiecare cu limbajul sau, dar cu
0 retea de semnificalii asemdnatoare. Simbolisti prin
sensibilitate, preferinta pentru subiectivism, oniric
si recuperarea unor toposuri mai vechi (literare sau
iconografice), André Gide i Maurice Denis nu se opun,
ci dialogheaza. Cel din urma retine din naratiunea celui
dintai cateva repere cu puternic impact vizual, pe care
le utilizeaza mai apoi ca pretexte picturale. Este vorba
de anumite personaje, componente din peisaj sau chiar
seme ale acestora, cum se intampla in cazul primei
imagini analizate, unde, pe lingd elementele ,corabie”,
Lchei”, ,steaguri” si personaje, ,femeia captiva si goala”,
pictorul preia si unul dintre semele principale ale
balciului descris in text, anume ,rasul”. Mai departe,
Denis adapteaza aceste ancore textuale propriului sau
vocabular iconografic, deja stabilit in liniile sale esentiale
in lucrarile precedente. Femeia adormitd, femeia in
dubld ipostazd, carnald si spirituald, femeia in livada-
gradind inchisa (ce va fi dezvoltata apoi substantial in
1893), minimalismul sintetist care reduce algele sau
valurile la simple elemente decorative abstracte, linia
ondulatorie, decupajul japonez al scenelor si absenta sau
inconsecventa perspectivei sunt locuri comune si forme
in care el traduce calatoria lui Urien. Radical in articolul-
manifest, Denis va fi mai precaut in cadrul proiectului
editorial, probabil si din cauza naturii operei literare si
a discutiilor cu André Gide. Desi nu vireaza spre non-
figurativ si decorativ, in spiritul marginaliilor medievale,
elintroduce in comporzitii arabescul si serialitatea (dintre
imaginile analizate in acest articol, indeosebi cea de la
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pagina 13, prin pattern-ul patului de alge pe care dorm
sirenele). In 1890, Denis scria: ,Trouver cette décoration
sans servitude du texte, sans exacte correspondance
de sujet avec I'écriture™. Fard sa fie intr-un raport de
inferioritate fatd de text si fara stransd corespondenta
cu naratiunea, imaginile lui Maurice Denis respectd,
partial, dezideratul sau de la inceputurile grupului Les
Nabis, raportul lor cu proza lui Gide putand fi descris cu
termenul ,concordantd”, propus de André Mellerio.

In chip similar, Georges Rodenbach recunoaste
autonomia imaginii fata de text si a textului fatd de
imagine. In poemul Les Vierges, el preia anumite repere:
livada, fructele, fotoliul, fecioara care citeste, de la
care porneste un construct imaginar destul de diferit,
intalnindu-se insa cu Rippl-Ronai in trama sa esentiald,
anume parcursul existential al femeii, de la puritatea
virginald la culegerea alegorica a fructelor sale de carne.

Noutatea radicala a acestui proiect editorial a fost tocmai
demersul invers, propus de Siegfried Bing, de a ,ilustra”
imaginea prin text, de a o insoti cu un poem capabil sa i
prelungeasca expresiv izotopiile. Iar Georges Rodenbach
reuseste intocmai acest lucru, ajungand, la fel ca Maurice
Denis, la un raport de concordanta. Fard a cadea in
capcana unui ekphrasis facil, scriitorul indeparteaza
si apropie succesiv oglinda textuala de compozitiile
lui Rippl-Ronai, construind o relatie dialectica de
asemanare si diferentiere. Ambele proiecte ilustreaza
intensa dezhatere de idei de la sfarsitul secolului, care
a pornit de la nevoia picturii de a fi autonoma in raport
cu lumea, de a o exprima prin propriile sale mijloace
(sinteza formelor si a culorilor, initiatd de Gauguin si
Bernard) si a ajuns, iatd, la nevoia sa de fi autonoma in
raport cu textul literar.

André Gide, Maurice Denis - Le voyage d'Urien
Sursa foto: https://www.edition-originale.com
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