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CREPUSCULAR DESTINIES - FAILURE BETWEEN HEDONISM AND SELF-HATRED. MATEIU I. CARAGIALE

The present study draws a comparison between the non-fictional prose of E.M. Cioran and the fictional one of Mateiu Caragiale,
identifying the feeling of existential loss and despair as their common denominator. In Cioran's case, this feeling is eventually
converted in a perpetual mystical anarchism, challenging the negative capability of the sacred; in what regards Mateiu Caragiale
fiction, a typical psychological compensation converts this feeling of existential loss into a buffo dandysm, a perpetual operetta
nobility. Both of these attitudes, originating in a similar existential void, represent two fundamental answers of modernity at

this feeling of Geworfenheit.
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Portretul ratatului la batranete

Nu exista niciun indiciu ca Emil Cioran I-ar fi citit pe Mateiu
Caragiale, scriitorul se stinge din viata pe data de 17 ianuaric
in 1936, in acelasi an cand lui Cioran ii apare Schimbarea la
fatd a Romdniei. Probabil ¢ i-ar fi plicut ratatii lui fictionali,
jemanfisisti, dolcefarnientisti contemplativi precum Pantazi,
dezabuzati cu suflete putride, roase de mizantropie si cinism
precum Pasadia, un vagant fara alt scop decat acela de a se
adanci in miezul atator detracari, esecuri, decadente precum
un anonim narator cu veleitati literare. Nu in cele din urma,
l-ar fi placut pe autorul insusi pentru deliberata sa decizie
de a nu trai muncind, ¢i mereu pe spesele altora, intretinut
orgolios si sceptic, visand la o marire iluzorie, un ratat, in
cele din urmd, ce-i drept, unul sclipitor. In treacit fie spus,
asa cum isi aminteste cu amardciune si resentiment in 7urnal
Mateiu, cu putin timp inainte de a muri, tatal nu-i prezisese
altceva decat ratarea cu cuvinte care musca din fiul rispitor:
,N-ai sa fii nimic, striga el, din tot ce visezi, nimic, nimic, te
inseli amarnic bizuindu-te pe cel mai mic sprijin din partea
mea™. Revansard, cu o mentalitate de gambler, fiul raspunde
mefientei paterne, ecou d'outre tombe, cu o reusita pe care o
atribuie divinitatii tutelare, Norocul, in niciun caz meritelor
proprii pe care si le gasea incontestabile: ,Am avut atunci
dovada cum se poate implini neverosimilul, cand ai noroc”?

ATl
e

Altfel, cei doi autori, Cioran si Mateiu, se intalnesc in spirit,
doi apatrizi extrem de amari, filipica lui Pagadia impotriva a
tot ceea ce este romanesc se regaseste, dilatat, in Schimbarea
la fald a Romdaniei, expresia vizionarismului febricitat, a
combustiilor mesianice ale lui Emil Cioran. Mateiu s-ar fi
desfacut fara probleme din matca sa bucuresteand, ,aceasta
cetate blestematd a Bucurestilor™, pe care-o ineacd in
afurisenii cu tot neamul. ,Ce fericit esti, draga amice, ca poti
trai departe de aceastd fard nenorocitd™ ii scria amicului
N.A.Boicescu. La randul siu, Cioran face mereu referire
la poporul din care provine cu stropseli cu iz de damnare
precum ,neam fira noroc”, ,neam de nevoiasi”, popor
de slugi”s In alt loc, Mateiu isi varsd ndduful cu un dispret
aruncat intregii tari: ,In Romania e prea infect sa trdiesti, eu
cred cd, daca intr-o zi te-ai pomeni in Bucuresti, ai crede ca
fug casele dupa tine si-ti cad in cap”® A visat la o viata aurita
prin stralucitoare urbe europene, in resedinte princiare sau
vile somptuoase, mangaiate de lucori mediteraneene, la in
discretia unei elegante quinte manueline unde isi propunea sa
se retraga Pantazi si la care avea probabil acces prietenul sdu
portughez, diplomat de vitd nobila, Martinho de Brederode.
Cioran, in schimb, a reusit sa se desfaca de blestemul balcanic,
nu fard a-i purta cicatricile, pentru a trai o viata intreaga, fara
cetatenie, la Paris. Nu a revenit niciodata in Romania, nici cand
ar fi putut sa o faca fara niciun risc.
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Privitor la ratatii sdi de hartie si cerneald, se potriveste
ceea ce Toana Parvulescu afirma despre relatia cu ei, cum ca
Mateiu este ,cel mai de temut rival al personajelor sale™. Din
Corespondenta cu N.A.Boicescu putem deduce profilul unui
arivist intretesut in aceeasi piele cu un cabotin. Arborand
cu un triumfalism de opereta un aer de dandy, imbuteliat
spre conservare si la senectute, cum observa G. Calinescu in
Istoria sa, infatigabilul june Mateiu doreste sd reuseasca cu
orice pret, imbogatindu-se peste noapte, tuer le mandarin
chiar, - cazul este documentat si interpretat de Ton Vianu in
cheie psihanalitica®, Arivismul acesta brutal, sarjat, lipsit de
orice pudoare este indulcit, diluat cumva de histrionismul
carnavalesc, de faconda unei inchipuite nobleti, de burlescul
colosal si nu mai putin de stilistica unui jargon de canalic
rafinatd precum si de niscaiva ambitii literare la confiniile
cu veleitarismul si snobismul. Succesul este vanat pe toate
planurile si inseamnd, in primul rand, bani, filonul”, lux,
confortul deplin, inseamna izhanzi erotice cu posibilitatea de a
intretine dame cu inalte standarde mondene cu pretul insotirii
conjuncturale cu o uratenie doldora de parale precum ,acel
monstru grotesc™, ,monstrul meu™, ,gorgona mea™, hogata
americand miss Cockshell, si, nu in ultimul rand, inseamna
¢lorie literard. Dar Inainte de toate banii, cheia succesului:
,Un filon abundent, iatd tot visul. Aurul care ¢ Dumnezeul
modern iti comunica ceva din esenta lui divin, devenind un
fel de semi-zeu pontagiu”: In ecou se aude ditirambul lui
Lefter Popescu invocand singurul zeu ramas pe postament la
evacuarea panteonului: ,Toti zeii! toti au murit! toti mor! numai
Norocul traieste si va trai aldturi cu Vremea, nemuritoare ca si
cll... Sunt acil... aci hiletele!... aci era soarele stralucitor cautat
atata timp orbeste pe-ntunerec!™ Alternativa la acest joc de
hazard al pontagiului este cum o si spune tanarul dilletante,
ratarea, consecinta a lipsei de perseverenta in valorificarea
pontului: ,Daca comili imprudenta sd nu incerci mereu,
oricand si la oricine, niciodatd nu vei reusi si ramai un tip
raté“

Mateiu si-a confectionat aspirational o identitate fictiva
pe care a creditat-o cu intreaga sa fiintd, citre care a tins cu
ardoare, pe care a proiectat-o in personajele sale, sublimand
estetic o parte din mizeria esecului, reluand obstinat asaltul
inaltei societati din unghiuri diferite. Astfel a fost aspiratia la
o cariera diplomatica, desi s-ar fi multumit si cu una politica,
cateva firimituri au ajuns la el speculand fara scrupule
moartea celebrului tatd pe linga Take Ionescu, obtinand
postul de sef de cabinet al ministrului Alexandru Badardu. Cu
0 tenacitate pe masura naivitatii sale, il curteaza, fira folos, pe
ministrul Titulescu, fapt pentru care face o calatorie in Italia
pentru a-1 intalni pe seful diplomatiei romanesti la legatia de
la Helsingfors.

Aspiratia care l-a urmarit toatd viata a fost aceea de a
dobandi un titlu de noblete, fie si prin alianta, un reflex
al adictiei nobiliare fiind colectionarea de decoratii. La
cinismul dandy-ului din tinerete, dandysm altoit cum sunt
si personajele sale pe un arivism feroce s-a adaugat treptat
aerul retinut de scarba princiard a unei demnitati imbibate
in amardciune si aureola cu un discret parfum de damnare

a scriitorului maudit. Esecul a fost distilat in timp, macerari
succesive i-au adaugat noblete sil-au rafinat. Succesul scontat
aintarziat si ceea ce, in tinerelea zvapaiata si nonsalanta parea
acces facil, dictat de specularea unor conjuncturi favorabile,
s-a dovedit o iluzie, nutrita si din fictiunea romanesca din care
Lcraiul” si-a extras modelele si strategiile. Metabolizat, acest
esec nu s-a cicatrizat niciodata, determinand reproiectarea
succesului social ca fapt meprizabil, impur, descalificant. In
mod emblematic, absolutul ahjectiei intruchipat de Pirgu in
singurul sau roman este validat de succesul social. Cel mai
ignobil dintre personaje, care duce totul in derizoriu, este
destinat, /i¢las, implinirii. De altfel, este si singurul personaj
care are un viitor, pe care naratorul il duce dincolo de
marginile romanului sau, Craii de Curtea-Veche, intr-o cariera
politicd de mare anvergurd, o veritabild ascensiune pe cele
mai inalte culmi ale ciocoismului. Deloc intamplator, Pirgu
este si singurul cu deplind adeziune la real, la ,viata care se
vietuieste”, cel care traieste la antipodul fictiunilor ipsatorii
ale celorlalti crai, al ,victii care se viseazd”, al evazionismelor
intitulate de narator hagialakuri, deschideri initiatice in
roman citre paradisuri artificiale. Incredintind succesul
celui mai ticdlos dintre personaje, nu constituie aceasta si o
validare prin contrast a ratarii ca expresie a unei reale nobleti?
Este sugerat faptul ca formula de succes consta intr-o buna
prizd la real, intr-un aliaj profitabil cu arivismul si josnicia.
Nobletea autentica refuza pactul cu socictatea si implicit cu
realitatea in favoarea unei derive, a unei seductii a esecului, a
unui hedonism al catastrofei sau a unui evazionism itinerant
autofinantat. Pasadia refuza succesul in momentul omologarii
sale, incoronandu-si ratarea cu un dispret colosal fata de toti
si de toate. Pantazi este un retractil melancolic, fara aspiratii,
pe care esecul in dragoste cu mirajul lui otravit I-a fixat intr-
un regim al unei ireversibile melancolii, intr-un solipsism
care are timbrul unui narcisism delicat altoit pe cel al unui
solid instinct al proprietdtii. Altfel, ambii reprezinta proiectii
mateine ale unei totale dezangajari sociale, in care se poate citi
spectrul ratdrii. Insa ratarea aceasta, in mod semnificativ, face
obiectul unei dispozitii interioare, a unui stigmat, dat fiind
faptul ca ambii posedd ceea ce Mateiu si-a dorit cu ardoare:
0 avere consistenta. Cand este vorba de bani, niciunul dintre
crai nu stie de gluma, Pasadia nu cunoaste mila, iar Pantazi
este pregatit sa ucida. Primului, ea 1i permite un lux ascuns
de ochii lumii care preia prin reflex stralucirea interioarelor
Vienei imperiale, celui de-al doilea, 1i ofera posibilitatea
de a clatori pretutindeni, en sage citoyen du vaste univers,
cu sintagma preluatd din La Fontaine, cu escald la o quintd
manuelind unde viseaza sa se retragd intr-un somptuos
anonimat. Tata ca intrarea in posesia unei considerabile averi
nu mai constituie cheia implinirii ca pentru dandy-ul Mateiu
din tineretea tumultuoasa alaturi de nu mai putin flusturaticul
N.A.Boicescu. Un aer demisionar, de renuntare planeaza
asupra acestor personaje, dintre care al doilea declard ca a fost
extrem de fericit!

Cum deja am remarcat, exista atat de multe detalii in
literatura sa care reclamd daca nu identitatea, cel putin
afinitatea profunda intre autor si personajele sale, incat
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pasul a fost facut cu usurintd de critici care au intrat in
jocul cu masti al unui versatil. Altundeva trebuie cautate
identificarile profunde pe care le aduce la suprafata anamneza
cu numeroasele ei puneri in abis, asa cum le remarca Cornel
Mihai Tonescu in cele doua eseuri pe care i le consacra operei
mateine in Palimpsestes. Contrafacerile livresti mateine joaca
feste, ele se afld nu intamplator In chiar inima identificarii.
Ideea deschiderii unui alt orizont de posibilitate, mai precis
aunei recentrari, a edificarii Sinelui transpar in notatiile sale,
tol mai concise, lapidare, din Agenda-Acta-Memoranda, cand
autorul a intrat in ceea ce el numeste ,stare senioriald”. In
Furnal, un alt Mateiu realizeaza spectacolul ratarii pe care-l
reprezinta existenta sa, cu toate victoriile omologate in plan
literar, cea mai importanta fiind cu romanul Craii de Curtea-
Veche. Sentimentul ratarii apare la developarea unui succes
precum cel al implinirii tarzii a unei dorinte mari, aceea de
a poseda un domeniu si de a arhora acolo un blazon la care
se considera indreptatit prin alianta cu o adevirata vita
boiercasca. Tatd ca nobletea de bricolaj fictional si-a gasit
resursele! Mai mult, scriitorul are acum o casa respectabild
in capitala si se dovedeste un constiincios, chiar tipicar
administrator al micii mosii, parte a dotei sotiei sale.

De unde acest sentiment al esecului in ciuda unor aera nova
pe care le invoca obsesiv? Mateiu realizeaza ca implinirea
dorintelor care i-au ghidat parcursul existential nu conduc
citre sentimentul de plenitudine scontat. In miezul reusitei
rasare decupajul idilic al unei existente proiectate in banal -
reverie de mic-burghez -, intr-o casutd lamahala, in compania
unei domestice vegetatii florale. Mateiu apare asemeni unui
Don Quijote trezit brusc din autofictiunea sa, cu constatarca
irosirii vietii in urmdrirea unor iluzii la confiniile cu nebunia.
Momentul revelator 1l constituie contemplarea unei case al
carei aer se imbiba de decrepitudine si degradare. Scriitorul
se oglindeste intr-o expresie a declinului, conturul de abur al
vilelor somptuoase s-a destramat pentru a face loc unei epave
imobiliare. Elanului apreciativ i-a luat locul o modestie care
imblanzeste orice depreciere. Sentimentul esecului asociat
ireparahilului este la el acasa in aceasta cladire usor delabrata
de pe bulevardul Carol la nr.61, colt cu strada Olari.

.Ca si mine e demodata, putin subrezitd si rau ingrijitd.
(..) Gand locuiam la periferie, intr-o odaitd prapadita,
in fundul unei curti foarte inguste, visam o casa mare, in
centrul orasului, pe bulevarde, iar acum, cand stau intr-
un apartament luxos si confortahil in centrul orasului, am
nostalgia unei casute modeste de mahala, dar care sd fie
amea, cu balsaminele mele, cu smochinii mei, cu leandrii
mei, cu verhina si lamaii mei. Si nu mi-o iert deloc ¢a n-am
avut-o. Ar fi pretuit pentru mine cat un palat, iar gradina ei
cat acelea ale vilei Pallavicini sau cele din Isola-Bella”

[atd o atrofiere neasteptatd a arogantei care intretinea
multvisate seniorii, care relevd constiinta unui ,prea tarziu”
pe care-1 resimte si un modest profesor de pian, Gavrilescu,
intr-o vara toridd, intr-un Bucuresti toropit. Un rapel catre
propria interioritate ocazioneaza o reflectie amara in marginea

unei existente care dobandeste conturul pronuntat al ratarii.
Examinarea existentei se face intr-un plan general, far detalii,
fard stationdri asupra unor momente-cheie, fara clarificari.
Inconfundabil, timbrul orgoliului matein razbate in aceasta
judecatd unde la succesul revendicat de ,superioritatea ce nu-
mi poate fi contestata” si alte ,insusiri pretioase si rare” s-a
opus Totul, Norocul si, marturie semnificativa, Mateiu insusi.

Jn amurg, izolat acasd, noaptea, in preumblirile mele
singuratice, Imi judec trecutul, ma judec pe mine insumi,
cu asprime. Si ma intreb la ce mi-a servit inteligenta mea,
daca am avut-o, cand mi-a condus atal de rau luntrea.
Atunci cand am vazut ¢a totul mi se impotrivea, de ce mi-am
stat impotriva eu insumi? Fost-am, inconstient, propriul
meu dusman, printr-un soi de instinct de autodistrugere,
de unde a venit aceasta inexplicabila lipsa de initiativa si
dinamism, cum se potriveste ea cu toate celelalte insusiri
pretioase si rare, cu superioritatea ce nu-mi poate fi
contestatd? E adevarat ca si norocul m-a favorizat putin,
fiind fatd de mine pasiv”.”

Acest ,instinct de autodistrugere” configureaza alaturi de lipsa
de initiativa si dinamism principiul de descompunere al unei
existente, esecul ei. Autorul va imprumuta aceste trasaturi
personajelor sale, cu precadere lui Pasadia, cel mai apropiat
ca structura de el. Se va justifica si prin intermediul fictiunii,
asa cum o face aici, fira a climina misterul unei fiinte care
se intoarce impotriva ei ingisi, acea finta de care Cioran era
fascinat: ratatul.

Intr-un moment crepuscular, Mateiu simte ci spatiul
aventurii restrans considerabil nu mai sustine fantasmele
succesului. O clip, 1i trece prin minte ideea straina ca ar putea
procrea, parte a unei cumintenii-cumsecadenii burgheze pe
care abia acum o impartaseste. Autorul se detaseaza critic
de fictiunea pe care a elaborat-o cu atat de multd fervoare,
dezamagirea pe care o simte, gustul amar, i le-au putut citi
pe chipul litificat contemporanii. Treptat, chipul lui Pasadia
se suprapune peste cel al lui Mateiu, cu toate sumetiile si
detracarile distilate intr-o profunda amaraciune, intr-un
inefahil al ratarii.

Mastile ratarii - avrea si nu

Dintre toate personajele mateine, fira doar si poate Pasadia
revendica pe deplin titulatura de ratat. Nu orice fel de ratat,
particularismul cazului sau fiind si motivul pentru care
naratorul se fixeaza asupra lui in mediul teratologic pe care-1
frecventeazal Naratorul sesiza o contradictie intre educatia
inalta, rafinatd a prietenului sau si societatea decazutd in care
se insereazd, ghidat de odiosul cicerone, Pirgu. Iata, de o parte
si de alta, cele doud continente care se intalnesc intr-o linie
de fugd bulversanta: ,omul de carte si de Curte care ar fi ficut
podoaba zilelor de la Weimer”, ,apuseanul subtire in gusturi si
lingav”, ,vechiul vienez pierdut in vraja visului mozartian” si un
Juganar cumplit”, un ,ciocoi horat” care-si ,da arama pe fata”,
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dispus sa-si faca ,toate mendrele”. Avem un portret scindat,
o cezura simbolica fiind chiar linia care detaseaza in portret
capul de trup, - ,Auzisem cd aceasta [dusménia] si-o datora
in parte infatisarii. Ce frumos cap avea totusi!™. Cezura este
recuperahila nu doar in planul istoriei personale, cat si al unor
natiuni care creeazd modele exemplare si canon civilizational,
n raport cu barbaria care evoca o fioroasa medievalitate
levantind prelungitd in fanariotism, expresia unui apogeu
al coruptiei si derelictiunii. Republica de la Weimer, Viena
imperiala, capitala Imperiului Habsburgic, doua centre care
chintesentializeaza civilizatia, legitimeaza totodata si reusita,
mai precis incununarea, implinirea sub semnul unor virtuti
cardinale. Acest portret nu este doar al unui om de succes,
ci si al succesului, o cale regala a realizarii care uneste
educatia cea mai inalta cu o eticd edificatoare de caractere.
Dar ceea ce mai defineste acest scurt portret este si un stil
de viatd, unul modelat dupa canonul occidental in acord cu
alura personajului. La polul opus se afld periferia civilizatiei,
harbaria, o arie reziduald a metisajelor, a impuritatilor, a
increngaturilor. Prin ce este definita? ,Dezmétarea lui Pirgu,
pastrama si turburelul, schembeaua si prastina, ciamparalele
si bidineaua”. Naratorul alege arta culinard, de la hucate la
hautura, pentru a descrie josul corporal si opune ,visului
mozartian” lalaiala muzicii orientale, amintind de puternica
influentd exercitatd de Imperiul Otoman in Principate in
timpul secolului al XVIII-lea, al domniilor fanariote. Acelasi
lucru si in privinta femeilor, damele de companie, lorettele,
demi-vierges, si titlul unui popular roman al lui Marcel
Prévost, sunt inlocuite de tot ce e mai prost in materie de
dame de consumatie.

Naratorul cautd o motivatie pentru abdicarea de la
rafinamentul aristocratic, de la indreptatirile pe care le
conferd educatia si rasarea, de la model, pentru cineva
care dispune de mijloace si deopotriva de gust, altfel spus,
0 justificare a ratdrii pentru Pasadia. Nu judecata de gust
lipseste, ci o altd dimensiune vitald, vointa, initiativa si
dinamismul la care facea referie Mateiu in Furnal cu privire
la propria sa persoana. Numai cd biografia fictionald a lui
Pasadia revendica un personaj scindat care inscrie clivajul
intr-o dimensiune genealogica care-1 recupereaza sub semnul
patologiei, al tarei, a unei ereditati incarcate, insurmontabile.
Existd doua explicatii, una de ordin personal, a lui Pasadia
insusi, care confectioneaza un intreg esafodaj motivational
pentru detracarea sa si unul dat de narator care-si fixeaza
aria de interes in orizontul mai larg al genealogiilor vechilor
familii boieresti. Pasadia traieste solstitial intr-o dimensiune
a scindarii profunde intr-un regim diurn care-I pune in
prim-plan pe cdrturarul rasat care-si redacteaza opera,
n vecinatatea prestigioasa de inrudire simbolicd cu marii
memorialiasti, cardinalul de Retz si Saint Simon si intr-unul
nocturn care scoate la iveala un destituit, dizident, dirijat fira
vlaga de o Intruchipare plenara a tuturor viciilor, Gore Pirgu.
Interogatia naratorului sugereaza patologicul la confiniile cu
genealogicul, dar explicatia se va adanci treptat in misterul
alteritatii. ,[i atipea estimp oare vointa, era cumva victima fird
raspundere a unei sminteli stranii? Eu unul am crezut ca da si

maindoiesc ca o alta talmacire sa fi parut mai fireasca oricui ar
fi stiut ce ingrozitoare clironomie impovara in privinta aceasta
pe Pasadia”®

Explicatia suplimentara pe care o pune in circulatie Pasadia
Magureanu, menitd sa-i justifice ratarea, trimite la o turnura,
la un punct de inflexiune care-i schimba radical parcursul
destinal, detunrandu-1 de la statutul de personalitate publica
care ar fi putut deveni:

LEram departe de a fi un romantic si totusi amorul meu
propriu a suferit vazand ca ceea ce treizeci de ani de viata
austera si proba, treizeci de ani de sacrificii, de studiu si
de laborare nu fuseserd in stare sa faca, au facul cateva
nopti petrecute cu atotputernica sotie a unui presedinte de
consiliu. Curand ajunsei apoi la convingerea ca ametitorul
meu succes nu era decat o cursa perfida pe care soarta mi-o
intinsese ca sa-mi arate pana unde ii poate merge ironia.
Tot ce ravnisem pana in ajun cu ardoare: putere, parale,
distinctii, nu numai ¢, odatd dobandite, nu-mi procurau
nicio satisfactie, dar ma indispuneau, ma iritau, timaierile
imi pareau ofense, insasi voluptatea razbunrii o gaseam
fada. Si, cum ce mai imi rimanea de vietuit avea sa fie fira
nadejde si fard tel, am socotit cd era de prisos sa mai alung
geniul riu care, din intaia tinerete, venea intotdeauna sa ma
ispiteasca in faptul serii’

Saprivim mai atentaceastamotivatie carelasa sa se intrevada
0 anumitd inconsistentd. Un barbat cilit de adversitdti si
vicisitudini, cu o tenacitate fabuloasd, expresie a unei vointe
iesite din comun, ,treizeci de ani de sacrificii, de studiu i de
laborare”, cu o structurd morala incasabila, ,treizeci de ani
de viat austera si proba”, cu o experientd de viatd acumulata
din ostracizari redutabile, care se delimiteaza cum este si
firesc de o juvenila sensibilitate romantica, constatd reaua
alcatuire a lumii dupa o aventura erotica care-i faciliteaza
succesul scurtcircuitand intregul parcurs meritoriu atat de
obstaculat. Pasadia descopera strategiile proprii arivismului,
ceea ce Rastignac stia prea bine cand in provocarea lansata
Parisului, ,A nous deux maintenant!”, mai precis a unei high
sociely concentratd in cartierul Saint Germain, se inarmeaza
cu furculita, cutitul si toatd capacitatea sa de seductie pentru
0 cind la madame de Nucingen. Putin Balzac ar fi rezolvat
ignoranta putin probabila a adultului cu treizeci de ani de
experientd pe baricadele afirmdrii sociale. Insd turnura care
conduce la ratare se afla aici, cunoasterea succesului provoaca
o schimbare radicala in filozofia vietii, provoaca dezertarea,
instaleaza dezgustul, deldsarea, cinismul i instituie un alt
regim existential, cel al ratdrii. Ratarea se insinueaza aici
in miezul reusitei, intr-un moment apogetic, pe culmi.
Incd odatd, motivatia frizeazi o imaturitate necreditabild,
reflexul unui orgolios juvenil, al unui intransigent, care nu
admite egalitatea intre demersul onest, dificil, meritoriu si
cel malonest, facil, nemeritat, in vederea atingerii unui tel.
Lectia de cinism pe care i-o serveste aventura cu o femeic
din nalta societate 1l tulbura, il dezgusta de lume, il arunca
intr-un proces de dezalcatuire, de autodestituire, de reflectie
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amard cu privire la resorturile ascunse ale maririlor. In
orice caz, episodul ii secatuieste ambitia, motorul vital al
ascensiunii sociale, lasandu-i doar luciditatea care, asa cum
observa Cioran, ,(...) lipsitd de corectivul ambitiei conduce la
stagnare. Trebuie ca una sa se intemeieze pe cealalta, ca una
sa se razhoiasca cu cealalla fard s-o invingd, pentru ca o opera,
o viata sd fie posihile”* Cu alte cuvinte, dinamismul devenirii
personale ar fi asigurat de un fel de echilibru intre antiteze. In
cazul lui Pasadia, ratarea se instaleaza acolo unde luciditatea
covarseste ambitia si spulberd ,mitul” care reprezenta sursa
vitalitatii sale.

Pasadia insusi simte cd acest argument este unul facil
si vine cu o intdrire in aceea ¢ omul vointei otelite, al
perseverentei diabolice se livreaza demonilor interiori, se lasa
prada pornirilor cenzurate pana atunci in efortul de a cuceri
societatea. Cioran insusi ficea referire la acest ,geniu rau”
care vine doar noaptea pentru insomniacul ireparabil: ,Cand
stau de veghe tarziu in noapte, sunt vizitat de geniul meu rau,
asa cum Brutus a fost vizitat de al sau inainte de batalia de
la Philippi..” Aici se cuvine a preciza o nuanta care-l are
in vedere pe Mateiu care strecoara in personaje propriile
motivatii. Scopul devenirii lui Pasadia nu este precizat,
asemeni arivistilor el vrea sa ajunga la ,putere, parale,
distinctii”, si are drept adversar Societatea pe care o cucereste
intr-un mod cavaleresc, prin lupta dreaptd, descoperind nu
doar cd exista si posibilitatea de a trisa, ci ca a trisa reprezinta
strategia curentd a ascensiunii sociale. Devenirea sa nu este
legata de o profesie, medic, avocat, inginer, etc., de o tinta
precisa, de un ideal care poate fi transpus intr-un proiect
concret, de pilda: extinderea infrastructurii feroviare, reforma
invitamantului romanesc, propdsirea culturii nationale,
rezolvarea problemei tardnesti etc., teme care au stat si in fata
contemporanilor sai. Pentru ca acest scop particular nu exista,
cum nu existd nici la Mateiu. Telul lui Pasadia este o vointa
de putere care se traduce in datele vulgatei succesului drept
Jputere, parale, distinctii”. Odatd dobandite, toate acestea ele
isi releva caracterul specios, nu-1 mai satisfac, ci paradoxal, il
impiedici juisarea. De fapt, Pasadia evolueaza intr-un climat
al arivismului cu mijloacele unui om onest. Dupa tot acest
bildugsroman concentrat intr-un hbilant emfatic, revelatia
inocentata a unei proaste alcatuiri a lumii, a unui principiu de
inechitate care-o guverneaza, a relativizarii valorilor intr-o
lume de rever patern, ,fara printipuri”, a Demiurgului cel Riu,
a inconsistentei oricarei mariri, al cuiva care le-a vanat, suna
fals. Brusc, Pasadia dobandeste profilul cioranian al unei uri
de sine, demonul care 1-a bantuit mereu in pragul serii, o ura
de sine care-si gaseste un alibi pentru descitusarea sa. Cu
cuvintele lui Cioran, din eseul ,Tara mea”, Pasadia manifesta
ceea ce Mateiu marturiseste: ,un instinct de autodistrugere”
care-1 intoarce impotriva sa. ,(...) je devins le centre de ma
haine. J"avais hai mon pays, tous les hommes et I'univers; il me
restait de m'en rendre a moi: ce que je fis par le detour du
desespoir”» In fapt, scindarea se cuvine a fi cititd in orizontul
sentimentului de ratare la Mateiu. Arivistul care si-a propus
sa fie Mateiu, negociind ezitant chiar cu perspectiva oribila
a crimei, referitor la protectorul sau Alexandru Bogdan-

Pitesti, - poate ca reprosul lipsei de initiativd vizeaza si aceasta
noptateca dimensiune a personalititii sale -, a esuat. Mateiu
din Corespondenta cu N.A. Boicescu privileagiaza traseul facil,
numai cd esueaza din lipsd de experientd, din inadecvare,
din absenta zeului tutelar al arivistilor, Norocul. Mateiu pune
semnul egal intre cele doua strategii pentru a justifica de ce
nu a ales-o pe prima, de ce nu a dat curs celorlalte ,insusiri
pretioase i rare”, impartasind cu Pasadia un dezgust care nu
este altceva decat gustul esecului, transformat la Pasadia in
ura de sine atotcuprinzatoare, iar la Mateiu intr-o mizantropie
sulfuroasd. In fictiune, acestui esec scriitorul i propune
0 alta motivatie, aparent paradoxald, si anume succesul.
Astfel, Pasadia dobandeste un profil cioranian, reproiectand,
reverberand un sentiment acut al ratdrii scriitorului insusi
imputat insd lumii intregi. Cioran ofera acest scenariu
crepuscular al seductiei dezastrului, al gustului catastrofei, al
naruirii de sine din care este recuperabil profilul nervalian, ,le
Ténébreux, - le Veuf, - 'Inconsolé”, al lui Pasadia:

LSedus de perspectiva decaderii, isi submineaza vointa, isi
cultiva apatia, se ridica impotriva-si, isi cheama-n ajutor
geniul cel riau. Mereu agitat, prins in mii de activitati ce-i
dauneaza, descoperd un dinamism al cirui farmec nu-I
banuise, dinamismul dezagregdrii. (...) In indivizi, ca si
in colectivitdti, salasluieste in natura lor cea mai intima o
energie distructiva ce le permite sa se ndruie cu o anume
virtuozitate: exaltare acida, euforie a anihilarii”*

Hannah Arendt punea in evidentd urmarind felul in care
a fost gandita vointa de la Platon si Socrate la Nietzsche si
Heidegger, o ,sciziune a vointei”, un conflict intre velle (Vreau)
si nolle (Refuz). Acest climat turbulent este definitoriu in
orizontul oricdrei deveniri. Spre deosebire de dorinta al carei
obiect este aruncat in campul tensional dintre atractie si
respingere sau spre deosehire de intelect, unde o propozitie
poate fi afirmatd sau negatd, calitatea cardinald a vointei este
¢l poate deopotriva voi si refuza. In felul acesta, vointa este
deschisa la contrarii si este capabila sd voiasca sa nu, fapt care
constituie tot un act de vointd. Este ceea ce se intampld cu
Pasadia, care-si autosuspenda vointa, cand penetreaza lumile
sublunare in care-1 conduce comparsul su, Pirgu. Pasadia nu
alege totusi indiferenta, care ne spune Hannah Arendt este
expresia libertdtii umane, a capacitatii spiritului de a evita
orice determinare coercitiva din afara”» Aristocratul coborat
n Suburra pune in act o vendeta alimentata de ura de sine.
Cu am observat, existd un regim al unei duble existente la
Pasadia, care nu e ritmat de sciziunea vointei in Velle si Nolle,
ci de Velle si aceasta auto-suspendare a vointei. Primul regim
este unul diurn al exercitarii vointei pentru redactarea unei
opere care inchide in ea un refuz si unul nocturn, al unui
indiferentism ca paralizare, ,atipire” a facultitilor volitive si
care Inscrie personajul intr-o vizibild dimensiune a ratarii.
Un doctor Jekill si Mr, Hyde partajeazd existenta lui Pasadia.
Ceea ce ag numi Vointa de refuz a lui Pasadia nu se adreseaza
unei persoane anume, ci unei comunitdti mai largi, cea a
contemporanilor sii. Vointa de refuz alui Pasadia pune in scena
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doua miscari, a edifica si a distruge, care au ca obiect propria
opera si propria persoana. Exigenta pe care a solicitat-o din
partea sa carturarul in exercitiul devenirii, pe care in mod
inadecvat o solicita societatii, propriului neam destituit, este
dusa pand la ultimele consecinte in exigenta cu privire la opera
sa, din care trebuie sa ramana doar actul edificarii ei, si acela
cufundatin anonimat, o ,Scriitura fara lectura™ cu o sintagma
alui Giorgio Agamben, saracind deliberat cultura nationala de
o contributie notahila.

v s

Soteriologia ratdrii si paradisul libertin

Pasadia isi incordeazd vointa pentru a scrie o operd cireia
Naratorul avizal 1i (raseaza o afinilale cu memorialistica
cardinalului de Retz si a lui Saint Simon. De ce memorialisti?
Pentru ca o expresie subtild a ratdrii o reprezinta cultivarea
unui anumit paseism, iar Pagadia are fata intoarsa catre trecut
si niciun viitor, Asumarea rolului de memorialist se descarca
intr-o gesticulatie autosuficientd din moment ce opera sa
urmeaza sa fie data flicarilor imediat dupa moartea sa.
Numai ca opera de memorialist este dublata de o anamneza
superioara prin care nu memoria unei epoci este recuperata,
istoria sa, ci 0 esenta a ei reflectata intr-o fictiune. Hagialakul,
cum il numeste autorul pastrand parfumul de numinos al
unui initiatic demers viatic, consta intr-o reproiectare fictiva
in acest trecut si rezolvarea acolo a scindarii eului locutor.
Aceasta alchimie interioard imbraca forma literaturii, a
unui roman personal sau mai precis fantasma unui roman,
un palpitant roman oral, de poche. El survine de o maniera
compensatorie pentru esecul personal adancit intr-un
univers cosmaresc, dizolvant, dar §i ca supremd investire a
potentialului unei personalitati intr-o utopie a implinirii ca
afirmare a unei plenitudini, a unei existente saturate intr-o
epoca care-i ofera cadrul perfect.

Desfasurarea fictiunii in care cei trei prieteni peripatetici
sunt distribuiti n rolurile unor aventurieri de vita nohila
are un efect terapeutic asupra lui Pasadia. Aventurierul
devine instanta de mediere intre realitate si fictiune, intre
implinire i ratare, prin capacitatea de a transfigura ratarea in
implinire, de a conferi un sens nesemnificativului, frivolitatii,
plaisirismului, trecand viata prin filtrul aprecierii maxime, cea
abunului gust. Aventurierul reprezinta un ratat deghizat, poate
unica modalitate prin care frivolitatea, lipsa de preocupare si
de efort pentru a-ti da un destin, dezangajarea, absenta unui
tel In viata etc. sunt conciliate intr-un hedonism superior,
LJbunul plac”, ca expresie a implinirii. Regimul ,,bunului plac”
tine de o absolutizare a dorintei, de un epicureism rafinat, dar
si de un narcisism dilatat. Pentru aceasta, Pasadia si Mateiu au
nevoie de o atmosfera, de o maniera de a trai, cea de la curtile
regale, de secolul potrivit, secolul Luminilor, bricolat livresc
in regimul unei reverii donquijotesti. Cei trei aventurieri care
se profileaza pe cerul fictiunii ipsatorii a lui Pasadia sunt toti
niste libertini, ideal de promiscuitate delectahila, de cinism
ascutit de inteligenta, de elegantd intretinuta de mari averi si
de bun gust cu iesire la rampa.

Ce-i caracterizeaza pe acesti aventurieri asa cum se
desprinde ideca de aventura in istoria paraleld pe care-o
propune Pasadia care opune ratarii din contingent plenitudinea
fictiunii compensatorii? ,(...) amestecati din umbra in toate
urzelile si uneltirile, fard noi nu se fereca nici desfereca
nimic:” (...) ,si acestea toate nu pentru vanarea de avutie sau
de mariri, ¢i numai din nevoia de a fi pururi in neastampar,
in miscare” Vointa acestor aventurieri este vointa de a voi,
nu vizeaza niciun scop in sine, nu are o {inta anume, o viziune
de ansamblu. In fapt, este vorba de exercitarea unei puteri
difuze, invizibile i discrete. Cei trei aventurieri pot fi definiti
ca oporfunisti intr-un sens pe care-l confera termenului
Paolo Virno in Lusage de la vie et autres sujets d'inquictude:
LLe possible, auquel I'opportuniste se mesure, est on ne
peut plus désincarné: il arbore, certes, telle ou telle défroque
particuliere, mais pour l'essentiel, il n'est quune simple
abstraction d’occasions. Non pas lopportunité de telle ou telle
chose, mais plutot une opportunité sans contenu, sembable
a celle a laquelle est confronté celui qui pratique les jeux de
hasard”* Acceptia pe care o confera Paolo Virno termenului
face din oportunism o disponibiliate, o deschidere intr-un
desolidarizeaza oportunismul de un scop hine precizat, de o
teleologie si implicit de continutul siu peiorativ. In acest sens,
oportunistul se diferentiazd de arivist, un decis care vizeaza
un precis al scopului. El se diferentiaza si de politician, desi
acesti trei crai punandu-se in slujba unor terti cu interese bine
precizate participd la o viata politica, traversandu-i culisele,
actionandu-i parghiile si sforariile. Ba chiar se lauda ca ei sunt
cei care-i manevreaza asemeni unor papusari pe puternicii
zilei, incurcand si descurcand itele dupa bunul plac. Doar
cd, asa cum sesizeaza Cioran, i separa de oamenii politici un
Jinteres obiectiv™ ,Instinctele individuale cele mai rapace
si mai ariviste, combinate cu un interes obiectiv, determina
configuratia omului politic. Acei care n-au decat instincte tari,
fara acest interes obiectiv, nu pot fi niciodatd mai mult decat
tirani sau in cazul cel mai bun, aventurieri (s.n.)"> Intr-adevar,
angajamentul pe care-1 pune in act aventurierul este temporar,
interesul fluctuant, tinta permanent in miscare. Arivistul, asa
cum ne-o propune definitia de dictionar, il desemneaza pe
cel/cea care doreste sd reuseasca cu orice pret, fard scrupule,
Larriver a tout prix’, ,qui use de n'importe quel moyen pour
s'imposer dans le monde”. Verbul din care este derivat, ,a
ajunge”, indica actionismul, dominanta directionala, teleologia
fondatoare a arivismului. Printre sinonime se afla carieristul,
parvenitul, jeune loup aux dents longs, Rastignanc. Arivismul
este Intotdeauna pragmatic si presupune un scurtcircuit
avantajos. In aventurd avem cea mai ampli deschidere a
ocazional si maximul de hazard ceea ce o face sa rimeze cu
oportunismul. Aventura ar putea fi titlul de noblete conferit
oportunismului. Interesant, arivismul si aventura au acelasi
etimon. In latina populard, adventura desemneaz lucrurile
care urmeaza si soseasca, sa vina ,de advenire”. Aventura
presupune deopotriva hazardul si riscul.

Apelul la aventura este tertipul care Impaca scindatul
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personalitatii lui Pasadia, care repard o existentd deteriorata
de clivaje si contradictii ireconciliabile, care confera ratarii
un certificat de noblete, cel al bunului gust, transfigurand-o.
Volatilitatea aventurierului este consubstantiala cu frivolitatea
sa fondatoare, incapacitatea de a se fixa intr-un proiect, de
a-si da un scop final, de a se realiza. Ratarea se afld in nuce
aici, in aceasta volatilitate, in acest plaisirism si ea se joaca in
locul geometric dintre vizibil si invizibil, dintre stralucire si
anonimat. Odraslele de dinasti care stau in lumina aulicei lor
origini, reprezintd maximul de vizibilitate, cea a aristocratiei,
a carei conditie presupune stralucirea pentru ca ispravilor
militare le urmeaza ispravile curtenesti, cu frecventarca
tuturor marilor curti europene. Mateiu Caragiale foloseste
termenul nu odata in scrisorile catre N.A. Boicescu. ,Eu cred
ca in curand iesind din norii cei negri ai desei, vom straluci”
Acest spectacol al maximei vizibilitdti care este splendoarea,
spectacol pe care-1 presupune existenta curteneasca nu doar
tolereaza, dar si reclama jocul de culise ca modus operandi,
un joc in invizibil, de ite si urzeli. Realizarile omologate in
vizibil au partea lor de invizibil, beneficiaza de ascunsul unei
dramaturgii camuflate, discrete. ,A face” si ,a desface” tine de
industriosul politicii a carei expresie a devenit mondenitatea,
evocand si un spirit al secolului. Schimbarea care pune capat
jocului vine din afara lui, instituind brutal, prin revolutie,
barbaria si prostul gust. Plicerea si curiozitatea, hedonismul
superior domind acest joc, juisarea reprezintd maxima
realizare.

Ratarea a dobandit aici expresia paradoxala a Implinirii,
printr-o sublimare esteticd sau altfel spus, printr-o
transfigurare. In mod cutumiar, ratarea rezultd din absenta
unui scop, ori aici, in utopia hedonista cu parfum soteriologic
alui Pasadia unde unicul criteriu de cligibilitate i legitimitate
in vederea implinirii il consta bunul gust, placerea reprezinta
scopul declarat si singurul care merita efortul. Cei trei Crai-
libertini provin din inalta aristocratie, conditia sociala nu le
traseaza un deziderat al ascensiunii sociale, nu trebuie sa
ajunga nicaieri, mai sus in rang, ci doar sa confirme, sa afirme
prin strilucire datul conditiei lor. Ce este de facut cand nu
este nimic de ficut? In ce constd implinirea? In suspendarea
unui unic angajament, cel destinal, prin multiplicarea
angajamentelor temporare si aleatorii deopotriva, al caror
teritoriu apartine aventurii, printr-o dispersie care proiecteaza
narativul existentei in regimul expansiv al digresiunii.

Darin acelasi timp, aceste existente sunt implinite prin felul
in care realizeaza sinteza unui intreg secol ,al bunului plac”,
avand ca expresie un stil de viatd. In ce constd implinirea
totusi? Existd o anumitd subtilitate pe care utopia fictionarului
matein o posedi. Implinirea constd intr-o formi de juisare
le presupune, in superlativul lor, a chintesentei acestei epoci,
Joate desfitdrile simturilor si ale mintii™. Tar naratorul
precizeazd emfatic: ,In sirbdtoare neintreruptd de 7i si de
noapte, am petrecut cum nu se mai petrecuse si nu se va mai
petrece™. Cei trei aventurieri ar putea raspunde ipoteticei
interogatii, ,Ce ati realizat in viata voastra?, cu propozitia cu
care se inchide monologul dramatic al piesei lui André Gide,

Tezew: ,Jai vecu”. lar acest ,trait” tinde spre cuprinderea
tuturor trairilor, a tuturor intensitdtilor, a tuturor nuantelor,
a tuturor cunostiintelor, a unei cunoasteri depline, exhaustive
care inregistreaza tot ceea ce este notabil pentru Saeculum.
Forma suprema de implinire constd In interiorizarea,
metabolizarea acestui spirit al secolului prin realizarea
intregului sau potential, al tuturor virtualitatilor lui descarcate
in faptul de viatd. Aceste existente excendentare fac din
implinire o realizare a plenitudinii intr-o epoca enciclopedica
care 1si asociazd acest deziderat al completitudinii unei
senzualitati emblematice. Tata forma de implinire, in termenii
fictiunii cu iz utopic pe care o vehiculeaz Pasadia. Implinirea
revendicd de la un secol lipsit de mdretic” o forma de
excelentd, cea a bunului gust, o excelenta estetica. Ratarca
exista prin situarea pe circumferintd, in absenta unui centru.
Totul este multiplicativ, de aceea lista, inventarul nu presupun
aici o judecatd contabild, numerica, ci a dilatarii nominale a
varietdtii pe care aventura o ofera. Ceea ce revendica cei trei
aventurieri ca si in cazul lui Gatshy este o aurd, un efect de
aura care defineste inefabilul implinirii. Nu intamplator, acest
fapt reverbereaza intr-un intreg camp semantic al stralucirii
cu toate intensitdtile ei.

JRasarisem (s.n.) in amurgul (s.0.) Craiului-Soare (s.n.) (...).
Era scris ca cel mai frumos dintre veacuri sa asfinfeascd (s.n.)
in sange si cand, dupa cateva luni, vedeam trecand in par, intre
fulgeriri (s.n.) de cusme frigiene, capul doamnei de Lamballe
(...)". Aceste existente poseda in nuce posibilitatea ratarii ca
forma a unei dezangajdri exprimate prin aceste angajamente
temporare, dictate de hazard, de bunul plac, ,din nevoia de a fi
pururi in neastampar, in miscare”. Cei trei aventurieri elimina
din start ceea ce mobilizeaza un arivist, ,vanarea de avutie sau
de mariri”, perspectiva asupra lumii este una aristocratica si
nu democratica sau burgheza. Vulgaritatea ar consta in a-si
da un scop remunerativ, dintr-o perspectiva a castigului.
Aventurierii revendica centralitatea, faptul de a fi in miezul
lucrurilor, a urzelilor, a facerilor si desfacerilor, dizolvand
ierarhiile intr-o lume in care figurile sunt intersanjahile. Fi
traiesc din plin, afirma o putere subtila constand in libertatea
neconditionatd a ,bunului-plac”. De aceea, pe acelasi plan
stau obiective politice majore precum ,alegerea Impiratului”
la Frankfurt cu frivolitdti precum achizitionarea la Malines de
Jhorbote pentru Briihl”. Nu exista aici o ierarhie a scopurilor,
mobilizarea este acceasi. Nu existd un eveniment major,
un deziderat cardinal, o proiectie a unui viitor, totul se afla
inchis in bula plaisirista a societatii aristocratice europene a
secolului XVIII caruia Emil Cioran in eseul sdu Despre Franta
1i sublinia iconicitatea, caracterul ilustrativ pentru spiritul
francez: ,Secolul cel mai francez este al XVIII-lea. E salonul
devenit univers, e veacul inteligentei dantelate, al finetii pure,
al artificialului placut si frumos. E si veacul care s-a plictisit
mai mult, care aavut timp peste masura, care n-a muncit decat
pentru petrecerea vremii”* Transfigurarea ratirii decurge
din aceasta alchimie particulara prin care superficialul devine
profund, in care nimicurile dobandesc abisalitate si pe care
Cioran o asocia culturii franceze si stilului de viatd pe care-1
instituie; ,Ce a iubit Franta? Stiluri, placerile inteligentei,
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salonul, ratiunea, micile perfectiuni. Ceea ce inseamni:
Expresia inaintea Naturii. Suntem in fata unei culturi a formei
care acopera fortele elementare si care peste orice izbuncnire
pasionala intinde poleiala gandita a rafinamentului””
Hagialakul matein invocd acest paradis al libertinilor, si chiar
daca dimensiunca sadiana a acestui univers este edulcorata,
cufemizatd, craii pasadiesti reprezintd o sinteza a ceea ce
secolul a avut mai bun.

Acelasi secol XVIII in Principate aratd insa cu totul altfel,
cu alte reguli ale jocului, unde viata curtencascd dezvolta
resorturile mundane ale abjectiei, 1i lipseste stilistica,
volatilitatea gratiei, are ceva din lestul ordurier al pohtei
servite de mijloace descalificante. Toti stramosii lui Pasadia
Magureanu vadesc o vointa inextricahila si scopurile clare ale
arivistului. In stramos se regisesc toate trasiturile urmasilor,
de la bun inceput, primul care reuseste, ,fu un Bergami”,
poarta toate stigmatele care pentru Mateiu functioneaza
deopotriva ca nalte calificari din perspectiva unui model
nobiliar: ,semnele unei inalte stirpe in cidere: portul semet,
si infatisarea nobild, trufia, cerbicia si cruzimea, lenea, sila de
viata, setea de razhunare si puterca de urd™ Existd un conflict
interior, o tensiune dizolvantd in reprezentantii acestei
stirpe care-i condamna la esec, n ciuda tuturor calitatilor,
Jacomi la invataturd, placuti la vorba si mesteri in condei,
isteti si destoinici”, coplesite de defecte, ,fara sir in ce faceau,
cu trasneli toti si cu toane, purtand fiecare in sine plodul
propriei sale pierderi si pieiri™. Tot ceea ce serveste unei
temeinice constructii de sine, tot ceea ce califica in vederea
unei reusite sociale, personale, primeste contraponderca
unei descalificari, a unei inclinatii catre distrugere si
autodistrugere. Ratarea provine din acest contradictoriu
al alcatuirii, insa subtilitatea tine de faptul ca certificarea
calitdtilor este data de defecte si invers, calitatile reclama
numaidecat defectele. Exceptionalismul acestor personaje le
condamna la esec, asa cum mitologia romanticd a lui das junge
Genie condamna la nefericire. Ca si Cioran, Mateiu Caragiale
manifestd fascinatic fata de ratati si ratare, iar Pasadia este
emblematic, exponential in aceasta privinta. Mateiu revendica
o validare prin contrast, mai precis o validare prin esec, sub
semnul ratdrii a ceea ce tine de autentica aristocratie, nu cea
certificatd genealogic, ci caracteriologic. Spre exemplu, trufia
este trasatura cardinald, expresia majora a aristocratismului,
marca exceptionalului, ea justifica totul si, in primul rand,
esecul. Simpla ei manifestare induce ideea nobletii fira

nicio altd garantie documentard. Incercirile lui Mateiu de a
revendica pentru sine o noblete fira fundament real isi au
ecoul in fictiune, dar si in faptul de a nu fi reusit. Mateiu isi
traieste fictiunea cu o incapitanare remarcabild, in penurie,
arborand o demnitate ultragiata, o scarba princiara care i-a
marcat indelebil profilul.

Ratarea provine dintr-o inaderenta structurala intre un fond
occidental in acord cu forma specifica de civilizatie si un fond
oriental care dicteaza un comportament imprevizibil. Prezente
simultan, cele doud lumi, cea amanierei si ceaa apucaturii, sunt
ireconciliabile, iar acest fapt conduce la ratare. ,Pasadia era
menit sa traiasca in acel decor aristocratic atat de potrivit cu
fiinta si cu sufletul sau, la dansul carturarul si cugetatorul fiind
altoiti pe un ciocoi borat caruia cand i se intampla sa se afle
ca atunci cu vreunul din semenii lui, in masura sa-I priceapa,
isi da pe fatd toata raia”* Ceea ce surprinde naratorul este
ntai un raport deplin de adecvare pe care-1 releva sub forma
unui mimesis semnificativ intre o forma de viatd occidentala,
princiard, de maxima elevatie si elevatia personajului care o
locuieste. Una dintre camerele sale recompune pana la detaliu
ca decor si mobilier una dintre camerele de primire a printului
Kaunitz din vechiul sdu Gartenpalast de la Mariahilf. Alura,
gesticulatia intr-un cuvant tinuta locuitorului ei, educatia
sa isi corespund intr-o armonie numaidecat sesizabila. Dar
Pasadia recupereaza o alteritate care nu distoneazd, cat ea
ramane ascunsa, cea a ,raiei” halcanico-orientale, blacanism
care-1 oripila pe Cioran. Pasadia poate camufla, dar nu se
poate sustrage celeilalte dimensiuni, ciocoiesti, ,a fondului
nostru nelatin® Mimetismul vizeaza posibilitatea realizarii
unei sincronizari, dar realitatea este aceea a unei defazari,
a hibridizarii modelului exemplar. Ca intotdeauna exista in
spatiul unei specularitdti de factura estetica idealul implinirii,
al realizarii tuturor virtualitatilor., Dar acest fapt nu se
intampla cu adevarat, ele raman virtualitati, fictive puneri in
abis ale unei posibilitati si nimic mai mult, Ratarea se ascunde
in spatele acestei aparente, al acestei aparente sincronizari
intre halcanicul Pasadia Magureanu si acest ,apusean si om de
lume pana in varful unghiilor™. Doar fictiunea se realizeaza
si prin intermediul ei este abolitd scindarea eului si implicit
ratarea este transfigurata. Mateiu a uzat din plin de validarea
in fictiune a ceea ce nu se putea realiza decat acolo, dar
spectrul ratarii continud sa-i hantuie deopotriva literatura si
pe el insusi.

Note:

1 Mateiu I. Caragiale, Furnal in Mateiu I. Caragiale, Opere, editie, studiu introducitv, note, variante si comentarii de Barbu
Cioculescu, prefata de Fugen Simion (Bucuresti: Univers encicopledic, 2001), 349.

2. 1hid., 351.
3. Ibid., 522.
4. 1hid., 519.

5. Emil Cioran, Indreptar patimas (Bucuresti: Humanitas, 2010), 50-52.

6. Caragiale, Turnal, 569.

7. Ioana Parvulescu, ,In numele fiului”, Romdnia literard, nr.10 (2001): 7. Vezi si Mateiu Caragiale, Jurnal, 945.

8. Ton Vianu, Investigatii mateine (Iasi: Polirom, 2008).
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0. Mateiu I. Caragiale, Opere, 544.

10. Ihid., 568.

11. Ihid., 569.

12. Ibid., 566.

13. LL. Caragiale, ,Doua loturi” in LL. Caragiale, Momente, editie si studiu introductiv de Ton Vartic, nota asupra editiei de
Mariana Vartic (Bucuresti: Humanitas, 2013), 233.

14. Mateiu I. Caragiale, Opere, 570.

15. Cornel Mihai Ionescu, Palimpseste (Bucurersti: Cartea Romaneasca, 1979).

16. Mateiu Caragiale, Furnal, 369-371.

17. Ihid., 369.

18. Ihid., 60.

19. Ihid., 85-86.

20. Ibid., 125-126.

21, Emil Cioran, Despre neajunsul de a te fi ndscut, traducere din franceza de Florin Sicoe (Bucuresti: Humanitas, 2011), 96.

22. Ihid., 88.

23. Emil Cioran, Tara mea/Mon Pays, in Cioran, Opere, 138-140.

24. Emil Cioran, Ispita de a exista, traducere din franceza de Emanoil Marcu (Bucuresti: Humanitas, 2008), 30.

25. Hannah Arendt, Viafa spiritului, traducere din engleza de S.G.Dragan (Bucuresti: Humanitas, 2018), 306.

26.Giorgio Agamben, ,Sur la difficulté de lire” in Giorgio Agamben, Le feu et le récit, traduit de l'italien par Martin Rueff (Paris:
Edition Payot & Rivages, 2013), 91-96.

27. Mateiu I. Caragiale, Opere, 89.

28. Paolo Virno, Lusage de la vie et autres sujets d’inquictude, texte traduits de I'italien par Lise Belperron, Véronique Dassas,
Patricia Farazzi, Judith Revel, Michel Valensi et Jean-Christophe Weber (Paris: Edition de L'Eclat, 2016), 81.

29. Emil Cioran, Schimbarea la fatd a Romdniei (Bucuresti: Vremea, 1936), 181

30. Mateiu I. Caragiale, Opere, 579.

31. Ihid., 89.

32. Ihid.

33. Mateiu 1. Caragiale, Opere, 88, 9o.

34. Emil Cioran, Despre Franta, Stabilirea textului, prefata si note de Constantin Zaharia (Bucuresti: Humanitas, 2011), 25.
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