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Trasee onirice in imaginarul inconstient
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Oneiric Paths in the Unconscious Imaginary

This article aims to identify the oneiric journeys through which the dreamer can access and explore the most
intimate compensatory realities and possible worlds, where every contingency finds the necessary means and
conditions to turn into a self-standing, purifying, effervescent reality. While dreaming, the individual is introduced
to a self-generated fiction which appears to be unpredictable and unfamiliar. This study attempts to discover the
particularities of these nocturnal worlds, focusing mainly on the relation between the dreamer and the spaces
outlined in his dreams. Starting with a series of ideas taken from Franco Moretti’s “Graphs, Maps, Trees”, I aim to
underline the dependency between the territories perceived in a dream state and the geography of the waking-life.
Furthermore, I attempt to point out the way in which space influences the dreamer’s actions and attitude. Searching
for new angles from which dream contents may be examined, I chose to analyze the journals of dreams written
by Walter Benjamin, Federico Fellini and Corin Braga. If Moretti’'s book draws a parallel between literature and
society, the present article will concentrate on indicating ways in which oneiric archives describe worlds that have
similar dynamics with the reality of the awakened consciousness. By stepping outside of the usual conflict between
psychoanalysis and neuroscience and engaging in the process of distant reading, other types of data can be extracted
and oneiric studies may reach new conclusions.

Keywords: dreams, topography, oneiric realities, distant reading, maps, graphs, literary geography, journal of
dreams, Franco Moretti
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Pornind de la prezumtia ci transcrierile viselor
tradeazd un interes sporit fata de spatiul geografic, voi
prezenta atit diferentele topogra.(fce, cit i varietatea
modalititilor de cildtorie in cadrul acestor tirimuri. Am

Cartografierea teritoriilor ~ diverse  dezvaluite
in cadrul viselor i va servi drept busold cititorului
interesat de parcurgerea traseelor, iar in urma procesului
,deliberat de reductie si abstractizare in raport cu

ales sa imbratisez maniera de abordare a textului prezentata
de Franco Moretti in Grafice, hirti, arbori’, si anume
lectura de panoramare sau distant reading, ce presupune
,a privi literatura ca pe o colectie de date, fie ele oricat
de complexe, care pot fi cuantificate™ fard ca literatura
,s4 piarda ceva esential.” Aceasta metodi porneste de la
,premisa ci literatura poate fi «vizutd» sau, mai exact, ci
partea ei nevizuta poate fi ficutd vizibila.™ O serie de hiri
si grafice realizate in urma extragerii datelor necesare din
arhivele onirice vor constitui punctul de reper al analizei
propuse in aceastd cercetare.

textul in concretetea sa >, graficele si hirtile permit
obtinerea unei imagini globale a fiecarui jurnal de vise.
Alci, distantarea nu este perceputa ca ,,un impediment
in fata cunoasterii, ci ca o formd specifici a acesteia.
Este adevirat, distanta ne face sa vedem mai putine
detalii. Ne face ins sd intelegem mai bine raporturile,
pattern-urile, formele.”® Prin alegerea acestei metode
de analizd a textului, Franco Moretti nu respinge
teoria, ci vizualizarea ei ,ca scop in sine™. Geograga
devine ,intr-adevir un instrument util, dar ea nu
explicd totul™®, alte unelte fiind necesare in maniera
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de lucru, iar acest spatiu lipsa este completat de teorie.
,Cercetarea cantitativd urmdreste sd-si elibereze datele
de o interpretare specificd, ceea ce reprezinta desigur si
limita ei: ne oferd date, nu interpretari.” Informatiile
prezente in ,modelele abstracte™® pot conduce spre
niste interpretdri rezonabile, insi nu inevitabile, afirma
Moretti.

1. Topografie onirici. Proiectii si teleportari in vis.

Articolul Making a Place for Space: Spatial Thinkin
in Social Science’” preluat din publicatia ,,Annuaﬁ
Review of Sociology”, descrie analiza spatiala folosind
cuvinte cheie precum: cartografiere, distantd, expunere,
dependentd spatiala, grupare de spatii.'* Decizia de a
desfasura o astfel de analizd in cazul jurnalelor onirice
este influentatd de identificarea unui numir insemnat
de referinte la teritorii geografice in transcrierile viselor,
lucru ce sublinieaza interesul visitorilor pentru cadrele
spatiale proiectate in lumea ,cealaltd.”** Eforturile de
a reprezenta cartografic totalitatea datelor colectate
din arhivele onirice i de a realiza grafice pe baza lor
sunt sprijinite de metoda propusi ge Moretti, distant
reading, ce permite traseelor si fie ,vizute’™* de
departe, ﬁincf obtinuta astfel o perspectivd globald a
ci&toriilor descrise in fiecare jurnal de vise. Dupa ce
sraporturile, pattern-urile, formele”™ sunt evidentiate
si intelese, lectura imanentd completeazd imaginea de
ansamblu cu detalii din cadrul viselor. Am descoperit
prin intermediul reprezentarilor topografice o serie de
tendinte, precum existenta unor nuclee, a unor puncte
centrale di unde sunt initiate clitoriile. Am avut in
vedere caracteristicile acestor centre, distantele dintre spatii
si modalititile de cilitorie in cadrul lor. In ciuda mode{)elor
care se repetd, fiecare arhiva de vise dezviluie un univers
profund individualizat, cu reguli emise din interior, diferite
de la un autor la altul. John R. Logan subliniazi ca pentru
o analizd spatiali ,conceptul cheie nu este locul, ci spatiul.
Tar prin spatiu, mé refer in mod specific la locatie. Gandirea
spatiald cfescrie unde se afla lucrurile sau unde se inthmpla
acestea, si in mod special unde se situeazd in relatie unele cu
celalalre. Exista o refgringi spatiala implicit in aproape toate
studiile despre locuri™®.

Acestea fiind spuse, am ales sd analizez o serie de
jurnale de vise scrise de autori din mediul european,
respectiv. Walter Benjamin, Corin Braga, FecFerico
Felfini. Voi mentiona in acest studiu si idei preluate
din jurnalele lui Carl Gustav Jung, Mircea Cirtirescu
si Irina Petrag. Vise'’, volum gindit ca antologie,
colecteazd insemndrile onirice si reflectiile teoretice
despre vis ale lui Walter Benjamin. Aceastd colectie
reuneste astfel relatiri de vise pe o perioadd de
unsprezece ani (1928-1939), selectate din Das Buch
der Triume [Cartea viselor], Einbabnstraffe [Sens
unic], Selbstbildnisse de Triumenden [Autoportretele
visitorului], Berliner Chronik [Cronici berﬂnezé] si

Berliner Kindpeit [Copilarie berlineza]. Daca relatirile
onirice ale scriitorului german sunt restrinse ca numar,
arhive bogate de vise sunt oferite cititorilor de Corin
Braga in Oniria: Jurnal de vise (1985-1995)"% si Acedia:
Jurnal de vise (1998-2007)", respectiv de Federico
Fellini in 7/ libro dei sogni*® [Cartea viselor], impartiti
in doud volume ce insumeaza transcrierile viselor din
perioada 1960-1990.

Multitudinea decorurilor onirice din arhiva de
vise a lui Walter Benjamin trideaza receptivitatea
teoreticianului la detaliile si particularititile spatiale.
La nivelul topografiei scenelor onirice, tranzitiile de la
un spatiu ingust la unul larg, de la strazile deschise la
mediul inchis al casei parintesti si al camerei intunecoase
a parintilor, de la decorul exotic la cel urban, prezintd o
constantd sensibilitate si concentrare a atentiei asupra
fiecarui cadru spatial. Desi multe elemente sunt sterse,
cufundate in uitare, selectia desfasuratd in momentul
trezirii nu afecteazd in cazul lui Benjamin posibilitatea
localizarii evenimentelor onirice, ci din contra, cele mai
multe detalii ale transcrierilor de vise sunt conturate
in jurul descrierii spatiului. Lectura arhivei sale ofera
impresia unui vistor-turist in propriile tirimuri.
Acesta hoindreste, observa trisaturile fiecarui spatiu
si asimileazd specificitatea acestora. Maniera abordata
este, asadar, una de explorare.

Pentru a oferi imaginea de ansamblu a calatoriilor
realizate de Benjamin pe tirdimul nocturn, in masura
in care transcrierile onirice oferd o parte dintre numele
destinatiilor in care visitorul poposeste, voi atasa o
hartd menitd s le evidentieze:

Cele mai multe proiectii in vis sunt realizeate

Figura 1. Topografie oniricd — cilitorii in
spatiul visului la Walter Benjamin

in cadrul spatiului european, avind drept centru
Germania natal3. Berlinul este spatiul dominant, fiind
conturat in zece dintre cele treizeci si unu de vise puse
la dispozitia publicului. Weimar este de asemenea un
spatiu recurent, fiind mentionate piata din centrul sau
si casa lui Goethe. Cilitoriile in cadrul teritoriului
german se deschid insa si spre exteriorul acestuia.
Vistorul este surpins incercind si realizeze traseul
Capri-Positano in teritoriul italian, pe malul sting al
Senei, in fata catedralei Notre-Dame, intr-o expecﬁgie
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de cercetare in Mexic, respectiv intr-un desert african.

Traseele parcurse de visator in tirimul ,celalalt”
reprezintd o serie de treceri bruste si dinamice de la spatii
inguste, restrictive, la spatii ale libertatii prin excelentd,
avand ca extreme teritoriul privat al locuingelor si
cel natural, unde tendinta este de contemplare si
admirare a imensititii cadrelor exterioare. Are loc o
continud alunecare dintr-un cadru in altul, nefiind
mentionate mijloace de ,transport” oniric, precum
voi ilustra ulterior in cazul arhivei de vise a lui
Federico Fellini. Spatiul interior oferd impresia unei
constante rememorari a trecutului, a reintoarcerii in
anii copildriei, iar cel exterior contureazi posibilitatea
de expE)rare a unor locuri incd necunoscute, lansind
promisiunea unor viitoare descoperiri.

Desi manifestd o preferintd pentru spatiile largi,
deschise, eul visitor se intoarce mereu la decorurile
trecutului. Odatd aflat in aceste spatii, tendinta este
cea de a iesi in exterior, de a se indepirta de centrul
familiar. Parisirea cadrului ingust al locuintei aduce
cu sine perceperea spatiului la o scard mult mai largi,
dupd cum ilustreaza visul cu insertii astrologice, in care
constelatiilor le sunt oferite contururi clare. Visatorul
constatd pe cerul intunecat prezenta leului, a fecioarei si
abalantei, care ,privesc piméntul de sus.”*! Imensitatea
spatiului deschis ce se dezvaluie in fata visdtorului dupa
pozitionarea deliberatd in exterior este amplificatd prin
referirea la univers si prin constatarea ci ,figurile d}ilpé
care se imbind de olI)Jicei astrele aveau acum prezentd
fizici”* Intr-un alt vis, este ilustratd preferinta pentru
solitudine in momentul distantirii, pentru ca bucuria
intAlnirii cu un teritoriu nou si fie desavérsita. Desi eul
visitor realizeazd incursiunea in spatiul suedez in mijlocul
unui grup de oameni, acesta alege si obtind privirea
panoramici a imprejurimilor intr-un mod individual:
,M-am ndpustit intr-un suflet pe sosea — singur -, ca si
ma bucur Ee o priveliste mai largd™*

Pe térémur oniric, visitorul e un hoinar, migrind
fard incetare undeva unde ,nu cunoaste nimic care
sa ddinuie; crede cd toate i se intAmpla, i ies in cale,
dau peste el.”** Intr-un fragment preluat din Co{ildrz‘e
berlinezi, Benjamin realizeazd asemdnarea visului cu
o serie de ,plecari si intoarceri.”® La nivel topografic,
aceastd dinamica se materializeazd intr-o stratificare a
spatiilor, pornind din centrul german si extinzindu-se

Figura 2. Stratificiri ale topografiei onirice —
cilitorii locale si globale

in extremitatile Europei si in alte continente.

Sgagiul A, marcat in arhiva de vise prin ,Vechiul
Vest™, ,piata din centrul Weimarului™, ,resedinta
noatri de vara de la Babelsberg™® , Potsdamer Straf$e”®,
devine ,centrul” universului oniric, locul de unde
visitorul realizeazd noi calatorii in spatii indepdrtate.
Pozitionarea in centru duce la accesarea trecutului
personal si a trecutului colectiv german, desfasurdndu-se
atit explorarea vastelor sili de muzeu al carui director este
Gustav Roethe si a casei lui Goethe, cit si reintoarcerea
in internatul Haubinda, unde Benjamin a copilirit timp
de citiva ani, respectiv in ciminul parintesc, transformat
deseori intr-un teritoriu claustrant sau in domeniul unei
fantome, al unui ,spirit vrijmas.”*

In transcrierile celor doud versiuni ale visului in
care este mentionata casa lui Goethe, Benjamin sustine
cd nu isi aminteste arhitectura propriu-zisa a camerelor,
ci cea a coridoarelor, adicd a spatiilor de legiturd. In
prima versiune insd, visatorul este un simplu vizitator
al locuintei devenite aici muzeu, pe cind in cea de-a
doua versiune, are loc o intalnire a acestuia cu Goethe
incd in viatd, intr-un moment in care scriitorul isi
popula inca locuinta. Fiind invitat in interiorul
muzeului, alituri de doud turiste englezoaice, visatorul
este nevoit s isi noteze numele in cartea de oaspeti.
Apropiindu-se si risfoind continutul cartii, acesta isi
gaseste ,numele scris deja cu litere mari, stingace, de
copil.”! Privirea este indreptata, din nou, spre trecut.
Imbinarea elementelor personale cu cele colective
are loc in cea de-a doua versiune a visului, in care
Goethe il conduce pe visitor din camera sa de lucru
intr-o cameri vecini, unde ,era pusa masa — o masd
lungd — pentru rudele mele. Parea pregatitd pentru
mai multe persoane. Trebuia ca fusese asternutd si
pentru stribuni.”** Interesul pentru sfera colectiva,
pentru rezolvarea problemelor istorice, se manifestd
puternic in universul oniric la Benjamin. Unul dintre
visele din arhivi contureazi interiorul unui tribunal,
unde o femeie depune marturie impotriva imparatului
german. Visitorul devine un martor al procesului in
care aceasta , trebuia si dovedeasca in ce fel o siricise
impdratul cu rizboiul lui.”*

Un alt exemplu al preocuparii pentru trecut este
preluat din Autoportretele visirorului. Teoreticianul
descrie traversarea Vechiului Vest, nume sub care erau
cunoscute cartierele elegante ale Berlinului, intr-o
birja, cu scopul de a ajunge la bunica sa. Pierdut in
propriile ginduri si incercind si rememoreze scene
din trecut, visatorul este readus in ,prezentul” visului.
Are loc un joc al tranzitiilor spatiale si temporale, cici
deodatd, ,vehiculul nu se mai deplaseazd pe roti, ci
alunecd pe zipadi.”** Aceastd constatare este urmati
de teleportarea spontand din exteriorul Berlinului in
interiorul apartamentului bunicii. O alta reintoarcere
in anii copiﬁiriei, mentionatd in transcrierea visului ce
evoci internatul Haubinda, este sustinutd de descrierea
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detaliati a imprejurarilor. Imaginea abunda in elemente
naturale, a caror prezentd respectd in linii mari regulile
echivalentei cu realitatea diurnd. Autorul sesizeaza insa
o serie de diferente in ceea ce priveste vecindtatea unora
cu celelalte. Toate aceste aspecte sunt indicate prin
utilizarea unei cromatici variate si precise, creAndu-se
senzatia conturdrii unei reprezentari vizuale artistice:
,Am zirit peisajul prin ovalul format de varfurile
unor copaci, ca intr-o veche rami de fotografie.”
Colectionarea tuturor acestor imagini din insemndrile
onirice alcituieste o formd a ,memoriei practice™,
remarci Benjamin. Prin intermediul arhivei sale
de vise, functia cilatoriei mintale, a realizdrii unor
teleFortiri onirice in spatii diverse, ca‘pété un contur
mult mai puternic. Capacitatea autorului de a numi si
de a descrie spatiile din vis, precum si incercarea de a
stabili in ce masurd aceste teritorii isi gasesc echivalentul
in starea de veghe, faciliteazd procesul de cartografiere
a traseelor nocturne realizate de teoretician in lumea
jcealaltd”. Adeseori, acesta nu se opreste la simpla
mentionare a numelui unui oras, ci recurge la indicarea
unor strizi din cadrul sdu: ,birja a traversat Potsdamer
Stral8e la intretdierea cu Steglitzerstrafle.””

Pe alocuri, elementele identificabile in realitatea
diurnd suferd un proces de reconfigurare in universul
oniric, realizindu-se o descompunere a lumii de
veghe. Aflat pe teritoriul Berlinului, visitorul asista la
metamorfoza magazinului universal Wertheim. Tablita
cladirii a devenit un plan inclinat, la capitul careia se
afla o poarta-oglinda. Strada pustie, atipica in contextul
agitatiei obisnuite din strizile berlineze, a devenit si
ea un plan inclinat. Locul cunoscut stirii de veghe
este supus unui joc al formelor, care deconstruieste,
distorsioneazd si reconstituie aspectul siu initial.
Indiferent daci este descris spatiul inchis al locuingelor
sau elementele specifice mediului exterior, perceperea
spatialitatii din vis dupa momentul trezirii se rezuma la
tendinta de asociere cu cadrele realititii diurne.

In Scrisoarea citre Toet Blaupot ten Cate,
Benjamin isi decrie visele ca avind ,arhitecturi clare
si frumoase.”® Cele doua variante ale visului dominat
de prezenta fantomatica din Cof)ildrz’e berlinezi denota
spiritul fin de observatie al eului oniric reflexiv. Desi
admite inaccesibilitatea acelui colt al incdperii parintesti
prezentat in transcrierea oniricd, visitorul reuseste s
reconstituie amanuntit elemente ale decorului, precum
forma boltita, culoarea si conditia draperiei, descrierea
dulapului de rufe, cu ,polite tivite cu borduri albe, al
caror text brodat in albastru provenea din Cloporul lui
Schiller™?. Bogatia descriptiva oferd spatiului unicitate
si individualitate. Este sugliniati referina la un cadru
spatial particular, nu la unul general sau aleatoriu.
Locul isi schimbi insi in acest vis functia, cici casa
scarii devine domeniul unei fantome. Familiaritatea
ciminului nu mai ofera protectie, ci produce
angoasd. Fiind privit cu fascinatie, spatiul este fixat in

desfasurarea onirici pe o treapta la fel de inalti precum
evenimentele si personajele d[i)n cadrul sau.

Din centrul german, visitorul realizeazi incursiuni
in spatiul B, extinzindu-se spre marginile Europei:
extremitatea nordicd este marcatd in figura 5 prin
mentionarea ,luminii suedeze™, latura vestici prin
semnalarea catedralei Notre-Dame si a ,dorului de
Paris™!, urmand ca departarea spre extrema sudici si fie
reprezentatd de parcurgerea traseului Capri-Positano,
,intr-0 zond pustie”** a teritoriului italian. Pe misuri ce
depirtarea de centru se concretizeazd, are loc cistigarea
unui grad mai mare de libertate. Rememorarea
trecutului este inlocuitd de congtientizarea prezentului
in timpul cilitoriei. In Grafice, harti, arbori, Moretti
citeazd unul dintre aforismele lui Goethe, spunind
cd ,tot ceea ce se naste cu o anumitd libertate tinde
spre forma rotunda”®. | Circularitatea vizibili™#*
d%spre care vorbegte ulterior autorul este prezenta si
in cadrul figurii 2, conturind un univers autonom, in
care visatorul transforma ,anii lui de nomad™ in ,ore
in padurea viselor.”* Nefiind constrans de limitirile
constiintei treze, ,de-acolo isi ia prada i o duce acasi,
cu gind sd o curete, si o fortifice, si o desvrajasci.”’

Incursiunea in spatiul B este semnalati pentru
prima datd in Cartea viselor, intr-o reproducere onirici
ce prezintd cu precizie o sosea scufundata intr-un
semiintuneric de nepatruns™*® si elementele cadrului
natural din proximitatea acesteia, fiind ,strajuitd pe
ambele parti de arbori inalti §i, in plus, marginitd de un
zid de pimant ce se ridica la o indltime considerabil3™.
Aura soarelui, ,indistincta si mascatd aproape cu totul
de frunzis™’, raimine vividi in memoria visitorului
dupd revenirea in starea treazd, desi aspecte legate
de compania in care se afla se limiteazi la existenta a
,mai multe persoane™', a caror nume au fost uitate.
O selectie asemanatoare a informatiilor pastrate in
constiinta diurnd poate fi remarcatd si in visul cu
expozitia din camerele lui Adrienne Monnier. Dupi
trezire, Benjamin noteazd o serie de aspecte legate de
spatiul conturat in vis, insi nu isi aminteste detalii
dispre obiectele de artd din cadrul expozitiei. In
spatiul B se remarcd preponderenta cadrelor deschise,
naturale, ce comunica neincetat cu visatorul. Acestea
nu sunt lipsite de pericole, insa faciliteazd luarea
deciziilor safvatoare, ce elimind angoasa, comparativ cu
spatiul A. Soseaua labirintici si marea spre care aceasta
conduce®® devin spatii neprielnice explorarii atunci
cand soarele dispare intr-un mod atipic, ,,nu coborind
sub linia orizontului si nici ascunzindu-se dupa nori, ci
ca si cum ar fi fost stins sau luat de pe cer. Intr-o clipa
s-a ficut noapte neagrd.”® Visitorul continud acest
traseu alergind, ins se intoarce din drumul siu dupi
sesizarea ,,%uminii suedeze™, interpretati de acesta
drept ,semnul de pericol venit la timp.”>> Oniricul
inregistreaza perceptiv ceea ce natura ii transmite, simte
proximitatea primejdiei si permite ca deciziile sale s
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fie conditionate de elementele mediului nocturn, de
simtul ascutit al orientdrii obtinut in acest spatiu.

Acelasi instinct al eului explorator se remarc si in
visul ce contureazd cilitoria j)e la Capri la Positano.
Oniricul, alimentat de dorinta puternica de orientare,
dezvoltd siguranta intuitiva a Inaintarii pe strada pustie
din interioriul padurii, cu credinta, nu prezumtia, ci
Positano se afla la capatul stribaterii acestui traseu.
Apare aici insd o alterare a spatiului recunoscut in starea
de veghe, in transcriere fiind mentionat faptul ¢ spatiul
,n-avea nimic comun cu cel real”. Benjamin are
,convingerea ¢ o parte a acestui peisaj nu e accesibili
decit pentru cel care trage la mal intr-o zond pustie, in
dreapta debarcaderului propriu-zis.”” Aceste mentiuni
indicd familiaritatea visitorului cu spatiul ce apartine
realitdtii treze si abilitatea de a descoperi elementele ce
modifici acest spatiu in universul oniric. Atunci cind
amintirea unui Foc este veche, se creeaza posibilitatea
inlocuirii involuntare a evocirii reale cu cea onirici,
dupé cum mentioneazd si Benjamin: ,sau poate am
visat doar, mai tArziu, acest drum, ar amintirea visului a
inlocuit-o pe cea care, mai inainte, tinuse loc de realitate.”®
In cazul teoreticianului, indiferent daci este descris spatiul
inchis al unei locuinte sau elementele specifice ale mediului
exterior, spatialitatea din vis se rezuma mereu la incercarea
de a identifica seria de corespondente cu cadrele reale
identificate in starea de veghe.

Cu toate acestea, %ibertatea prin excelenta este
obtinuta de abia atunci cind visitorul poposeste
in spatiul C, reprezentat de jungla din Mexic si de
desertul din Africa. Incursiunea in acest spatiu are loc
sub forma unor expeditii de cercetare, de explorare
profundi a noilor teritorii, menite si cond%cé la
descoperiri ce vizeazd cultura, istoria, religia. Departe
de centrul familiar, visitorul se lasi patruns de noile
peisaje si chestioneazd in urma descoperirilor realizate
conceptii vechi si valori personale. Este cules din Sens
unic> un vis ce contureazd incertitudini privind religia,
cautarea divinitagii. Desfisurarea oniricd se muta in
afara spatiului european, localizindu-se in Mexic,
unde visitorul intreprinde o expeditie de cercetare.
Benjamin isi prezintd visul pornind de la cuvintele
lui Baudelaire, care nu intilneste niciodatd un fetis de
lemn, un Buddha aurit sau un idol mexican fird a lua
in considerare posibilitatea ca acela si fie adeviratul
Dumnezeu.® Visatorul ajunge la o ceremonie religioasi
straveche, in pestera care gazduieste statuia cu Eustul
de lemn a lui Dumnezeu. Atunci cind preotul inalti
cu mainile sale un fetis mexican, capul statuii se migci
ode trei ori, de la dreapta la stinga, in semn de negatie”.
In acelasi spatiu mexican, Benjamin contribuie la niste
sapdturi arEeologice, descoperind varful unui turn de
bisericd.®" In urma unor astfel de desfisurdri onirice,
teoreticianul nu numai ci descrie lipsa de angoasi in
cadrul viselor, dar si recunoaste ci desteptarea in starea
de veghe are loc rizind. Retragerea in spatiul C se

manifestd insa si ca forma de escapism, precum in visul
localizat initial in teritoriul german, mai exact in fata
magazinului universal Wert%leim. In compania unui
grup de prieteni, oniricul remarca riscul la care sunt
expusi in acest spatiu: ,,Dar la Berlin e agitatie pe strazi.
Nazistii ameningd s ia cu asalt cafeneaua in care ne-am
intAlnit; nici una nu pare sd ofere adapost.”** Prin urmare,
acestia aleg sa pardseascd teritoriul german, s porneasci
Jintr-o expeditie in desert.”® Tranzitia spre aceastd zond
indepdrtatd are loc in universul oniric in mod spontan,
precum o teleportare. Vecindtatea primejdiei inceteaza a
mai fi constientizatd, cici desi ,e noapte acolo™, iar ,.in
apropiere sunt lei”®, indivizii din comgania visitorului
,sunt cu totii prea fascinati de Africa.”

Arhiva onirici a lui Benjamin contine multe
alte trasee ce respecta regula iesirii din interior spre
exterior, din ingust spre deschis. Astfel, labirintul de
scari se deschide spre un varf de munte, de unde poate
fi observatd ,0 vastd panoramd asupra tinuturilor™,
perimetrul garii devine un spatiu natural, cu riuri si
vegetatie bogatd, iar santierul de sipituri conduce
spre o padure. Tribunalul se transforma la rindul sau
cEntr-un spatiu inchis intr-o institutie atipicd, in plind
stradd, in vecinitatea garii Oranienburg: ,Aici a avut
loc o sedinta de tribunal, in timpul careia cele doud
Eérgi au stat asezate de-a dreptul pe caldarim, una in
ata celeilalte, la doud colturi de strada.® Dulpé cum
am incercat sd ilustrez pand acum, particularitatea
colectiei de vise a lui Benjamin consta in dinamica
puternicd interior-exterior, manifestatd in cadrul
tuturor tranzitiilor spatiale. Acesta nu este insd si cazul
celorlalti onirici analli)za;i in lucrarea de fatd, noi directii
si puncte de interes fiind gasite in arhivele lor de vise.

La fel precum in transcrierile onirice a lui
Benjamin, topografia viselor lui Fellini este variatd
si bogatd, insa punctul de interes al acestuia este mai
degra%)é relatia dintre {)ersonajele ce populeaza tirdmul
nocturn i atitudinea lor in raport cu visitorul. Acesta
se afli mereu in compania unor persoane din prezentul,
respectiv trecutul sdu, cu care interactioneazd, discutd,
cilatoreste. Absurdulsi grotescul sunt inserate abundent
in desfasuririle onirice, proiectate cu precidere in
orasele Rimini i Roma. Localizarea spatiafi este aadar
dominatd de teritoriul italian, insd au loc alterniri cu
spatii ce apartin restului Europei, Americii, Sudului
asiatic. Regizorul asociazd cu usuringd spatiile onirice
cu cele din realitatea starii de veghe. Apar insi o serie
de confuzii, precum neputinta giferengierii Nordului
Germaniei de Danemarca. De asemenea, urmarind
de la o terasd militard spectacolul oferit de acrobatiile
avioanelor in zbor, Felﬁni nu poate recunoaste daci
spatiul oniric in care se afld apartine Rusiei sau Poloniei.
Pranzul in compania lui Jung are loc in Liguria sau
intr-un oras marunt din Elvetia. Precum am realizat in
cazul arhivei de vise a lui Benjamin, voi atasa o noud
hartd menita sa ofere imaginea global a calatoriilor
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nocturne realizate de Fellini:
Detaliile spatiale apar cu precidere in visele ce
rezintd teritoriul italian, locurile exterioare acestuia
gind doar mentionate fugitiv. Tranzitiile spatiale sunt
haotice, realizate absent sau in graba, iar accentul cade

in special pe motivul incursiunii in aceste spatii, pe

Figura 3. Topografie oniricd — cilitorii in
spatiul visului la Federico Fellini

actiunea petrecutd in cadrul lor, pe oamenii intalnit, si
nu pe particularititile arhitecturale sau pe amanuntele
peisagistice. Astfel de exemple vizeazd cilatoriile din
muntii Nordului European, finalizate prin sosirea in
Helsinki, unde regizorul italian priveste colectia de
postere a filmelor sale, expuse pe peretii unui vechi
cinematograf. Spatiul britanic, reprezentat oniric prin
referinta %a orasul Londra, descrie momentul in care
Giulietta ascunde in unul dintre bagajele sale cadavrul
lui José Villalonga. Traseele onirice se extind si in
afara spatiului european, precum reastaurantul din
Congo, insulele Hawaii, drumul spre Buenos Aires.
In compania lui Piero Gherardi, Fellini intrezareste
posibilitatea unui atac din partea a doua triburi de negri
aflati pe tarimul african. Sudul Americii este modificat
structural in urma proiectarii in vis. La nivel geografic,
acesta devine un spatiu constituit in intregime din mai
multe insule, iar la nivel istoric si social, fiecare insuld
se afld intr-o stare de rizboi una cu cealalta.

Preluind ritmicitatea urband alertd, visele din
spatiul italian prezintd accesarea constantd a unor orase
precum Roma, Rimini, Florenta, Milano, Torino,
Napoli, Genova. Familiaritatea regizorului cu teritoriul
natal este accentuatd prin numarul impresionant al
numelor de strizi si institutii mentionate. Daci la
Benjamin poate fi identificat un centru al universului
oniric, arhiva de vise a lui Fellini indica existenta a doud
astfel de centre, care prezintd insd aspecte similare.

Desi  Rimini, primul centru, este spatiul
rememordrii copilariei, in cadrul acestuia sunt inserate
personaje pe care regizorul le-a intlnit ca adult,
situatii inedite, atipice, prezenta puternici a mortii
si a angoasei. Spatiul urban este alternat cu cel rural
mai mult decit in cadrul realititii diurne. Confuzia
eului oniric este remarcata prin neputinta diferentierii
mamei si sotiei sale. Descriind traseul unui drum de

moartea (rinkietted;
moartea Idei Barbian,
moartea surori Gindickted,

catastrofd feroviariaeriand.

Pier Paolo Pasoini
i dormiterul mew
de copil in Rimini™
confizic e prostiata pentru 10
Tda Barhiand e ' pazta cenfrala
{mamz hn F.}

Figura 4. Centrul dual al universului oniric la
Federico Fellini — diferente si similaritigi

tard, persoana din proximitatea lui Fellini ar putea fi
in egald masurd Giulietta sau Ida. Accesarea spatiilor
copi%ériei aduce o schimbare profunda a amintirilor
din trecutul diurn: ,In camera mica din Rimini, unde
obisnuiam s studiez cind eram tAndr (acum 30 de
ani), mi aflu in pat cu Pasolini. Am dormit impreund
toatd noaptea precum doi frati sau poate precum sot
si sotie. (...) Realizez cd il privesc cu un sentiment de
puternicd afectiune”®. Intr-o altd camerd mica din
Rimini, regizorul este condus de prietenii sii pentru a
fi vindecat de citre un grup de medici-vrdjitori. Acestia
ii desprind de trup un picior si o mina, in timp ce
un grup de persoane privesc scena grotescd. In timp ce
isi asteapta diagnosticul, Fellini se autoportretizeaza ca
fiind fericit. Transferat in lumea ,cealales”, Rimini se
transforma din orasul protector, familiar al regizorului-
copil intr-un spatiu populat de femei lascive, intr-un
loc imoral, desfranat. Daci piata centrald din Rimini
este locul destinat alegerii prostituatelor, hotelul
Concordia din Roma este descris intr-un alt vis drept
spatiul preferat pentru desfisurarea propriu-zisi a
placerilor trupesti cu acestea.

Transferatin Roma, cel de-al doilea centru, regizorul
acorda o atentie sporiti detaliilor spatiale, precum in
visul ce descrie Viﬁa Borghese. Aceasta este prezentatd
prin intermediul atmosferei create de intunericul
profund, prin observarea picaturilor de ploaie ce o
invaluie, a trunchiurilor de copaci si a trupurilor de
marmurd ale statuilor. Interesul pentru spatiu nu se
manifestd insd in visul ce contureazd Ponte Vittorio si
Palazzo Braschi, cici Fellini este mult mai preocupat
de reflectia asupra unor articole de ziar scrise de fascisti
impotriva sa. Prezentatd in cadre spatiale realiste,
capitala teritoriului italian devine_ d}f):seori ciminul
unor surse de teamd, de anxietate. In cinematograful
din cartierul Montesacro, Fellini urmdreste extinderea
dinspre film spre realitatea exterioar a unei inundatii
care acoperd intreaga Roma: ,spre final, md aflu intr-
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un cinematograf urias in Montesacro. In spatele nostru
cineva se apropie de afard, strigind ci raul Tibru se
revarsd, in urma unei ploi de citeva siptiméni. Pe ecran,
sunt proiectate imaginile terifiante ale vértejurilor de
apd care se revarsa pretutindeni. Filmul prezintd ceea
ce se intAmpld in realitate in acest moment precis.
Aud pe cineva vorbind despre o eclipsi de soare””’. La
finalul visului, intregul oras este in ruine, iar singurii
supravietuitori sunt Fellini, Giulietta, alti trei sau
patru oameni si un cdine vagabond. Spatiul Rometi este
particularizat prin referirea la anumite strizi, precum
Via Nomentana, unde el si Giulietta isi asteaptd
moartea plingind, in casa pe care au construit-o
impreund. Via del Corso este marcatd de desfasurarea
razboiului. Sunt prezentate doud rinduri de copaci, la
baza fiecaruia existind o mina pregitita de explozie.
Fellini nu este implicat, ci mai degra%i joacd rolul unui
observator, urmarind modul in care o persoan incearci
mai multe posibilititi de a dezactiva minele. Tot cu
tematica réz[l))oiului este si visul ce il prezinta pe regele
Italiei incercAnd s fugd dupd terminarea luptelor. Aceste
proiectii onirice cu caracter cinematografic sunt prezentate
impersonal, neimplicind in mod emotional visitorul.
Trairile sufletesti se intensifici in momentul in care insusi
visitorul devine implicat direct in luptd. In mijlocul unui
schimb de focuri cu soldatii germani care incearca si i ia
viaga, disconfortul provocat de situatia limitd este resimtit
in intregime. In vis, Fellini este ,inconjurat din trei parti
de flaciri imense, in spatele peretelui casei. Nu pot scapa.
In spatele barierei de foc, soldatii (germani) trag asupra
mea pentru a-mi accelera moartea™”".

Intensificarea angoasei este provocati si de
situatiile in care spatiul deschis, liber al visului devine
foarte ingust, fara o posibilitate variatd de actiune si
de decizie. Fellini viseazd deseori blocarea sa intr-un
spatiu foarte inchis, precum azilul din Maggiano, unde
este inconjurat de indivizi agresivi, care il atacd verbal.
De asemenea, are loc pe tarimul nocturn conturarea
repetitivd a interiorului unei inchisori, regizorul fiind
arestat fird a cunoaste motivul din spatele acestui
eveniment. Desi este un loc decadent, menit retinerii
intre granitele sale, clidirea se afli intr-o stare atat
de degradata, incit posibilitatea evadarii este facili:
JInchisoarea este un castel vechi din care au rimas
numai ruinele. Curtile acesteia sunt invadate de iarba
inaltd, peretii de aparare ai cetatii au cizut acum mult
timp, tavanele s-au prabusit’”’?. Cu toate acestea,
subiectul nu ia in considerare ideea evadarii, asteptind
interogatoriul pentru a afla de ce a fost arestat: ,As putea
s ma sustrag oricind doresc, castelul este plin de gauri
pretutindeni, insa nu md gindesc la evadare, si urmez
gardianul de-a lungul curtii pline de pietre mari cizute
din peretii ce inconjoara inchisoarea™?. Aceasta reactie este
mult mai temperatd decit cea care il caracterizeaza intr-
un alt vis similar, in care subiectul recunoaste ci situatia
nu are iegire, fiind posibile doar doud optiuni pentru a

solutiona problema: sinuciderea sau mimarea mortii.
Alteori, propria locuinti devine spatiul intesat cu pericol
si violentd, visitorul surprinzindu-se mugcind capul unei
femei in varstd, in inciperea populata deopotriva de sfinti,
oameni care ii doresc raul si cadavrul unui individ cruia
nu ii cunoaste numele.

2. Mijloace de ,transport” oniric

Tranzitiile de la spatiile mici si inghesuite la
cele aerisite, exterioare, continua si se desfisoare la
nivelul multor alte vise transcrise in jurnal. Traseele
onirice contin vizite la clinici si spitale, cinematografe
reduse in dimensiune, camere iegine de hotel. Intr-o
mica sali de teatru, Fellini observa cu regret declinul
propriei sotii, care intrd in inciperea populatd cu
spectatori tindnd in brate o ragd. Intr-un alt vis,
regizorul savureazd carne de girafd intr-un spatiu
sarac si degradat. Aflindu-se in magind alituri de
Giulietta, acesta rememoreaza episoade ale trecutului,
incercand si i arate toate locurile in care obisnuia s
aibd conflicte cu L. In timp ce ii explicd aceste lucruri,
cei doi au parte de un accident de masind, deoarece
L. revine in prezent, sfidind cronologia obisnuitd
a timpului, si fove§te masina lui Fellini cu un avion.
Astfel de elemente absurde caracterizeazi frecvent
scenariile sale onirice. In comparatie cu ceilalti autori
analizati in aceastd cercetare, Fellini aduce un element
aditional perindirilor nocturne, si anume prezenta unui
interes puternic pentru mijloacele de transport ce faciliteazi
finalizarea cilatoriilor sale. Acest lucru aduce visul mai
aproape de real, intrucit visitorul nu este teleportat dupa
propria-i voie intr-un alt spatiu, i este nevoit sa apeleze la un
mijE)c concret de a traversa distantele dintre cele dE)ui puncte
spatiale. Regizorul nu este interesat de particularitiiile
écémi spatiu conturat in vis, ¢i de modalitatea de cilitorie
dintr-un un spatiu in altul, de distanta si de legatura dintre
tarimurile accesate pe cale onirici.

In visele sale, traseele sunt realizate intr-un ritm
asemandtor celui din starea de veghe. Astfel, un element
recurent in universul siu nocturn este manifestarea
angoasei provocati de pierderea mijloacelor de
transport necesare desfasurarii traseelor. Trenul este
un efement recurent al viselor lui Fellini. Aflindu-
se intr-o gard in Nordul Italiei, regizorul si sotia sa,
Giulietta, asteaptd momentul plecarii spre Belluno.
Intr-un alt vis, acestia realizeaz traseul Roma-Fregene.
Mentinind pasul realititii de veghe, prin traducerea
regulilor sale si in plan oniric, visitorul este surprins
in incearcarea de a ajunge in statia de tren inainte
de plecarea acestuia. Desi alearga slpre destinatie, nu
reuseste sd ajungd la timp. Trenul se indeparteazi,
tinand cont cﬂe planificarea oficial a rutei feroviare, nu
de dorinta individuald a visitorului, iar traseul oniric
nu mai poate avea loc. De asemenea, precum in cadrul
existentei diurne, trenurile onirice ajung in statie cu
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intarziere, regizorul fiind nevoit in unul dintre vise s
astepte sosirea trenului timp de sase ore.

Avionul este un alt mijloc de transport recurent in
tarAmul visului, ce face posibili calatoria subiectului in
spatii diverse. O transcriere onirica din 1975 ilustreaza
atitudinea visitorului in raport cu evenimentele
periculoase si situatiile extreme din timpul zborului.
Acesta priveste cu entuziasm incerarea terifiantd a
pilotului de a ateriza pe pista acroportului, desi descrie
viteza foarte ridicatd i proximitatea avionului de
centrul orasului: ,Vad deruEmdu—se pe ferestre precum
un fulger fetele clidirilor si strada larg pe care rotile
avionu%ui sunt pe cale si o atingd’’*. Avionul este pe
cale si loveascd ,la o vitezd foarte mare ferestrele, usile
de la intrare si copacii””. Aceste manevre acriene ii
produc lui Fellini un sentiment de admiratie, dorind
,sd il cunoasca, si il felicite si sa il aplaude pe minunatul
capitan capabil de un asemenea act de curaj”’®. Pentru
a vedea mai bine spectaculoasa aterizare, visitorul se
pozitioneazd in exteriorul mijlocului de transport,
fiind ,suspendat pe un mic scaun de metal in formai
de cos™” pe aripiﬂ: avionului. Desi una dintre aripi se
izbeste de fatadele cladirilor, avionul ajunge cu bine la
destinatie. La finalul visului, Fellini nu este preocupat
de catastrofa la care ar fi putut lua parte daci pilotului
nu ii reugea aterizarea, ci de imaginea sa in ochii
celorlati pasageri: ,Nu am simit fricd, insd aud rasete
in jur de parci totul a fost o gluma adresatd mie™”®.

Realitatea este deseori transformatd in planul
oniric, subiectul alegind si cilitoreascd intr-un tren
cu sapte etaje ce adaposteste un teatru. Un alt mijloc
de transport iesit din comun este , trenul-vapor™”?, in
care visatorul traverseaza uriasele tinuturi ingﬁegate din
extrema nordica a Europei. Distanta dintre Nordul
Italiei si Tailanda se micsoreazd semnificativ in visul
ce prezintd cilitoria din Milano la Bangkok, cici
visitorul opteazd si aleagd un taxi drept mijloc de
transport, de parc ar dori doar sa ajunga intr-un alt
cartier al oragului italian. Destinatia isi pierde uneori
importanta, fiind subliniatd in schimb dificultatea
procesului de deplasare. Un astfel de vis il prezintd
pe regizor in cabina pilotului unui avion, manevrind
zborul la o vitezd imensd din cauza unor defectiuni.
Se contureazd un sentiment puternic de teamd in jurul
incertitudinii detinerii oricirei sigurante, in contextul
izbirii de geamul avionului a unor buciti mari de
gheatd. Proximitatea mortii este amintitd neincetat in
cadrul acestui vis.

Desi nu prezinta aceeasi dozd de fascinatie pentru
mijloacele de transport precum cea manifestatd de
regizorul italian, Corin Braga realizeazd la rAndul siu
céiitorii onirice cu ajutoruF acestora. Trenul, avionul
si elicopterul sunt investite cu o functie distructiva, iar
automobilul cu o functie salvatoare. Intr-unul dintre
vise, curtea bunicii devine un peron, de la care un
tren se pregiteste si plece. Acesta transporta un grup

de cilarori atipici — §i anume o serie de copii proaspat
intorsi din razboi — devenind astfel un tren al mortii.
Visitorul constatd aparitia spectrald a unuia dintre
copii in fata trenului si mediteazd asupra conditiei
precare camarazilor sii ,in timp ce merg, mai cad cite
unii”.® Intr-un alt vis, clidirea scolii se metamorfozeaza
intr-un tren. Moartea nu isi face simtitd Trezenga,
insa ingiruirea alerta si eliberatoare a peisajelor ce se
desfisoara in fata ochilor cilitorilor este inlocuitd
brusc de o senzatie puternici de claustrofobie, cici
trenul se opreste ,intr-o scobiturd circulard, cu pereti
calcinati.”®! Intr-un nou vis, preluat tot din Oniria,
cabina unui elicopter se transforma subit intr-un robot.
In ciuda starii de panici a tuturor cetdtenilor rezultata
in urma declangarii razboiului, protagonistul visului
incearci sa le explice celor din jurul siu evenimentul
straniu la care a asistat. Robotul ia insi forma unui om
si se pierde in multime, suscitind in visitor teama si
anxietatea ci este urmarit, incercnd si fie ucis. Un
alt exemplu al rolului ddunator atribuit mijloacelor de
transport din universul oniric este oferit prin descrierea
a doud avioane ce produc un zgomot inFernal, in timp
ce isi desfisoard traseul deasupra blocului visitorului.
Acesta constatd ¢i nu isi va putea pirasi locuinta,
cici ,avioanele aruncau asupra orasului substante cu
efecte necunoscute.”®* Automobilul, desi devine un
spatiu prielnic mortii, intrucit permite uciderea unor
personaje din vis in interiorul lui, ii oferd in cele din
urmd visatorului sansa de a se elibera de primejdiile
anuntate de un individ amenintitor.

Inedit, in jurnalele de vise ale lui Corin Braga,
este numarul ridicat de trasee desfasurate in zbor.
O modalitate de a caltori ,acolo unde piepturile
se deschid imense, cu exuberantd,”® este oferiti de
capacitatea visitorului de a realiza tranzitii naturale
intre mers si plutire. In asemenea cazuri, spatiile devin
deschise prin excelentd, oferind o mare libertate de
miscare. Incercind sa evite o baltd cu apa printr-o
sariturd, visitorului ii vine ideea de a prelungi saltul.
Continua si repete acest lucru, 4péme‘t la convingerea
ca ii ,revenise puterea de zbor.”®* Plutirea in vizduh,
deasupra orasului, are un efect pozitiv asupra
visitorului, iar teama manifestata fatd de opinia celor
din jur este inlocuitd de o ,bucurie mai adinci™.®

Figura 5 ilustreazd spatiile pe care visitorul le

smaa .
asdiiedes

Figura 5. Topografie onirica — cilatorii in spatiul
visului la Corin Braga
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acceseazd pe tarimul ,celalalt”. Avind drept punct de
pornire spatiul clujean, acesta se reintoarce in cadrele
familiare ale copilariei, mentionind ,.casa bunicilor de
la Alba-Tulia™®, realizeazd multiple calitorii in Bistrita
si in Sibiu, meantioneazi expeditia desfisuratd ,undeva
in Africa™ si calatoria cu ,autocarul spre Atena.”®®
Particularitatea arhivei sale onirice consta insa in faptul
ci visele nu descriu intr-o atit de mare masura calatorii
in spatii geografice, ci mai degrabd in dimensiuni ale
realititii. Se contureazd astfel nevoia de a gandi un
nou grafic, pentru a reprezenta mai eficient dinamica
tranzitiilor (i)in cadrul acestor vise. Corin Braga descrie
aceste treceri in primele pagini ale(f'urnalului Oniria,
mentiondnd ci ,trec tot mai repede prin camere ca
niste gituituri de stomac (...) spre o ultimd incapere,
prototip al acestora, ca si cum as sta pe loc inaintind
prin straturi succesive de realitate.”®

coborirea unor ,sciri largi” tranzitie tranzitie

VIS | podul, ,unde | cea cea de-a ,0 ultima
1 se dintai doua incipere,
afla patul cameri cameri prototip
mortuar” al
acestora”
VIS | dladire ,apoiam | ,am trecut | .. | -
2 veche, in patruns in camera
care un grup intr-o de-alaturi
de medici, incapere sile-am
impreuna cu situatd spus rizind
C. G. Jung, in partea | (...)ca
se pregitesc cealaltd bunicului
pentru in- a silii. i este cald
mormantarea | Cand si probabil
unui prieten. i-am isi va
trecut scoate
pragul, piciorul
am si de sub
patruns capacul
intr-o sicriului
aled (.).!
realitate.
Acum
stiam cd
murise
bunica
mea de
la Alba-
Tulia”
/ ,lml,m.-d _) rzuamdm _) E,calmtca _“_) :“ealilalea

Figura 6. Tranzitii in universul oniric —
straturi ale realititii la Corin Braga

[n figura 6 sunt prezentate doud exemple de vise in
care au loc tranzitiile de la un strat al realitagii la altul,
asa cum sunt descrise de Corin Braga in transcrierile
onirice. Detinnd un fundal sumbru si intunecat,
ambele vise ilustreazd inmorméntarea unor persoane

din proximitatea visitorului. Dacd primul exemplu
denota claritate si linearitate, fiind vorba de moartea
unui singur individ, in cel de-al doilea, visitorul se
confrunta cu decesul a trei persoane, fiecare dintre
acestea apartinind unei realititi diferite. Desi sunt
prezentate succesiv — flecare eveniment funerar
dezviluindu-se doar dupa accesarea unei noi inciperi
— realitdtile par a se suprapune. In prima sald/realitate,
congtientizarea mortii este una detasata, visitorul fiind
un spectator neimplicat emotional in desfisurarea
evenimentelor. Aceasta devine insd o experienta intima
in momentul patrunderii in cea de-a doua camerd,
unde are loc identificarea bunicii drept persoana
decedatd. Prin accesarea ultimei inciperi, are loc nu
doar descoperirea figurii neinsufletite a bunicului, dar
si caderea barierei ,care separd moartea de viad”.”>

Un model asemdnitor de vis este oferit cititorilor
de C. G. Jung in Amintiri, vise, reflectii. Acesta
mentioneazd ca se afld intr-o casi cu doud etaje
care, desi este locuinta sa personald, are un aspect
necunoscut. Datorita stiluﬁli mobilierului, fiecare
nivel al casei are aspectul unei epoci distincte. Acesta isi
traverseaza locuinta, indreptindu-se mereu spre etajul
inferior. Ajuns la ultimul nivel, subsolul, reafizeazi ci
incdperea nu mai detine un aspect obisnuit, ci este o
,pesterd joasd, sapata in stinca.” In stratul gros de
prat ce invaluie podeaua, el descopera oase ,si vase
sparte, ca niste ramdsite ale unei civiEzagii primitive,””*
impreuna cu ,doud cranii umane, evident foarte vechi
si pe jumatate dezintegrate.”” Acesta este visul care a
contribuit la deteriorarea relatiei dintre Jung si Freud,
cel dintdi nefiind multumit de directia de interpretare
a discipolului siu. Jung considera ca acesta este unul
dintre visele sale importante, dar ,cu care insi Freud
nu a stiut ce si facd™® A continuat, asadar, si il
interpreteze singur, ajungdnd la concluzia ci acea casi
yreprezenta un fel c{le imagine a psihicului™’, unde
,constiinta era reprezentatd de camera de zi.””®

Se remarca preponderenta afectelor negative triite
de protagonistul visului pe tirimul nocturn. Prin
intermediul unei identificari totale cu ceea ce e ,pus
in scend” de inconstientul sdu, visatorul are parte de
o purificare. Fiind supus triadei angoasi-moarte-
catharsis, acesta are parte de o cunoastere complet
diferita de cea rationald, nedoritd si mai putin accesibil
in starea de veghe: o cunoastere emotivd, afectivi,
prin care poate intelege aspecte esentiale ale conditiei
umane. Visitorului i este amintit in tarimul nocturn
caracterul trecitor al omului, confruntindu-se cu situatii
extreme, cu imanenta pericolului, cu moartea unor
personaje onirice sau chiar cu moartea sa. Constatind
ystiinta/darul™ omului de a uita ci in cele din urmd
va pieri, Irina Petras subliniazd importanta somnului
in a facilita acceptarea acestui fapt esential chiar vietii
omenesti. lar acest lucru are ll())c prin desfasurdrile
onirice si prin mimarea mortii in timpul somnului,
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drept exercitiu de acceptare: ,In somn, omul e supus,
as spune, unei experimentiri imperfecte a mortii.
Povestea i se spune sub forma, plind de semne ascunse,
a visului”'® Indiferent de tragedia resimtitd prin
intermediul cogmarului, visatorii analizati in aceastd
cercetare continud si afirme in arhivele lor onirice
conturarea unui vid atunci cind noptile nu aduc trairi
puternice, revelatii si intelegeri. In urma unei serii de
insomnii, Cartarescu noteaza in jurnal ci nu are ,numai
viata ficutd praf, ci si noptile, pustii acum «ca niste
stepe».”'%! Petras se indreapta spre ,somnul-cu-vise ca
spre o infruntare.”'%* Braga asteapta vise care, ,lasind s
se elibereze virtejuri amenintatoare, venite dinduntru,
ce se Intorc extatic si frenetic pe dos, iti rizuiesc sufletul
aruncindu-l cald s se atingd cu obiectele.”'”> Doar
astfel cortina spectacolului nocturn se poate apleca
negresit, ldsind zorii zilei s reinsufleteasca constiinta
treazd.
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