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The present paper tackles the concept of affective narratology and proposes its application in the case of the novel
Lupta mea. Cartea inti: Moartea unui tatd (My Struggle. Book One: A death in the family), by the Norwegian writer
Karl Ove Knausgird. Starting with the studies of Patrick Colm Hogan and Per Thomas Andersen, here are analyzed
the innovations that the concept brings, emphasizing the way(s) in which it sets apart from classical narratology
and how it influences the structure and dynamics of a literary text. Furthermore, there will be performed a close
reading of the novel, focusing on the dysfunctional father-son relationship, using instruments provided by affective

narratology.
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Introducere

Incercirile de a oferi noi perspective in analiza
si teoretizarea operelor literare din punct de vedere
naratologic s-au intensificat in ultimii ani', dind
nasgtere unor noi concelpte, termeni si teorii. Printre
acestea isi gaseste locul si naratologia afectivi, care
incearcd si decodifice sau sd reinterpreteze textele
literare cu ajutorul studiilor cognitive. Desi aflatd
incd intr-o fazd incipientd, in sensul in care numarul
cercetarilor preochpagi de acest subiect este destul de
mic, naratologia afectivi pare sa capete tot mai multd
importanta in domeniul literaturii, iar interesul legat de
stiintele cognitive depaseste granitele universului literar.
Scopul principal al acestei lucrari este de a prezenta
naratologia aEectivé asa cum apare ea in [fucririle
teoreticienilor Patrick Colm Hogan si Per Thomas
Andersen i a-i testa aplicabilitatea in cazul primului
volum din romanul Lupta Mea (Min Kamp). Cu privire
la cel de-al doilea demers, imi voi restringe cercetarea
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doar la acele elemente de naratologie afectivi care
pot evidentia si problematiza o dimensiune relevanta
intdlnitd in roman si anume relatia disfunctionald
dintre tata si fiu.

Unul dintre cele mai cunoscute nume ale literaturii
norvegiene de dupa anii 2000 este cel al lui Karl Ove
Knausgard, care a debutat in 1998 cu un roman bine
primit, dar care a cunoscut un succes major abia in
2009, odata cu publicarea primului volum din seria
Lupta mea. Avind peste trei mii cinci sute de pagini
in varianta originald, cele sase volume pot fi tratate ca
parti ale aceleasi opere, dar si individual, fiecare avand
calitatea de roman de sine stititor. In oricare dintre
cazuri, caracteristicile lor intrinseci rimin aceleasi.
Proza autofictionald, in care sunt abordate viata
scriitorului Karl Ove Knausgard si a celor din jurul lui,
precum si evenimentele care l-au marcat de-a lungul
vietii, se construieste prin intermediul unei naratiuni
transparente, marcatd de o directete si de un stil uneori
excesiv de sincer. Fard a fi redate in ordine cronologici,
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fiecare dintre cele sase volume are in centru un
eveniment important din viata naratorului, care, intr-
un sistem de relatii bazat pe recurente si digresiuni,
reconstituie intreaga sa existenta. Proiectul se constituie
din noud parti, fira impirtirea traditionald pe capitole.
Pornind ciiar si de la aceste observatii, nevoia stabilirii
unor noi instrumente de analizd in cazul lui Knausgard
si a romanului siu se impune de la sine. Mai mult
decat o nevoie, poate fi vorba de o oportunitate de a
reinnoi si dezvolta anumite concepte si teorii din fazele
anterioare ale naratologiei, proza hibrid a scriitorului
norvegian fiind un bun obiect de studiu in acest sens.

Inaceasti lucrare, voiaborda primul volum al operei
Lupta Mea din perspectiva naratologiei afective. Voi
urmdri, pentru inceput, o scurtd istorie a naratologiei
incepﬁncf cu momentul impunerii termenului, de catre
Tzvetan Todorov, in 1969 si modul in care o disciplini
care se ocupa aproape in totalitate de aspecte legate
de formi si lim}[))aj a ajuns sa conlucreze cu stiingele
cognitive.

Naratologie clasica si postclasici

Inventatorul termenului de naratologie este
considerat teoreticianul francez Tzvetan Todorov, care
in Grammaire du Décaméron vorbeste despre o ,stiintd
care nu exista incd; sa o numim NARATOLOGIE, sau
stiinta naratiunii”* (traducerea mea). Totusi, conceptul
intrd cu adevdrat in uz abia dupa 1977, odati cu aparitia
cartii Naratologie a lui Mieke Bal®. De atunci si pand in
prezent, naratologia a trecut prin numeroase etape si a
cunoscut dezvoltari majore att in sferele de lucru catssi
in multitudinea de instrumente cu care opereazd.

Cele doua etape recunoscute de citre specialisti
sunt faza clasicd si cea postclasicd. In contextul acestei
lucriri este important de urmirit evolutia naratologiei
si distinctia enuntatd mai sus, intrucit in faza clasici
interesul pentru stiingele cognitive sau emotii este
inexistent. Faza clasici a naratologiei, circumscris
anilor 1960, 1970, este asociati cu nume cunoscute
precum Claude Bremond, Gérard Genette, Julien
Greimas, Roland Barthes, Tzvetan Todorov s.a.* In linii
mari, naratologia clasicd s-a articulat ca un construct
structuralist, avind la baza lingvistica saussureand
si incercarea de a analiza diferentele sau conjunctiile
dintre diferite tipuri de naratiuni.” Asadar, sub aceastd
formi clasici, naratologia era destul de bine delimitata
si preocupati de limbaj, formd si tehnici. Acestor
abordiri initiale li se adaugi destul de repede interese
noi, care depdsesc nevoile Ee bazi ale naratologie.

A doua fazd, numitd postclasicd, retine interesul
anterior pentru forma si organizare, insi se distinge
printr-o mai mare flexibilitate si deschidere in ceea
ce priveste interdisciplinaritatea si aplicabilitatea e
in diferite alte domenii. Printre numele importante
ale acestei perioade se regisesc Seymour Chatman,
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care importd naratologia in artele vizuale, Mieke Bal,
Susan Lanser, care sugereazd impunerea genului ca o
noud categorie sistematici de analizd naratologici sau
Peter Brooks, preocupat de psihologie si psihanalizd.®
Concomitent cu dezvoltirile naratologiei, multe alte
discipline si domenii trec prin aceleasi transformari,
astfeF ci o intersectare a acestora este inevitabila si
extrem de productivd, dupid cum se va vedea. Saltul
catre noi abordari, noi perspective si, foarte important,
noi instrumente este unul rapid si cuprinzitor.
Apar termeni ca naratologie feministd, naratologie
postcoloniala, socionaratoigogie, etnonaratologie i
abordiri istorice, antropologice, sau speculatii queer.”
Daci despre legatura dintre procesele cognitive si
literatura a aparut in ultimii ani un numar cuprinzator
de studii®, nu acelasi lucru se poate spune cu privire la
partea afectiva. Patrick Colm Hogan enumerd cAtiva
cercetdtori contemporani care examineazd intr-un fel
sau altul legitura dintre emotii si naratiuni (David
Herman, Peter Stockwell, Suzanne Keen sau David
Miali’) subliniind totusi faptul ci niciunul dintre
acestia nu incearcd sa determine modul in care emotiile
influenteaza structurile narative.

Naratologia afectiva si romanul Lupta Mea.
Cartea intai: Moartea unui tati

Aceasta modalitate de analizd a operelor literare are
aceleasi obiecte de studiu precum naratologia clasici,
doar ci le supune unor altfel de grile, emotionale. Spre
exemplu, studiul timpului era conditionat in prima
fazd de modelul lui Gerard Genette, in termeni de
ordine, duratd si frecventd. Colm Hogan propune o
altd abordare si trateaza timpul ca un produs emotional.
El sustine ca ,izolarea noastrd a ceva ca eveniment
si atribuirea unei cauze pentru acel eveniment sunt
functii cruciale ale rispunsului emotional, chiar daci
sunt implicate si alte sisteme.” (traducerea mea).'® Mai
mult, aceleasi schimbiri se petrec si la nivel de spatiu,
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dupa cum se va vedea mai departe.

Existd, pind in acest moment doud studii
cuprinzatoare care au ca miza tocmai propunerea unor
concepte si teorii care si determine in ce fel emotiile
influenteazd constructia povestilor sau a naratiunilor.
Patrick Colm Hogan si Per Thomas Andersen pornesc
de la un punct comun, insi urmeazd traiectorii
diferite in analizele lor. Colm Hogan lanseazi ipoteza
cd ,structurile povestilor sunt fundamental create si
dirijate de sistemele noastre emotionale.”(traducerea
mea)'" El admite §i importanta altor sisteme
neurocognitive precum sistemele perceptuale, cele de
memorie sau de limbaj, in constructia si dezvoltarea
povestilor, insd atribuie anumitor aspecte ale povestilor
cauze emotionale. Cu alte cuvinte, un sistem emotional
influenteazd o operd literard in mai multe sensuri,
ca de exemplu scopul actiunii, comportamentul
protagonistului sau traiectoriile urmate pentru
indep%inirea scopului. Mai mult, pornind de la afirmatia
de mai sus, se pot stabili anumite scheme universale,
prototipuri sau patternuri care apar in opere literare. De
exemplu, prototipurile romantice pare cd sunt generate
de o combinatie de sisteme, cel pentru atasament cu cel
al dorintei sexuale'?. Trebuie mentionat aici ¢, privind
clasificarea sistemelor emotionale, existd dezacorduri,
insd o listd rezonabild le-ar cuprinde pe urmitoarele:
sistemul de fricd, atasament, dezgust, foame, dorinta."
Un aport semnificativ pe care Colm Hogan il aduce
analizei naratologice este acela de a propune un numar
considerabil de concepte cit se poate de functionale
din perspectivd emotionala.

Experienta emotionali se compune dintr-o
constelatie de elemente, cele mai importante fiind
enumerate de Hogan dupd cum urmeaza: conditiile
provocante, consecintele expresive, rispunsul actional,
tonul fenomenologic!. Asadar, este vorba despre ceea
ce provoacd o emotie, modul in care aceasta se reflecta
in planul biologic, felul in care reactioneazi un individ
si, In ultimd instantd, ceea ce simte acesta. Rispunsul
emotional este un rezultat important in contextul
naratologiei afective, cele mai mici unitati ale sale —
incidentele — fiind si cele mai mici unitagi ale unei
povesti”®. De la incidente se construiesc mai departe,
prin atribuire cauzala, evenimentele si episoadele, care
in cele din urma formeaza povesti.

;

Unele dintre ideile Fui Hogan se regisesc si
la Per Thomas Andersen. Teoreticianul norvegian
mentioneazd insa ca il intereseazd mai mult sa preia
vocabularul de concepte naratologice de la colegul siu
american si nu punctul sdu de vedere teoretic. Reprosul
pe care i-| aduce este acela de a incerca si universalizeze
printr-un numar limitat de naratiuni literare de bazd si
tendinta de a generaliza.

In continuare, o si imi construiesc analiza
naratologici urméind conceptele propuse de Per
Thomas Andersen. Apartenenta acestuia la spatiul

literar norvegian face ca intuitiile, propunerile si
viziunile sale teoretice si fie mai adecvate in contextul
lucririi mele. Elementele pe care o si le discut si
identific in romanul Lupta Mea sunt preluate asadar de
la teoreticianul norvegian, desi unele apar si la Colm
Hogan. O si imi restring analiza doar asupra citorva
dintre urmdtoarele: normalitate, spatin  emotional,
emotivitate performativi si analiticd, figuri emotionale
declansatoare, reactii low-road si high-road, scenarii si
atribuire cauzald.

Normalitate

Afirmam mai sus ci, in comparatie cu naratologia
clasicd, in cea afectiva sunt pistrate aceleasi obiecte
de analizd, care sunt insi a%ordate intr-o manierd
diferita. Spatiul emotional este o inovatie a
naratologiei afective si rezulta din , predilectiile umane
fundamentale spre organizarea lumii de-a lungul a
doua axe fundamentaé: normalitate §i atasament.”*®
(traducerea mea). Normalitatea di nastere emotiilor.
Hogan mentioneazi ci ,deseori, emotiile sunt
raspunsuri la schimbari in ceea ce este rutind, obisnuit,
asteptat. Asteptdm normalitatea fira a ne gindi.
Cand asteptarile noastre sunt incalcate, concentrarea
atentionala este declansatd (...) si se petrece un soi
de trezire pre-emotionald.”"”(traducerea mea). Pentru
a putea si discutim mai departe despre spatiile
emotionale si despre ceea ce se petrece in interiorul lor
este important de retinut ¢ pentru a avea o situatie
incircata emotional este nevoie de o situatie initiald de
normalitate (si revenirea la ea). ,O poveste incepe si
se termind in normalitatea permanenta.”*®(traducerea
mea).

Spatiul emotional

Per Thomas Andersen afirmd cd spatiul si aspectele
spatiale sunt foarte importante in naratologia a&ctivé.
Prin trimiteri la romanul Fratii Karamazov, de Fiodor
Dostoievski, teoreticianul norvegian aratd ci situatiile
cele mai dramatice se desfasoard intr-un spatiu
emotional codificat, odatd cu intreruperea stirii de
normalitate, a ceea ce este asteptat. Este de asemenea
necesar ca cititorii si realizeze normalitatea spatiului,
pentru a putea asista la destrimarea lui. Aceste spatii
emogionaEz se pot cartografia atit la nivel micro,
cit si macro. Andersen c%ezvolti ideea, in contextul
romanului mentionat, §i considerd ci o asemenea
geografie macro-emotionala este Rusia, comparatd cu
restul Europei, in timp ce un spatiu micro este celula
lui Zosima, din interiorul manastirii in care triieste.”

Si in cazul romanului Lupta Mea, Karl Ove,
naratorul si personajul principal se deplaseaza in
diferite spatii puternic cocﬁﬁcate emotional. Existd, in
primul volum al operei, intitulat Cartea intdi. Moartea
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unui tard, mai multe scene care se desfasoard in spatii
care poartd o incirciturd emotionald §i o intensitate
dobéindite in urma unei fracturi a normalititii. Cele pe
care le-am ales pentru analiza urmdtoare se incadreazi
in categoria microspatii.

La jumatatea romanului, are loc un eveniment
important, caruia ii vor fi dedicate in mare masurd
urmitoarele 250 de pagini si anume decesul tatilui
lui Karl Ove. Pani in acel punct, relatia tensionati si
intunecatd existentd intre tata si cei doi fii fusese deja
dezviluitd. Aveam de-a face cu o relatie problematicd,
care produsese o rupturd ireparabild in perioada
adolescentei lui Karl Ove. In momentul mortii, Karl
Ove implinise aproape treizeci de ani, era recent
casatorit cu Tonje, cu care se mutase de curind in
noua lor casi si publicase deja primul roman. Tatil
lui, devenit alcoolic, se izolase in casa pirinteascd,
impreund cu mama sa, bitrind si incapabili si se
descurce singura, pana in momentul mortii. ,In cele
din urma s-a mutat si s-a baricadat acolo. Si-a depozitat
in garaj lucrurile care-i mai rimaseserd, a dat-o afard pe
ingrijitoarea [...] mamei lui, care nu se mai descurca
asa de bine singurd, si a incuiat uga. A rimas cu bunica,
inchis in casd, pAnd cAnd a murit.”* Putem identifica,
deci, doud situatii de normalitate: una, care priveste
viata tatdlui in interiorul acelei case vechi si, a doua,
ritmul de viatd obisnuit al lui Karl Ove. Momentul
mortii tatalui este cel care modificd echilibrul, iar
spatiul emotional in care se continua naratiunea devine
casa bunicilor protagonistului. Intrarea celor doi frati
in casa reprezinta patrunderea intr-un spatiu emotional
codificat, care creeazd reactii sentimentale puternice si,
totodatd, contribuie la amplificarea suspansului din
text.

Mirosul dinduntru era insuportabil. Putea a
putreziciune si a urind. [...] Dulapul de haine deschis,
zidit in perete, era plin de sticle si de plase cu sticle.
Peste tot erau haine aruncate. [...] Tot blatul era plin
de casolete de plastic, majoritatea de la méncare
semipreparatd, multe incd pline de resturi. Printre ele
erau impristiate sticle, in general tot din cele de plastic
de un litru si jumatate, unele cu spuma pe fund, altele
pe jumitate pline, unele nedesficute, (ﬁlr si sticle de
tarie, cea mai ieftind vodcd de Vinmonopolet, citeva
sticle de jumatate de whisky Upper Ten.[...]Pe canapea
erau fecale, manjite sau in grimezi. M-am aplecat §i am
vazut ¢ si hainele erau pline de excremente.”’

Descrieri de acest fil se gasesc in aproape o sutd
de pagini, detaliate si concrete. Efectele in plan afectiv
sunt Intlnite mai ales la Karl Ove. Acesta este foarte
afectat de situatia in care se afli si este cuprins de
impulsuri de violentd, dar i de tristete transpusa in
plans excesiv. ,Am simtit nevoie s sfparg ceva. Si ridic
masa si s o trintesc de fereastrd. S3 fac praf raftul. Dar
eram atit de slbit incit de-abia am reusit sa ajung la
geam.” Cei doi frati urmeaza apoi, simbolic, un ritual

de purificare, in care incearcd si curete atat spatiul fizic,
cit si cel emotional de amintirea tatilui. Casa devine
in naratiune tot spatiul in care se desfisoara actiunea,
dinamica textului Huctuind in functie de situatia
afectivd a personajelor. Pe deasupra, casa rimine pe
parcursul intregului roman (ma refer la toate cele sase
volume) un loc important, in care naratorul se intoarce
frecvent.

Figuri declansatoare

Un alt concept din vocabularul de naratologie
afectivi propus de Per Thomas Andersen este acela de
figuri declansatoare de emotii. Conform teoreticianului
norvegian, acestea sunt personaje literare, cel mai adesea
secundare, care dau rispunsuri situationale la actiuni
si functioneazd ca termometre pentru incircatura
emotionald a textului. Deseori, asemenea figuri
declansatoarea functioneazd §i ca personaje-oglinda
pentru un cititor implicat, in sensul ci ele semnaﬁzeazé
cum textul se asteaptd ca cititorul si reactioneze la
naratiune.* (traducerea mea).

Un asemenea rol i poate fi atribuit lui Yngve,
fratele lui Karl Ove, personaj fundamental in
dezvoltarea protagonistului. Pot fi identificate astfel
situatii in care anumite gesturi, expresii, replici sau
chiar si doar simpla lui prezentd transmit mai mult
despre o stare sau o tensiune, pe care naratorul doar o
sugereazd. Yngve nu are un rol foarte activ in roman,
nu are un numdr mare de replici, insd este aproape
intotdeauna prezent, cel mai des in situatiile incircate
emotional. O sd exemplific prin doud citate din primul
volum: ,-Bietul tata! am zis. Yngve se uitd la mine. —
Daci e cineva pentru care nu meritd si-ti pard riu, el
este, spuse. — Stiu, dar inelegi ce vreau sa spun. Nu
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raspunse.”?* si - Te-ai gAndit cd tata n-a apucat si-ti
citeascd romanul? intrebd Yngve, intorcand capul citre
mine. — Nu, am spus. Nu m-am gindit niciodata.”*.
Asistam, in primurcaz, la un dialog scurt intre cei doi
frati, imediat dupd ce acestia constientizeazd modul
degradant in care a murit tatdl lor. Interventiile lui
Yngve vin sd limureasca tipul de relagie pe care il
aveau cu pirintele mort si gravitatea situatiei in care se
aflau. Personajul lui Yngve exprima prin privire, apoi
printr-un rdspuns scurt, un dramatism pe care cititorii
il percep si in acelasi timp declanseaza in personajul
principal o serie de emotii, ca ura pentru tatd, regret,
furie, etc. In al doilea caz, Yngve declanseazd atat in
Karl Ove, ct si in cititori un proces de reflectie si stiri
afective pe care altfel nu le-am fi intuit. (Faptul ci fiul
si-ar f1 dorit ca tatal lui, care mereu l-a umilit, etc.
sa vada cd a reusit, ca a devenit cineva important. Si
parerea de riu ca nu s-a intdmplat astfel.)

Scripturi

Ultimul concept despre care as vrea si discut este
cel de script. In terminologia folositi de Andersen,
scripturile sunt formate din modele afective, din
emotii §i reactii care genereazd secvente narative.
Un asemenea script este relatia tatd-fiu, prezentd si
puternic dezvoltata in fiecare volum din serie. Primul
volum, in special, este marcat semnificativ de emotii,
reactii, sentimente provocate de interactiunile dintre
Karl Ove si tatdl siu. Spectrul de raspunsuri afective
este predominant negativ, atit din partea pdrintelui
cit si a copilului. Ambii se regisesc cfeseori in situatii
emotionale critice, insotite de rusine, saturatie, dorinta
de dominare, de evadare, umilinta, samd. Naratiunea
urmregte scriptul tatd-fiu si interactiunile dintre ei, in
spatii emotionale care declangeaza reactii diverse.

Cartea se deschide cu o asemenea secventd din
copildria lui Karl Ove, cind inspdimintat de ceva ce
vazuse la televizor, fuge si 1i spund tatilui siu. Dupa
un scurt dialog, baiatul de doar opt ani intrzie si
pardseascd spatiul in care se afla tatdl siu, asa cum i
se poruncise. - Tot aici esti, biete? Am dat aprobator
din cap. —~Hai, mergi inauntru! Am luat-o din loc. -
Si-asculta! spuse el. M-am oprit, intorcand intrebitor
capul. —Fard sd fugi de data asta. M-am holbat la el.
De unde stia ci fugisem? -Si nu cisca asa gura! spuse.
Arati ca un idiot!”*”. Modul agresiv si batjocoritor in
care i se adreseaza tatdl este simptomatic pentru toatd
relatia dintre ei, iar modelul afectiv prezentat este cel
care va avea cea mai mare influentd asupra dezvoltarii
personajului. Mai departe, in aceeasi secventa narativi,
Karl Ove marturiseste cum se raporteazd la tatdl lui:

Cand reportajul se incheiase, in incipere risuna
vocea tatei, apoi rasul lui. Sentimentul dff): rusine ce
md napddi era atit de puternic, incit nu mai reuseam
sa gandesc. Era ca si cum totul induntrul meu pilise.

Puterea acestei rusini subite era, pe lingi furia brusci
de atunci, singurul din sentimentele copildriei mele
care se putea masura in intensitate cu frica, si parci
toate trei aveau in comun faptul ca ex insumi eram
parca anulat.?®

Pe parcursul romanului, atit in primul volum, cAt
si in urmatoarele cinci, se vor intilni asemenea situatii
incarcate emotional, iar scriptul tatal-fu reprezintd axa
pe care se deplaseaza personajul principal cﬁn co;i)ilérie
si pand la maturitate. Desigur, prin intermediul unei
analize naratologice din punct de vedere afectiv, se pot
identifica si alte scripturi care ocupd spatii mai largi sau
mai restranse in roman, cum ar g refagia personajului
cu sotia sa, Linda, cu copiii sau lupta acestuia de a
deveni scriitor.

Concluzii

Naratologia afectiv este un domeniu relativ nou in
teorialiterara. Cu toate acestea, eaoferd un instrumentar
solid pentru studiul textelor literare, inserAnd concepte
noi, adecvate pentru o analizd naratologici. Lucririle
teoreticienilor Patrick Colm Hogan si Per Thomas
Andersen sunt valoroase, elucidante si deschizitoare
de drumuri. Prin aceastd lucrare am prezentat citeva
elemente de naratologie afectivi si le-am exemplificat
cu ajutorul romanului Lupta Mea. Concluziile extrase
pot fi impartite in doud categorii. Pe de o parte, la
nivel de interpretare a operei literare mentionate, si
anume ci, in romanul scriitorului norvegian, emotiile
generate de relatia disfunctionala tata-fiu ocupa un rol
central. Ele se articuleazd nu doar ca simple imagini
sau scene descriptive, ci pot fi analizate naratologic,
observindu-se astfel necesitatea lor in constructia
naratiunii si la nivelul tehnicii utilizate. Pe de altd
parte, impunerea unor noi modalitdti si instrumente de
analiz vine si sustind progresul stiintelor umaniste si
avantajele survenite in urma unor intersectari anuntate
cu cteva zeci de ani in urmd. Aceste conjunctii pot
rezulta deopotrivi in rediscutarea unor termeni creja
sedimentati in teorie si criticd, cit si a unor opere mai
mult sau mai putin canonice, favorizind aparitia unor
noi interpretari, dezbateri, sau cercetari notabile in
domeniu.
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Note:

1. A se vedea studiul lui Ansgar Niinning in Tom Kidt si
Hans-Harald Miiller (eds.), What Is Narratology? Questions
and Answers Regarding the Status of a Therory, Walter
de Gruyter, Berlin, 2003 despre dezvoltarile recente in
domeniul naratologiei. El imparte multiplele directii
de cercetare in noud categorii, fiecare avand mai multe
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subdiviziuni. Naratologie corporald, naratologie marxista,
narratologie etnica, naratologie constructivista, teorii
naratologice psihanalitice sunt doar citeva dintre ele.

2. “science qui nlexiste pas encore, disons la
NARRATOLOGIE, la science du récit”, Tzvetan Todorov,
Grammaire Du Décaméron, Editura Mouton, 1969, p.10.
3. Jan Christoph Meister, ,Narratology”, http://www.
lhn.uni-hamburg.de/ , 19.01.2014, accesat ultima datd
pe data .de 20.06.2018 , la URL: http://www.lhn.uni-
hamburg.de/article/narratology

4. Gerald Prince, LEspritCréateur, Vol. 48, No. 2 (2008),
pp. 115-123, p.115.

5. Ibidem

6. Jan Cristoph Meister, loc.cir.

7. Gerald Prince, op.cit. p. 117.

8. Vezi spre exemplu Ansgar Niinning , David Herman,
Monica Fludernik, s.a.

9. Patrick Colm Hogan, Affective Narratology. The Emotional
Structures of Stories, Editura University of Nebraska Press,
2011, pp. 13-15.

10. ,our isolation of something as an event and our
attribution of a cause to that event are both crucially a
function of emotional response, even if other systems are
necessarily involved as well.”, Zbidem, p.16.

11. ,story structures are fundamentally shaped and oriented
by our emotional systems.”, Ibidem, p.1.

12. Ibidem, p.182.

13. Ibidem, p.7.

14. Ibidem, p.3.

15. Ibidem, p.18.

16. ,out of fundamental human propensities toward
organizing the world along two fundamental axes: normalcy
and attachment.” Ibidem, p.31

17. ,emotions are a response to changes in what is routine,
habitual, expected. We anticipate normalcy unreflectively.
When our anticipations are violated, atentional focus is
triggered (...) and a sort of pre-emotional arousal occurs,
an arousal that often prepares for a particular emotion.”,
Ihidem, p.30.

18. ,A story begins and ends in permanent normalcy”,
Ibidem, p.33.

19. Per Thomas Andersen, Story and Emotion: A Study in
Affective Narratology, tradus din norvegiani de Marte Hult,
Editura Universitetsforlaget, 2016, p.42.

20. Karl Ove Knausgird, Lupta Mea. Cartea intdi: Moartea
unui tatd, trad. loana-Andreea Muresan, Editura Litera,
Bucuresti, 2015, p.283.

21. Ibidem, p.337.

22. Ibidem, p.338.

23. ,Emotional trigger figures are literary characters, most
often inor characters, who give situational responses to
actions and function as thermometers for the emotional
charge of the text. Most often such trigger figures also
function as mirror characters for an implied reader in the
sense that they signal how the text expects the reader to
react to the narrative.”, Per Thomas Andersen, op.ciz., p.45.

24. Karl Ove Knausgrd, op.cit., p.318.
25. Ihidem, p.414

26. Per Thomas Andersen, ap.cit., p. 48.
27. Karl Ove Knausgird, op.cit., p.17.
28. Ibidem, p.31.
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