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Paul Celan — dincolo de uitare.
De la Cernautiul Mittel-European
la poezia universala
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Paul Celan - Beyond Oblivion. From Mittel-European Czernowitz to Universal Poetry

Originally belonging to a regional literature, but one that was nevertheless perfectly synchronised with the
rest of the European Modernity, Paul Celan is the poet of two worlds. Formed into the multiethnic, cosmopolitan
atmosphere of the city of Czernowitz, he had, thanks to his exceptional knowledge of the German language (alongside
French and Romanian), the chance of a European destiny. Thus, he is the poet of a cultural synthesis as well as one
of an exceptional poetic elaboration that outlives his times and overcomes the traumas of history.

Paul Celan’s poetic imagery and his refined verse consecrated him as a major poet, one with a reflective
consciousness dramatically anchored in the pursuit of the poetic logos, as well as an important humanistic voice, one
that paved the way for the poets of a new and valuable generation (with Helmut Heissenbiittel, Ingeborg Bachmann,
Hans Magnus Enzensberger amongst its members).

The cultural retrieval of this poet is not only due to the necessity of remembering the importance of his work
as a poet and as a translator, but mostly it is due to the historical imperatives which reveal to us that, one hundred
years ago, Bukovina’s multiculturalism represented an invariant of the free, liberal spirit seen as an expression of the
universality of the small and marginal cultures which, nonetheless, played a catalyzing, innovative or experimental
role on the scene of the European Nodernity.

Keywords: Paul Celan, Central European Modernity, expressionism, surrealism, trauma, remembrance, Eros,
Thanatos.
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unor sunete accidentale, efemere. Din acest proces
de sublimare literatura are de cistigat. lar Paul Celan
ilustreaza aceasta sublimare sau ciutare a cuvintului

Kandinski, in Despre spiritualul in artd, spunea:
“Cuvintul este un sunet interior. Acest sunet
corespunde mai putin obiectului pe care cuvintul

il desemneaza”. Afirmind ci, dincolo de obiectul
propriu-zis, cuvintul are o fortd de iradiere ce provoaca
0 vibratie in suflet, eseistul atrage atentia ca deplasarea
de la referingi la dimensiunea spirituald se face printr-
un fel de sublimare: “Sufletul suferd o vibratie pura mai
complexd, (...) chiar supranaturali’”, dincolo c{)e natura

prin toatd creatia sa poeticd. Pe urmele lui Stephane
Mallarmé, Celan considera ca datoria poetului este sa
innobileze limba, “sa dea un sens mai pur cuvintelor
tribului”. In siajul acestei afirmatii, Celan formuleaza
dezideratul personal de o viati: “A-l gindi pe Mallarmé,
consecvent, pand la capat”. Astfel, poetul cerndutean
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fixeaza un mod de a spune, o voce de un lirism profund
dramatic, inspirat de opera expresionistilor R.M.
Rilke, Stefan George sau G.Trakﬁ un lirism marcat
de ruptura fata de %imba obisnuitd, fatd de cuvintele
blocate de conformismul uzului ori de abuzurile
cotidianului reportaj (cum ar spune Mallarmé) sau ale
istoriei traumatizante a sec XX.

Sprachgitter | Zibrelele Limbajului, titlul volumului
semnat de Paul Celan, invitd la o meditatie in care
cititorul devine partenerul unei comunicari paradoxale,
— “Poemul ndzuieste catre un Altul, are nevoie de
acest Altul, are nevoie de un Interlocutor. Il cauta, i
se mdrturiseste” (in “Der Meridian™) — o comunicare
in ticere, in amutire, cici poezia reprezintd un fel
de halta reflexivi, o oprire care sa asigure adecvarea,
obisnuirea cu ceea ce poezia nu spune, ci tace ori spune
intr-o limbd monotond, neutrd, gri, aceasta pentru
a sugera printre rinduri, prin si cﬁncolo de limbajul
corupt de Real, chiar de muzica limbajului fragmentata,
distorsionatd de tenebroasele cii ale istoriei. Experienta
la care ne invitd Celan este cea a refuzului vorbiriei,
ea presupune complicitatea si acceptarea dobindirii
dificile a sensului, care se comunici in forme
condensate, in expresii lapidare, in imagini inedite,
cu care treptat devii familiar, dar fird a putea intelege
sau traduce printr-un fel de transliterare mimeticd a
cunoasterii comunicate de poem, ci am putea spune ci
citirorului i se cere o traducere analogica si translogica
a sensurilor ascunse de text, o intuire a ceea ce altfel
este inexprimabil sau tainuit. De aceea cred ci Celan
este mult mai aproape de calititile orfice ale limbajului
decit de cele ale transparentel, in ciuda reductiei la
o frazare adeseori simpli, ce pare a spontaneititii
dicteului automat sau a libertatii/ eliberdrii sintaxei.
Celan izbuteste o sinteza poetici de mare complexitate,
sinteza  modernismului  cu  experimentalismul
avangardelor, insa fird a se lisaacaparat de vreo scoal,
fard sa fi cazut in simpatii programatice, estetice, chiar
daci a avut afinititi cu suprarealistii francezi si cu cei
roméni, cum ar fi Gherasim Luca sau Paul Paun, Virgil
Teodorescu sau Gellu Naum. Unele poeme au pastrat
urmele acestei perioade bucurestene, altele s-au £sociat
de experiment, dar au decantat modalitatea ludici
a spunerii ori pe cea specificd imaginilor nascute din
asocieri libere, din intélkr)liri incongruente ale registrelor
imaginarului sau au retinut dramatismu‘iZ eului
expresionist, sortit sacrificiului, calvarului, razboiului,
carora li se adaugd dupa anii 40 oroarea deportarii,
tensiunile exilului si spectrele mortii.

Istoria, Memoria si ne-uitarea

Poemele inspirate de traumele personale produse
de teroarea unui timp abrutizat de istorie sunt
declansatoare ale unei memorii care depdseste propria
biografie, 0 memorie colectiv, ce rezumd o experienta

transpersonali marcati de amintirea dureroasa a
pierderii celor apropiati. De la expresia nudi, tragica
in simplitatea ei, din poemul Plop, care alituri
amintirea mortii mamei cu elementarul peisajului de
Acasa in schematismul unui desen aproape de eleganta
crochiului —“papadie verde, asa-i Ucraina“~, poetul
ajunge la o formula alegoric, depersonalizatd, marcata
cfe gura unui alter ego-cavaler riticind in tinutul
din Akra, gonind spre moarte cu sabia in mina si “cu
viziera cizutd ruine de ceruri intdmpinam. // Caci
ingerii-s morti si orb a fost Domnul in tinutul din
Akra, / si nimeni nu e, si mi-i apere-n somn, / pe cei ce
spre-odihnd-au plecat. / Sfirmati-n bucati a fost luna,
mica floare-a tinutului Akra: / asa-nfloresc méinile cu
ruginite inele, cum spinii o fac?.). Din acelasi volum,
Nisipul din urne, fac parte si Cineraria, Taina ferigilor,
ind,tul, poeme care ne reamintesc experienta teriﬁqanté
a lagarelor mortii - “Tu cintai si un cAntec, si gratii
in negurd noi impleteam: / poate mai vine-un cilau
si ne bate o inimd iar; /poate un turn peste noi se
mai rostogoleste si o spinzurdtoare, urlind, e-niltatd;
/ poate o barb ne desfigureazi si parul ei blond se-
nroseste... ““. Verdele mucegai devine metafora pentru
“casa uitarii“ (NVisipul din urne), iluzia este “o strivezie
salbiticiune vAnata la nedeslusite hotare spre care
viseazd agonizatii: “Ei scurma nebunia-n ferigi! / Ca
pescarii aruncd navoadele dupd naluca si boare! / Leaga
o funie-n jurul coroanelor si invita la dans!/ Si coarnele
spald-n izvor — ei asa-nvatd ademenirea!.

Rememorarea sau situarea dincolo de uitare fac din
scrisul lui Paul Celan o experientd compensatoare, cu
functie de anti-destin, cici poezia sa se opune mortii
prin exercitiul sublimdrii istoriei in imagini sugestive,
de un profund lirism dramatic. Ne-uitarea sau refuzul
uitdrii nu transforma insi poezia sa intr-un instrument
ideologic, intr-un exercitiu programatic, pentru ci
expresia lirismului sdu incifrat substituie fata cumplita
a realitdtii cu imaginarul oniric, al plonjonului in
inima lumiz: “Albd inima lumii noastre fird violenti-
am pierdut-o, azi, / citre ora ingilbenitei frunze-a
porumbului: / un ghem rotund, asa ni se rostogoleste
usor din maini. / Asa ne rim4ne a toarce noua, rosiatica
14na a somnului in cripta nisipoasd a visului: / o inimd
nu, ci parul poate aF pietrei din adincuri, / umila
podoabd a frunii ei, ce cugeti la scoici si val™

Luénd spiritul mamei ca ghid prin infernul istoriei
secolului trecut, prin tot periplulP sdu european, ne-
mai-gasind centrul decit simbolic, (nu si geografic), in
limba sa germand - Celan realizeazi prin scrisul siu un
traseu spiritual si livresc de initiere, asemeni lui Dante
pelerinul, care isi ia traditia drept ghid si o reconverteste
intr-o gnoza personald. Cuvantul este intemeiat pe
un sacrificiu care devine modelator, fondator, atit la
nivel personal, cit si interpersonal: “acest cuvént e
pupila mamei tale“(Zovardsul de drum’). O relatie
paradoxald cu limba opresorilor, relatie complicati si
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contradictorie®, il marcheaza definitiv pe poetul care
marturiseste: “In aceastd limba am incercat sd scriu
poeme: pentru a vorbi, pentru a md orienta, pentru a
afla unde ma gaseam i incotro aveam a o lua, pentru
a-mi pldsmui o realitate™.

Eros si Thanatos — o dialectici poetici in cheie
celaniand. De la imaginarul expresionist la cel
suprarealist

In volumul Contra lumind, pare-se ci tensiunea
dramatici se mai atenueazd si cedeaza fiorului erotic.
Cristal este un poem ce cuprinde tainele iubirii si
ale rupturii intr-o poetica a indepartirii, a refuzului
lamentatiei, a unei ritmicitdti care pare si fie a
recitativelor copilariei, fird logica semantica, dar de
o coerenta simbolicd si melodicd stranie. Semnele
feminitdtii (buzele, lacrima, noaptea, inima, fintina)
pot apartine atdt imaginarului romantic, dar si celui
suprarealist, sinteza este insd adusd la o expresie
suprarealistd ce aminteste de lirica de dragoste a lui
Paul Eluard.

Tot in cheie suprarealistd se noteazd iubirea ca
uniune a contrariilor, ca fingare complementard,
ca intdlnire androginica: “Ich bin du, wenn ich ich
bin“//“Sunt tu, acum cind sunt eu®, spune un vers din
Lob der Ferne/ Laudi depirtdrii sau “Ein Garn fing ein
garn ein: / wir scheiden umschlungen®// “O plasi o
prinse in cursd pe cealaltd: ne despartim imbraisai“'‘.

Corona este esenta expresionismului avintat,
de mare tensiune liricd, ancorind in imaginarul
irationalului. Cuplul este sustras istoriei, in clipa
traitd plenar, faustic, eterna clipd! Sau acel “Temps
en delgors de lui-meme®, cum defineste Edouardo
Lourengo'! specificitatea poeziei unui alt modernist
al sintezei, portughezul Fernando Pessoa. Cum retine
Celan timpul?, in refrene, in muzicalitatea hipnotica,
in imagini care doresc anularea duratei: “wir lieben
einander wie Mohn und Gedéchtnis, / wir schlafen wie
Wein in der Muscheln. / wie das Meer in Blutstrahl des
Mondes® // “ca mac §i memorie ne iubim,/ dormim
ca vinul in scoici, /ca marea in vina singerie a lunii
3. S-a spus ca este poemul de tonaﬁtate senind,
exceptia cea mai optimistd ca voce lirica a lui Celan.
Acest tonus vitalist rizbate din ultimele versuri : “E
timpul ca piatra sd vrea a-flori, / sd batd nelinistea-n
inimi./ E timpul ca timpul s vind. / E timpul. “'4.
Poemul Noaptea — o ampla constructie incidentd care
desparte primul cuvant noaptea de ultimul vers, “sarutd
timpul pe gurd~ ne poartd pe aripile unui lirism pe
cit de sensual, pe atit de dramatic, contrastele sunt
suprarealiste, dinamica emotiei cuprinde in sintezd
toate contrariile, temporal-spatiale, fizice si morale,
interior si exterior. Toate se contopesc intr-un punct in
care realitatea devine suprarealitate, un punct redus la
cuvintul ce se izbeste de };m din inimd. Poemele Schlaf

und Speise | Somn si hrand, Der Gast | Oaspetele, fac parte
din aceeasi gama a realitatii iubirii ancorate la tarmurile
cosmice, precum in lirica suprarealitilor romani Paul
Piun, Virgil Teodorescu sau a celor francezi.

Daci iubirea anuleazi tmpul, daci il
interiorizeazd pind la experienta finald, a contopirii
in eternitate/ moarte, acest lucru nu este dgcﬁt
una dintre reprezentrile specifice registrului tragic
celanian, desprins din cel expresionist (Else LasEer
Schiiler, Benn, Trakl, Heym), cu iradieri evidente in
modernismul “conservator® al generatiei bucovinene
interbelice si postbelice (Rose Auslinder, Rosenkranz,
Weissglas, Goldfeld, etc.). De aceasta generatie Celan
a fost foarte apropiat, mai cu seama de Alferd Margul-
Sperber. “Alle Dichter sind Juden®, alesese Paul Celan
ca motto afirmatia Marinei Tvetaieva (pentru poemul
Si cu cartea din Tarussa), situdndu-se atdt in gruparea
poeticd “regionald“ a unor poeti evrei germanofoni ce
apartineau unui cimp cultural si intelectual cosmopolit
ar modernitdtii Central Europene, cit si in tinuturile
unei patrii utopice, a poeziei universale.

Dar Celan apartine si sensibilititii avangardiste,
oricAt s-a ferit de inregimentarea de scoald, cici marile
teme, iubirea si moartea, Eros si Thanatos, visarea,
irationalul, plonjonul in apele tenebroase, (noaptea,
fiandna, marea sunt motivelg sale recurente), ciutarea
pulsatiei limbajului, au fost prezente in vocabularul
poetic al lui André Breton, Phillipe Soupault, René
Char, Paul Eluard sau Pierre Reverdy. Chanson einer
Dame im Schatten | Céantecul doamnei din umbri,
aminteste de un proces de reprezentare suprarealist
a subiectului poetic. O ciutare de sine, in care nu
putem vorbi de identitatea sinelui cu sinele sau de
identificarea sinelui decit ca alter ego, ca celalalt, de
dincolo de fereastrd. Cel zdiat in doud de fereastrd, cum
spunea Breton, este subiectul celanian care cauti de
f:[;pt unitatea, echilibrul imposibil de atins altfel decit

rin moarte (aici poate este anticipat chiar propriul siu
Enal, sinuciderea): “Wenn die Schweigsame kommt
und die Tulpen képft (...) Der gewinnt nicht. / Der
verliert. / Der tritt an das Fenster. / Der nennt ihren
Namen zuerst. / Der wird mit den Tulpen gekopft® //
“ Cand vine cea care tace si decapiteaza lalelele/(...)
Acela nu cistiga. / Acela nu pierde. / Acela se duce la
fereastrd. / Acela ii dezviluie numele primul. / Acela
este decapitat odatd cu lalelele"”.

Diferenta fati de suprarealismul metodic,
programatic constd la Paul Celan in decantarea
unor structuri tematice si de imaginar dincolo de
imperativele retetelor poetice. Temele obsesive ale
lirismului poetului din Cernduti revin intr-o coerentd
organici in toate volumele sale. Acestea sunt de
fapt universalii ale lirismului, de la individualismul
romantic incoace, chiar daci ele au fost apropriate pe
ci distincte de expresionisti (in registrul existential
tragic), de suprareaﬁsm (in plan filosofic, psihanalitic,
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mai degrabd legitimate stiintific). Conditia poetului
din Cernduti a ficut ca experienta sa poetica si fie
racordatd la o sensibilitate acuta, la o dimensiune a
istoriei care a marcat traseul autobiografic, facind
din poezia sa o formd intensificatd a trdirii, care se
sublimeaza, se condenseazi din experienta datatd, intr-
una a tuturor §i a nimnui, cum ar spune T.S. Eliot
— o emotie universald care devine experienta tuturor
celor care dupa Auschwitz au avut puterea si regiseasca
forta cuvintului, iar prin ea sugestivitatea, insolitul
poeziei, plenitudinea logosului ca salvare. Se petrece in
poezia lui Celan o “alciimie profunda a cuvintului
(experimentatd de asemenea mai inainte si de spiritele
rimbaldiene, donqujotesti ale dadaistilor, conform lui
Hugo Ball). Aceasta alchimie parcurge trecerea prin
experientele apofatice, prin cunoasterea negativului,
prin asumarea acestuia, precum se poate vedea in
poemele Todesfuge, Tenebrae, Psalm. Chiar daci s-a spus
cd Paul Celan ajunge sd atingd acel moment al sfirsitului
artei (Theodor Adorno), eF reuseste si reconverteasca
strigatul de disperare expresionist (“cAntati mortii cu
dulceata®, Todesfuge) in poemul-cristal care in final se
elibereazi de ironie, de vehementa tonalititii critice,
de blasfemie, de absurd, de macabru, intr-o asceza
a cuvantului ce aduce muzica tacerii, lisind locul
meditatiei, reflectiei, o liniste stranie, é}recum cea a
zdpezii care se asterne peste tot si purificd. Nefugind
de istorie, ci decantﬁndf-)o ca experientd fundamentald
a omului modern, Celan face o poezie care detine
constiinta critic - acutd a timpurilor sale, o poezie
autentic morald, fird a fi dogmatica, o poezie angajata
in valorile umanismului, fira a fi ideologici, o poezie
a marilor tensiuni in care arta devine un act eliberator.

O arta poeticd in care se rezumi crezul si destinul
scriitorului atrage atentia prin metafora regenerarii
care defineste titlul volumului Lujerii nopgii. Poemul
Numdri migdalele” are valoarea si forta sugestiva a
artei ca anti-destin, (“Numari migc{alele, / numara ce-a
fost amar si treaz te-a tinut, / numard-ma,-n plus, si pe
mine (...)/ ai intrat cu totul in nume — este al tiu,/ ai
calcat cu pasi siguri spre tine, / slobod vibrau limbile-n
clopotul linigtii tale®), a artei care l-a consacrat cu
numele de Paul Celan pe tndrul cerndutean Paul
Antschel, plecat sa studieze la Paris, exilat in Bucuresti,
revenit la Paris, via Budapesta si Viena, ciutindu-si
patria in lumina poeziei europene si universale.

Note:

1. Paul Celan, in celebrul siu eseu “Der Meridian. Rede
anldsslich der Verleihung des Georg-Biichner Preises”, apud
Andrei Corbea, Paul Celan si “‘meridianul‘sin. Repere vechi
si noi pe un atlas central-european, Polirom, 1998, p.145.

2. Idem, ibidem, p. 185.

3. Un cint in pustiu, Paul Celan, Mac si memorie, Paralela
45, 2006, trad. Mihail Menes si George State, prefatd de

Dan Flonta, p.21 (trad. G.S).

4. Cineraria, in Paul Celan, Mac si memorie, ed. cit. p. 31,
(trad. M.N).

5. Ultimul steag, in Paul Celan, Mac si memorie, ed. cit. p.
33, (trad. G.S).

6. Piatra din mare, in Paul Celan, Mac si memorie, ed. cit.
p. 37, (trad. G.S).

7. “Sufletul mamei tale puteste-nainte./ Sufletul mamei
tale te-ajutd si-i navighezi noptii in jur recif cu recif./
Sufletul mamei tale biciuie de la tine rechinii.// Acest
cuvant e pupila mameti tale. /Pupila mamei tale iti imparte-
asternutul, piatrd cu piatrd./ Pupila mamei tale se pleaci
dupi firima luminii. ” in Paul Celan, Mac si memorie, ed.
cit. p. 76, (trad. G.9S).

8. Andrei Corbea, Puul Celan 5i “meridianul siu. Repere vechi
51 noi pe un altas central-european, Polirom, Iasi, 1998, p 149.
9. Celan, apud Corbea, op. cit., p. 149.

10. Paul Celan, Poeme, Crater, Bucuresti, 1998, trad.
Luminita Graur si lon Papuc, postfata de Andrei Corbea,
gravuri Maria Petcu, p. 18-19.

11. Edouardo Lourengo, Mythologie de la Saudade. Essays sur
la mélancolie portugaise, Editions Chandeigne, 1997, p. 57.
12. Paul Celan, Poeme, Crater, ed. cit, p.22-23.

13. Paul Celan, Mac si memorie, Paralela 45, Bucuresti, p.
47, (trad. Mihail Nemeg).

14. Paul Celan, Poeme, Crater, ed. cit.,p. 14-17.

15. Paul Celan, Mac si memorie, Paralela 45, Bucuresti, p.
47, (trad. George State), p. 89.
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