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Expresia g1 simbolul
in procesul de comunicare artistica
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Expression and Symbol in the Process of Artistic Communication.

Both expression and symbol are instruments of the artistic form of communication or expression, or the typification of
a universal content. The correct interpretation of a painting depends in a great degtee on the understanding of the symbolic
connotations teduced to compositional schemes/frameworks and conventions, which tend to equalize the way in which a cer-
tain idea should be rendered, expressed in concrete terms of perceptible sensorial and self-expression. Hence, the success of
the work of art consists of the ordering the attention towards details and the later reintegration thereof in the work as a whole.

Keywords: expression, symbol, communication, abstract and compositional framework.

i

Daci expresia este continutul primar al vederii in via-
ta cotidiana cu atat mai adevarat va fi acest lucru prin felul
cum priveste artistul realitatea, pe care si-o clideste, abs-
tractizand forma perceptiilor sale printr-o analiza echili-
bratd, ritmici i armonioasd, ditijatd si definitd de emotie'.

Calitatile expresive sunt mijloacele de comunicare.
Ele 1i atrag atentia si ii permit sa-si inteleagd si sa-i in-
terpreteze trairile, care determind configuratiile formale
pe care le creeazd. Pregitirea studentilor in arta, trebuie
sd implice ascutirea sensibilitatii lor fata de aceste calitati
si instruirea lor in sensul de a considera expresia ca un
criteriu calduzitor pentru fiecare trasaturd de penel sau
creion si pentru fiecare lovitura de dalta.

“Expresia este in general imaginea unui sentiment.
Un actor care nu se pricepe la pictura este un actor prost;
un pictor care nu e fizionomist ¢ un pictor de rand [...].
Omul se infurie, e atent, e curios, iubeste, urdste, dispre-
tuieste, 1i e sild, admira si fiecare miscare a sufletului sau
1 se zugraveste pe chip in trasituri clare, vadite, asupra
carora nu ne ingelim niciodatd, |..] e temelia judecatii
noastre despre uratenie si frumusete [...]" Investigatea
expresiei sub aceste aspecte prezinta continutul valotic
artistic atat pentru teoreticieni cat si pentru practicient’.

Tanarul artist trebuie indemnat sd considere modelul
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sdu un motiv liber inventat, ca o configuratie de mase,
planuri i directii.

Expresia si simbolul se pot inlocui reciproc. Sarcina
de exprimare sau simbolizare a unui continut univer-
sal, cu ajutorul unei imagini particulare, se realizeaza nu
numai prin configuratia formald, ci si prin subiect. Ter-
menul de simbolism poate fi utilizat printr-un sens mai
restrans numai prin raportarea la subiect. Calitatile dina-
mice bazate pe forme, culori si evenimente s-au dovedit a
fi necesare oricirei expetiente vizual-artistice®. Subiectul
si compozitia sunt menite sa intruchipeze o idee intr-o
lume reala sau imaginara, atata timp cat reusim sa facem
distinctia intre elementele formale, care sunt universale, si
cele de expresie, care sunt temporale’, astfel realizandu-se
imaginea explicitd a denumirii de expresie.

Interpretarea corecta a unei picturi depinde mult de
conventii. Aceste conventii tind sa uniformizeze modul
in care trebuie redatd o anumita idee. Astfel, in arta cres-
tina, un crin simbolizeazd neprihdnirea Fecioarei, mieii
sunt discipolii, iar doud ciptioare addpandu-se dintr-un
helesteu reptezintd desfitarea drepteredinciosilot’. Opu-
se semnelor conventionale, expresiile artistice isi poarta
continutul ca pe un mesaj unic si secret. Simbolul, fiind
puntea dintre cele doua lumi, cea cereasca si cea piman-



18]]168

teascd, empiricul si idealul, transformandu-le pe una in
cealaltd’.

Sensul cel mai profund este transmis ochiului, in mod
eficace si nemijlocit, de caracteristicile conceptuale ale
schemei compozitionale. Imaginea trece dincolo de sim-
pla limurire a intelesului povestirii infatisate, astfel, tra-
saturile expresive reies explicit si implicit de indati ce ne
concentrim asupta dinamicii imaginilot®.

Conformatia vizuald a unei opere de artd nu este doar
un joc arbitrar de forme si culori. Nici subiectul nu este
arbitrar sau lipsit de importanta. El se coreleaza exact cu
schema formala oferind astfel intruchiparea concreta a
unei teme abstracte. Nici schema formali, nici subiectul
nu constituie continutul fundamental al operei de arta.
Ambele sunt instrumente ale formei artistice, servind la a
da trup unei abstractii universal invizibile. Oricine a reusit
sd sesizeze abstractia in arta figurativa va vedea continu-
itatea chiar dacd arta inceteaza sa mai redea obiecte din
naturd.

In felul siu propriu, arta nonmimeticd face ceea ce a
ficut arta din totdeauna.

Orice opera reusitd prezintd un schelet de forta al ca-
rui Inteles poate fi desciffrat tot atat de prompt ca si cel
din opera lui Michelangelo, care indeamna la deplasarea
atentiei spre detalii si reintegrarea ulterioara a acestora in
ansamblu’,

Aceasta artd abstracta nu este ,,forma pura” deoarece
noi stim ca pana si cea mai simpla linie exprima un sens
vizibil si este, ca atare simbolica.

Nici un stil nu constituie apogeul artei.

Fiecare stil nu este decat un mod de a privi lumea, o
imagine a Muntelui Sacru, care ne prezinta aspecte dife-
rite din locuri diferite, dar poate fi vazut de pretutindeni
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ca fiind acelasi.
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