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The Aesthetics of Absence in Iustin Panta’s Poetry (1I)

This paper argues that absence can be found in Iustin Panta’s poetry at different levels. One of them would be
the language level, the simple objects forming a universe in which their inherent meaning is absent. Another one is
the one in which the essence is replaced by a false value in an era in which the appearances matter more. The self is
continuously trying to reach the past which, besides imagination, is the only form of having contact with the person
he loves. Because of this, the present and the past mingle and the self cannot make the difference between them
anymore, the absence being identified also to a psychologic level this way.
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In poezia lui Tustin Panta se poate observa cultivarea
unei estetici a absentei, la mai multe niveluri. In primul
rind, absenta apare la nivel de limbayj, prin intermediul
lucrurilor simpg, care devin golite de semnificat, cu
scopul de a face referire la un timp trecut, in care iubita
era prezentd. Semnificantul rimane fard semnificat, si
parcurge o traiectorie circulard, spre a deveni din nou
semnihgcant. In acest sens, din cauzd ¢ sensul propriu
al cuvantului dispare, el rimnind o formd goald, cu
unicul scop de a produce individului rememorari sau
de a crea spatii ale imaginarului, obiectul se transformd,
ca la Mallarmé, (in termenii lui Hugo Friedrich) intr-o
prezentd spirituald, sau altfel spus, intr-o copie.

Absenta se transforma astfel intr-un ritual de initiere,
ea ingloband suferinta care este o cale spre cunoasterea de
sine si a celorlalti. Durerea de care este atasat individul nu
este astfel o formd de masochism, ci o forma de a evolua
spiritual, precum si o modalitate de a ajunge la un nivel
mai inalt al dragostei pentru ci eul invatd mai mult de la
suferingd decit de la o stare de implinire a iubirii, in care
preocuparea pentru cunoastere este devansatd de doringa
de a trdi din plin momentul de fericire. Durerea este un
proces care duce la o constientizare de sine si prin urmare

la 0 maturizare a sentimentelor. Eul alege constient si
0 experimenteze pAnd la capit pentru ci dobandirea
cunoasterii reprezintd pentru el un fenomen semnificativ,
pe care si-| asuma deplin.

La nivel psihologic, absenta este evidentiatd prin faptul
ci individul triieste intr-un trecut continuu, din cauza
imposibilittii de a se sustrage evenimentelor din care iubita
era o parte importantd. Trecutul in care iubita era alturi
de eu se actualizeazd prin rememorare, fiind amestecat
cu prezentul in care aceasta lipseste. Astfel apare un
fragmentarism la nivel psihologic, individul nemaificind
o distinctie clard intre cele foui momente temporale
intruct si sentimentele sunt contradictorii, amestecindu-
se intr-un melanj al durerii i al fericirii. Conform lui
Lacan, lucrul acesta este similar cu experientele bolnavilor
de schizofrenie, care, nu-si mai pot organiza trecutul si
prezentul pe o axd temporald coerentd. Aleatoriul survine
ca un fenomen firesc si in poezia lui lustin Panta, el fiind
rezultatul acestei fragmentari.

Se observa si un alt nivel al absentei, in care necesitatea
estesubstituiticuovaloarefalsd; insocietateacontemporand,
individul este manipulat s3 consume produse nu in functie
de necesitate, ci (ﬁ)e imagine. Diversificarea produselor
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conduce spre multiplicarea unor valori, care in nu de
esentd, di de aparenti. Ele sunt asadar false valori, care
au scopul de a determina oamenii s procure produsele.
Acestea din urma contin totodata i inexistenta l[())r similar
exemplului oferit de SlaVOJ Zizek, in cazul sucului Coca-
Cola, acesta sustinind ca bautura nu doar ci nu potoleste
setea, ci o intensifici, aparand dorinta de a consuma tot
mai mult. Teoreticianul observi o similitudine cu anorexia,
unde bolnavul nu doar ci nu vrea si mai manince nimic,
¢i vrea si mandnce nimicul insugi. In poezia lui Tustin
Panta, remarcim un exemplu concludent in care berea nu
este consumata pentru proprietatile ei de a potoli setea, ci
pentru o calitate adiacentd, aceea de a fi rece. Acest lucru
se transferd de la lucruri §i la oament, care nu mai prezincd
interes pentru ceilalti prin calittile lor umane, ci prin
capacitatea lor de a consuma.

Un alt aspect important al absentei la Iustin Panga este
tdcerea, care in poezia lui are valori preponderent negative,
fiind pusd in opozitic cu linigtea, care ¢ echivalentd cu
pacea sufleteasci. Ticerea, in cazul lui Tustin Panta nu
reprezintd un preaplin, ci o situatie stinjenitoare care se
cere umpluti cu ceva, Aceast situatie e si mai jenantd in
cazul conversatiilor telefonice (cum e ev1dent1at in textele
lui Tustin Panta) care se petrec exc usiv la nivel de limbaj si
in care ticerile nu pot hp completate cu un gest, ca in alte
situatii. De aceea, cuvintul dobandeste o importanti foarte
mare, deseori el neputand fi substituit cu alte forme de
comunicare. Astfel criza limbajului rimane nesolutionata
in poetica sa.

Modul prin care individul incearci si depaseasc criza
limbajului este corporalitatea in sensul in care omul natural
constituie sursa limbajului; acesta din urma evolueazi si

ajungand intr-o crizd regreseazd pani la punctul de plecare
Alexandru Mugina abordeaza ticerea ca moment critic;
este discutat contextul modernittii, in care sistemul
de referingi nu mai este lumea exterioard, ci individul
insugi. Musina comenteazi teoria lui Steiner din acest
punct de vedere si anume al regresdrii limbajului:
ssingurul sistem de referingi autentic e 1nd1v1dul
omul natural, iar punctul de plecare in constituirea
limbajului e corpul, cu senzatnle si functiile sale.
Dar acest limbaj al corPu ui e unul, in principiu, de
necomunicat. E tdcere”" Alexandru Musma introduce
o noud perspectivd asupra ticerii, aceasta fiind
comunicata prin intermediul corporalitdtii. Limbajul
pierde din capacitatea de a comunica, iar corpul castlga
in acest sens in detrimentul celui dintai. Corporalitatea
dobindeste o importantd majord in postmodernism,
rolul ei accentuindu-se tot mai mult odatd cu
modernismul, iar acest lucru este sustinut de Fredric
]ameson ,Jotusi, asa cum ne-a 1nvatat Deleuze,
chiar si in postmodermsm trebuie si distingem intre
corpul cu organe si corpul fird organe. Paradoxal,
acesta ultlmu% corpul inautentic care constituie o
unitate vizuald si reintireste simgul sau iluzia unitagii
personalititii — corpul fird organe — este obiectul

continuturilor pornografice si glossy a atit de multor
imagini sau cadre de film. Corpul care are organe
multe, pand in punctul in care se dezintegreazd intr-un
set de «masindrii ale dorinei» reconectate imperfect,
este spatiul durerii adevirate, durere pe care nu o poti
vedea sau exprima, dar care -- «cu mult dupi ce doctorul
si-a indepdrtat méinile, senzatia presiunii persistd, sau
mai degrabi senzafia ci un enorm corp strain este incd
blocat in el ca un obiect.” Sunt definite dou profiluri
de corporalitate: imaginea corpului cu organe si cea a
corpului fird organe. Cea din urmi este considerati
de teoretician ca fiind corpul inautentic si constituie
o imagine la care privicorii au acces larg, reprezentind
iluzia unei unitdti a personalitifii. Aceastd reproducere
intrd intr-o categorie pozitivd, cici prezintd corpul ca
fiind o imagine exterioard atractiva, pe cind cealaltd,
datd de corpul cu organe, este una negativi. Jameson
redd cea de-a doua reprezentare, a carei principald

caracteristici este dezintegrarea intr-o reconectare
imperfectd, ca fiind imaginea durerii autentice. O altd
nota distinctivd este faptul ci aceasta durere este una
care apartine ticerii: conform teoreticianului, ea nu
poate fi nici vazutd, nici exprimatd, dar persista sub
forma unei presiuni, fiinta experlmentand senzatia
ci un corp striin este blocat in interiorul siu, chiar
si dupd ce doctorul a terminat procedura. In acest fel,
ambele imagini ale corporalitdtii sunt expresii ale
ticerii: prima comunici prin vizual, iar a cfoua prin
presiunea interiorizatd a durerii. De asemenea, in
cazul celei dintdi, relatia dintre ea si exteriorul este
foarte dezvoltatd, pe cind a doua zace in fata lumii din
afari: ea se comunica doar in interior, i doar cel care
experimenteazd o poate simti.

In poezia lui lustin Panta individul comunici
prin ambele tipuri de corporahtate Se intalneste att
erotismul specific primului tip de corporalitate, cAt si
senzatia unei dureri interiorizate, specifice celui de- al
doilea. Corpul ca suprafatd, care constituie o unitate
vizuald atractiv, precum si corpul fragmentat in care
si dupi ce doctorul si-a 1ndepartat méinile, senzatia ca
un corp striin este inci blocat in el persisti sunt ambele
prezente. Prima viziune, cea a trupului glosyy, este
exprimatd de Panta prin imaginea celuilalt, mai precis,
prin imaginea femeii. Comunicarea este realizatd
prin corporalitate, i reprezintd o formd senzuald de
conexiune:

Ea plinge mult. Se dezbrica plingind,

lepida vesmintele elegante si multe lacrimi -
niciodata nu am ingeles: voia si fie si mai goala
dezvelindu-si ochii de lacrimi (o concupiscenta

inegalabil3)

sau lacrimile ei erau ca un voal care-i acoperea,

ultimul goliciunea,

pudoarea de nesedus a fecioarei?

(Vizita)
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Lacrimile sunt transformate intr-un element
care nu evocd durerea, ci senzualitatea si feminitatea.
Plansul este 0 metodi prin care corpul feminin devine
accesibil, intrucit lacrimile sunt ultimele care acopera
goliciunea. Vizualul este potentat, imaginea corpului
apirnd intr-o formd atractiva. Lacrimile reprezintd
dff)f asemenea o ascunzitoare, cici acoperd obiectul
dorintei. Seductia are loc odata cu dezve}i)rm ochilor de
lacrimi, acestea din urma fiind comparate cu articole
de imbracaminte: ca un voal care-i acoperea, | ultimul
goliciunea.

A doua ipostazd a corporalititii este redatd ca
reflectdndu-se nu asupra identitatii feminine, ci asupra
individului si reprezintd o interiorizare a obiecteror,
care se amesteca printre parti anatomice si care in
acelasi timp dobAndesc valente negative:

uneori simti cum cade ceva de la o inalfime imensa
in tine — un obiect despre care nu stii nimic

si In linistea aceea astepti bubuitul care sa insemne
sfirsitul caderii. Iniltimea este nebinuiti,

obiectul se mai afli mult timp in cadere, tinindu-te
incordat.

(Lucruri simple)

Tensiunea resimtitd este, asa cum afirma Jameson,
una care nu poate fi vazutd i nici exprimata. Ea poate
fi perceputd doar de subiectul insusi si reprezintd
tacerea, Eind de asemenea asociata in poem cu linistea:
in linistea aceea agtepti. Incordarea care survine odatd
cu aparitia obiectului are o duratd nedeterminatd si
reda o stranietate impusd prin ambiguitate: un obiect
despre care nu stii mimic. Obiectul din interior nu
este un lucru oarecare, ci este trimiterea spre o lipsi
a confortabilititii pe care individul o experimenteaza.
Altfel spus, este senzatia de neliniste in sine, termenul
de obiect fiind purificat de sensul siu propriu.

Un alt fenomen specific lumii postmoderne
este modul in care interdictia di nastere dorinei
si procesul invers. Ceea ce pare dorinta, di de fapt
nastere interdictiei. Pentru ci oamenii din societatea
permisivi vor nu doar si controleze comportamentul,
ci si doringele. Psihanaliza nu se mai ocupd de tatil
autoritar care interzice distractia, ci cu tatdl obscen care
o impune, creAnd o anulare a dorintei. Incongtientul
nu mai este rezistentd secretd in fata legii, ci este legea
insasi. El dicteazd ceea ce trebuie facut, insd ceea ce
trebuie ficut este de fapt o manipulare a dorintelor:
Sub pretextul tolerantei, noi iti vom spune cum s te
simgi.? Zizek explicd procesul prin care legea devine o
forma de plicere prin ea inssi. Interzicerea activitatilor
care oferd plicere oamenilor devine ea insasi desfitare.
Societatii 1 se cere si gaseasca placere in supunere, iar
datoria trebuie indep%inité cu bucurie, reversul fiind
valabil de asemenea. Placerea devine un fel de datorie
si dacd se intAmpl ca individul sa nu o experimenteze,

intervine vina. Fiinta ar trebui si faci doar ceea ce
ii place si daca nu se simte bine cind desfigoara o
activitate, atunci ceva nu este in reguld cu ea. In acest
fel, fericirea devine o categorie conformistd pentru
filosof. Lumea creatd de lustin Panta in poemele sale
este una care contine aceste caracteristici intrucat
dorintele oamenilor ajung s fie controlate:

la intrebarea «E buni berea?» rispunsul este «E buni, ci-i
rece».

Aceasta eludare, si, s-0 numim: eschivare de la rispunsul exact,
dezinteresul pentru ceea ce exprima principalul din obiecte si
fenomene, latura lor intrinseci importantd, gustul, parfumul
«obiectului» (de ingurgitat) si inclinatia spre impécarea perfida
cu o situatie partial defavorabila, pentru ci nu este vorba de
resemnare aici, ci tendinga de obtinere cu orice chip a unei
multumiri (ca o inversiune aproape) - a unei multumiri
indreptate

la limita cea mai frivola, chiar si spre exterior daca e cazul, spre
ambalaj («E bun, ci are etichetd frumoas», «E bund ci nu
contine

ulei» etc.); spre ceea ce de fapt nu trebuie si conteze in ordinea
calitdtii, substantial (sau si conteze, eventual, minor), «recele»,
in

cazul de fatd; si mai este o probd, nu doar a inclinatiei acestui
om

spre lucrul care depinde evaziv de ceea ce ar fi funciamente
necesar s depindd, adici si fie «<bunv, dar si spre marea vocatie
de a descoperi binele in nevolnic, in eec, in fiasco. Epiderma
bronzata frumos poate inlocui pentru romani carnea flasca,
imbatrinit, pe care o acoperd.

(Rochia de matase)

Versurile reflecta  caracteristicile  universului
contemporan, expuse si de Zizek. lustin Panta
realizeaza o analizi asupra modului in care oamenii se
conformeazd in ceea ce priveste bunurile. Ei preferd
sa ia in considerare calitati secundare, si si manifeste
placere pe baza lor. Este exact ceea ce descrie in
discursuF The Superego and the Act, Ziiek. El introduce
citeva din valorile urmate in era contemporand, iar
una din ele este dorinta de a consuma tot mai mult,
insa consumul este al unor produse lipsite de continut.
Oamenii sunt manipulati si creadd cd au varietate
cand de fapt produsele contin limite. ,Coca-Cola are
calitatea parafoxalé cu cAt bei mai mult cu atit sa ti se
faca sete mai mult. Asadar, cAnd sloganul pentru Cola
era «Coke is ith ar fi trebuit perceput cu ambiguitate
— este special tocmai pentru c¢i nu este niciodatd
SPECIAL, mai ales ci fiecare consum deschide dorinta
pentru mai mult.”* Exemplul sucului Coca-Cola este
unul relevant in sensul in care existenta produsului
contine in sine §i inexistenta lui intrucit consumul
acestuia produce de fapt nu o astAmpirare a setei,
ci o sporire a dorintei de a consuma mai mult. Este
dezvoﬁaté o categorie a negativului care se ciocneste
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de insasi existenta produsului. Procesul se accentueaza
cu sucul Cola dietetic fira cofeind. Motivele pentru
care individul ar trebui sa consume o bauturd de acest
tip sunt gustul si valoarea pe care biutura o are prin
anumite substante pe care le contine. In momentul in
care sucul cola dietetica fira cofeind este pus la dispozitia
consumatorilor, aceasta nu mai are valoare: ,, Tot ce
raimine este asemdnare purd, o promisiune artificiald
ce nu s-a materializat niciodatd. Nu este acesta si cazul
sucului Coca-Cola dietetica fard cofeind cind aproape
cd bem nimicul insusi deghizat.” Produsul e un surogat
pentru nimicul in sine. Filosoful aduce in discutie
distinctia dintre dorinta de a avea nimicul in sine si
consumul nimicului: ,Ma refer la ceea ce, desigur, este
opozitia lui Nietzsche intre «a vrea nimiculy, in sensul
«nu vreau nimio», si atitudinea nihilistd de a vrea in
mod activ Nimicul insusi. Pe urmele lui Nietzsche,
Lacan accentueazd cum, atunci cind are anorexie,
subiectul nu doar ¢ nu man4nca nimic, ci vrea intr-un
mod activ sa minance insusi Nimicul. [...] In acelasi
sens, in cazul sucului Cola dietetica fard cofeind, bem
nimicul in sine, pura asemanare a unei proprietiti.”® Pe
urmele lui Nietzsche si Lacan, Zizek propune opozitia
intre ,a nu vrea nimic” si ,a vrea nimicul insusi’.
Exemplul oferit de Lacan este cel al unei persoane care
sufera de anorexie: aceastd persoand nu doar ci nu
manancd nimic, ci isi doreste nimicul in sine. Acelasi
lucru se petrece si cu sucul Cola dietetic fira cofeina.
IndividuF nu consumd altceva decit nimicul in starea
sa purd, reprezentind doar impresia unei proprietiti.
Berea din poemul lui lustin Panta este produsul care
da impresia de proprietate. Ea este de fapt o iluzie,
individul consumand ca in cazul sucului, nimicul insusi
din cauza ci gustul nu satisface placerea individului.

Teoreticianul trateazd manipularea si oferirea unor
valori false, care au rolul de a controla societatea i sunt
de fapt construite pentru a mima siguranta. Dincolo
de iluzia alegerii, care se presupune ci e liberd, se afla
dorinta celui puternic, care impinge pe cel subjugat
spre o alegere prestabilitd. Si nu numai alegerea este
controlatd, ci si sentimentul care reiese din aceastd
alegere, cici nu numai ca trebuie ca individul si faci
ceea ce vrea cel care impune, dar trebuie i si se simtd
bine in timp ce face asta.

Conform lui Zizek, ciutarea plicerii se transforma
in datorie. Intr-o societate care functioneazd sub deviza
libertatii, indivizii se afld in cutarea plicerii. lar daca
nu reusesc si o experimenteze, se simt vinovati. ,Pe
de altd parte, avem paradoxul opus al placerii insesi a
carei cdutare se transforma in datorie. Intr-o societate
permisivd, oamenii experimenteazd nevoia de a petrece
timpul intr-un mod placut, de a se distra, ca un fel
de datorie, si in consecintd, se simt vinovati cind
nu reugesc sd fie fericiti.”” Caracteristicile pe care
Zizek le dezvoltd sunt conectate cu cele prezentate
si de Jean Baudrillard: ,Existd astizi, pretutindeni

in jurul nostru, dovezi incredibile ale consumului si
abundentei, rezultate din multiplicarea obiectelor, a
serviciilor, a bunurilor materiale, i care reprezinta o
mutatie fundamentald in ecologia speciei umane.” In
ceea ce priveste mentalitatea societdtii de consum, ea
contine oameni cuprinsi de miracolul consumului. In
ea se construieste un dispozitiv de obiecte-simulacru, de
semne si caracteristici ale fericirii, ca mai apoi, si astepte
ca fericirea si vind fird vreun alt efort.” Societatea
devine una consumeristd, cu acces infinit la informatie
prin intermediul mijloacelor electronice. Se produce
omogenizarea principiilor si patrunde conceptia
conform cireia coexistenta diferitelor valori devine
posibild. Poezia lui Panta intuieste la un anumit nivel
aceasta societate a consumerismului. Desi se refugiaza
in interiorul siu, individul iese din sfera confortului,
pentru a denunta din cind in cind efectele ddunitoare
epocii de consum.

De asemenea, asertiunile lui Fredric Jameson din
studiul sau Postmodernism, or, The Cultural Logic of
Late Capitalism cuprind multiple definitii ale notiunii
de postmodernism din diverse unghiuri. Una dintre
trasaturile-cheie este the waning of affect. ,Desigur, ar fi
imprecis sd sugerim ci toate afectele, toate sentimentele
sau emotiile, toatd subiectivitatea a dispirut din
imaginea noud. Intr-adevar, exista un tip de intoarcere
a reprimatului in Diamond Dust Shoes, o euforie
decorativd, ciudatd si compensatoare conceputi de
titlul insusi, care este, desigur, sclipirea prafului auriu,
a paietelor poleite care izoleazd suprafata tabloului si
totusi continud s sclipeasci la noi.”'° The waning of
affect poate fi exempligcat cel mai bine la nivel social.
Marilyn Monroe este transformatd intr-o reprezentare
comerciald. Persoana este transformatd in propria ei
imagine, iar imaginea nu mai spune o poveste, ci este
redusa la un caracter superficial. Su ragegele iau locul
esentei si profunzimii, iar conceptul de aplicabilitate,
eficacitatea punerii in practici este cea care conteazd.'!
Slavoj Zizek discutd acelasi lucru: , este mai mult adevir
in masca pe care o purtim, in jocul pe care il jucim,
in «fictiunea» de care ascultim si pe care o urmim,
decat in ceea ce este ascuns in spatele ei.”'* Pe de altd
parte, anxietatea si alienarea, specifice modernismului,
nu mai sunt concepte-cheie in postmodernism. Ele
sunt inlocuite cu fragmentarismul si autodistrugerea
si cu experientele aduse de consumul de droguri.'
Moartea subiectului, descentrarea lui, existenta a
mai multor centre, sunt toate elemente semnificative
pentru postmodernism. Omul devine un obiect, un
instrument. Zizek abordeazi in acest sens dorinta si
modul in care se raporteazi individul la ea. Pe urmele
lui Freud, Zizek recunoaste necesitatea addugirii unor
obstacole in calea spre obiectul dorintei. Este nevoie de
inventarea unei strategii prin care valoarea obiectului
sa creasca. lar aceastd depunere a obstacolelor in calea
celui care cautd si obtind obiectul dorit este calea
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descoperita de teoretician ca fiind utilizatd de indivizi.
Impedimentele pe care noi insine le punem au rolul de
a oferi iluzia faptului ci obiectul ar fi fard ele accesibil
intr-un mod direct. Aceste impedimente camufleazd
imposibilitatea inerentd de obtinere a obiectului. Locul
pe care il ocupa obiectul este intr-o primi etapa gol.
Dorinta subiectului este structuratd in jurul acestui
spatiu ocupat ulterior de obiect. Obiectul doringei
este asemdndtor unei gauri negre. Modul eficient de
a obtine obiectul este unul ocolitor intrucit mersul
direct la tintd poate duce spre pierderea lui. Preludnd
de la Lacan conceptul de amor interruptus, Zizek
il mentioneaza in sensul in care exemplié)ci obiectul
dorintei si modul de a-l obtine, anume acela de a nu
il aborda in mod direct. Lacan accentueazi pe aceastd
cale motivul anamorfozei. Viziunea asupra obiectului
poate fi formata nu atunci cind este privit din fagd,
ci cAnd este privit dintr-o parte, numai intr-o forma
deformati. Elementul surprizei, al misterului, este
in acest fel conservat. Daci este privit din fatd, nu se
poate observa decat vidul. Intr-un mod paralel, Zizek
abordeazd anamorfoza temporald. Obiectul poate
fi obtinut numai printr-o aminare nedeterminat,
aceasta re rezenténé) punctul siu absent de referinta.
In acest fgl, obiectul nu este de fapt cunoscut, ci o
imagine a lui se creeazd, o imagine distorsionata, care
nu este de fapt conforma realititii. In acest fel intervine
idealizarea obiectului, folositd in sensul utilizat de
Lacan: ,idealizarea in sensul lacanian de inaltare a
obiectului la demnitatea lucrului”.'*

Idealizarea apare atunci cind ,un obiect, parte
din realitatea cotidiand, se regiseste in locul Lucrului
imposibil.”">  Rolul obstacoFelor amintite mai sus
devine clar in acest caz; odata cu aparitia lor, obiectul
comun, nu mai este comun, ci incepe ascensiunea spre
obiectul intr-adevir superior. Obiectul imposibil se
transforma in interzis prin aceastd ascensiune.

Concluzia, in opinia lui Zizek, este ci interdictia si
dorinta au o relagie in care scopul celei dintii nu este
acela de a ridica prerul unui obiect prin dificultarea
accesului la el, ci prin ridicarea obiectului insusi la
statutul de Lucru. Scopul interdictiei nu este acela de
a jridica preul” obiectului prin complicarea accesului
la el, dar prin ridicarea obiectului insusi la statutul
de Obiect, la statutul de gauri neagra, in jurul cireia
dorinta este organizatd. Zizek trateazd faptul ci pentru
a obtine obiectul dorinei, subiectul trebuie s renunte
la el, desi acest fenomen este un paradox. Intrebarea

e care o pune teoreticianul este cum poate renunarea
El obiectul dorintei duce spre obtinerea lui. Hegel
enungd acelasi paradox, sustinind ca identitatea poate
fi obtinutd doar prin pierderea ei. Solutia la aceastd
problema este ca acelasi semnificant si reprezinte si
desfitarea si pierderea acesteia. In acest fel devine posibil
ca insusi agentul care determina / imbie spre cautarea
divertismentului induce in acelasi timp si renuntarea la

el. Aceleasi elemente se regasesc si in poezia lui Iustin
Panta intrucit individul din universul poetic are o
viziune despre lume in care fiinta iubitd este redusd la
vidul in jurul ciruia este organizatd dorinta:

Este foarte adevarat ci o stare de-a I, pe care nu o simtim
cand

sintem singuri, s fie in noi cAnd sintem impreund si s
ne domine.

Dar de la acea stare nu invigim nimic. Absenta unei
fiinge ne

invatd mai mult decit fiinga.

Va trebui sd comunic cu ea intorcindu-i spatele — dar asta
nu in

sens vulgar ci din dorinta de-a ne intelege. Ea nu va putea
sta decit

cu fata spre mine

(/ stari /)

Starea in care se afld individul cind fiinta iubita
se afld langi el este insugi nimicul, pe cind absenta
persoanei aduce cu ea mult mai multe modificiri. In
detrimentul relatiei apare dorinta de transformare, pe
care eul o cautd cu pretul pierderii iubitei. Are loc o
deformare a imaginii iubitei in sensul discutat mai sus,
intrucat eul o idealizeaza in absenta: Absenta unei fiinge
ne / invatd mai mult decit fiinta.

O altd trisaturd a postmodernismului discutata
de Fredric Jameson este moartea subiectului, care
are o semnificatie extinsi: emotiile sunt estompate,
far stilul uniform individual dispare.”® Jameson
trateazd incapacitatea de a uni liniile temporale
trecut si prezent intr-una singurd: ,Daca, intr-adevar,
subiectul a pierdut capacitatea de a organiza trecutul
si viitorul intr-o experientd coerentd, devine destul
de dificil sd se observe cum productiile culturale ale
unui asemenea subiect ar putea rezulta in altceva
decit in «grimezi de fragmente» si intr-o practicare
a eterogenului la intAmplare si a fragmentarului si
aleatoriului.”"” Teoreticianul afirma ci temperarea
emotiilor poate fi definitd si ca o forma de temperare a
temporalitatii.'® Fragmentarismul devine o consecinti
a faptului ca subiectul pierde capacitatea de a gestiona
temporalitatea. El nu-si mai poate organiza trecutul
si prezentul in experiente coerente, in urma acestei
incapacitai rezultdnd eterogenitatea si aleatorul.

Fragmentarismul apare intr-o forma diferita i in
mintea individului. Jameson gaseste in manifestarile
omului bolnav de schizofrenie un model estetic
specific postmodernismului. El abordeazd ipoteza
oferita de Lacan, in opinia ciruia boala este un
fel de ruptura in lantul semnificant-semnificat.
Interrelagia semnificantilor care alcituiesc un enunt
este suspendatd, iar teoreticianul realizeazd o paralela
intre intreruperea lantului semnificant — semnificat
la nivelul limbajului si la nivel biologic. In ceea ce
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priveste primul nivel, semnificatul, numit si sensul
sau continutul conceptual al unei comuniciri apare ca
rezultat, ca ,miraj obiectiv” al relatiei care reiese de la
semnificanti. La nivel biologic, schizofrenia apare cind
legatura descrisd anterior se rupe. Jameson prezintd
doud modalitati prin care se realizeazd o conexiune
intre ruptura de El nivelul psihic si cea de la nivelul
limbajullili. Prima modalitate porneste de la identitatea
personald care reprezintd un efect al unei anumite
unificiri a indicilor temporali care reprezinta trecutul,
prezentul si viitorul. A doua modalitate consta in crezul
cd o asemenea unificare temporald activi este ea inssi
o functie a limbajului, sau mai bine spus a propozitiei,
deoarece se miscd prin timp de-a lungul cercului sau
hermeneutic. Teoreticianul realizeaza o comparatie
intre incapacitatea de a unifica trecutul cu prezentul
si cu viitorul la nivel de propozitie si incapacitatea de a
uni aceleasi trei momente la nivelul experientei: ,Cand
relatia se rupe, cind legiturile lantului semnificat-
semnificant sunt distruse, atunci avem schizofrenia
in forma unei gramezi de semnificanti neconectati.”"’
Odata ce lantul de semnificatii se rupe, schizofrenicul
este redus la experienta de a trai intr-o serie de
momente prezente pure si nelegate in timp: ,Daci
suntem incapabili de a uni trecutu%, rezentul si viitorul
propozitiei, atunci suntem in mocF similar incapabili
de a uni trecutul, prezentul si viitorul propriei noastre
experiente biogragce sau psihice. Astfel cu ruperea
lantului de semnificatii, sclgizofrenicul este redus la o
experientd de semnificanti puri, sau cu alte cuvinte,
la o serie de prezenturi pure neconectate in timp.”*
Aceastd conexiune intreruptd reprezintd o lacuna in
mintea individului, care nu se mai poate situa in timp.
El experimenteazd un prezent continuu, momente}fe
imediat trecute fiind anihilate. In poezia lui Iustin
Panta, individul se afli blocat intr-o rememorare
continud, universul trecut fiind recreat in prezent.
Cele doua momente temporale se amesteca, intrucit
prezentul este constituit din amintirea momentelor din
trecut.

Pe de altd parte, revenind la postmodernism, o
altd caracteristicd a acestei paradigme este istoricitatea
care, conform lui Jameson, este definitd ca percepere
a prezentului drept istorie: ,Istoricitatea nu este, de
fapt, nici o reprezentare a trecutului nici o reprezentare
a viitorului (desi formele ei variate folosesc asemenea
reprezentdri): poate fi in primul rind definitd ca
perceptie a prezentului ca istorie; in sensul in care
reprezinti o relatie cu prezentul care o defamiliarizeazd
oarecum si ne permite distanta de caracterul de urgenta
care este caracterizat in detaliu ca perspectivi istorica.”!
[storicitatea desemneazi o anumitd distantd pe care
fiinta o poate lua fagd de evenimentele care se petrec. In
acest sens, prin obiectivitatea dobanditd prezentul este
perceput ca istorie. In poezia lui Iustin Panta, atentia
pentru detalii este activata mai degraba in trecutul care

este mereu rememorat. Acest fapt poate fi observat prin
limbayj, prin verbele utilizate in mod frecvent la timpuri
trecute, dar si prin intoarcerea eului inspre trecut prin
mentionarea faptelor petrecute si actual[i)zarea lor prin
rememorare:

Si acum treizeci de ani urcam treptele unui cimin
studentesc cu

gandul s bat la usa unei tinere fete dar am gasit inchisa
usa aceea.

Ma intorc dupa atitia ani — faptul ci am ajuns acum
intr-o situatie

similard dovedeste ci tot ceea ce s-a petrecut atunci a
trebuit s se

intimple, la fel si intmplarea din dimineata aceasta
trebuie si se

implineasci. Adevirul nu poate fi cunoscut decit la
timpul trecut.

(Itreptele unui camin studentescl)

Trecutul este repetitiv, realizindu-se in acest
fel o actualizare a sa prin experimentarea repetatd a
situatiilor intimplate. El doEﬁndege o importanti
majord, adeviru ne;l)utﬁnd fi cunoscut decit prin
raportare la momentele anterioare.

Poezia lui Iustin Panta se opreste adeseori asupra
detaliilor, tehnica scriitoriceascd seminand cu aceea a
unui aparat foto pus in actiune. Autorul creeazi cadre
vizute de foarte aproape, utilizind subtilul pentru a
da formd unor noi imagini poetice inedite. Lucrurile
apar evidentiate in acest fel, imaginarul poeziei avind
ca punct central obiectele. Prezentul este anulat de cele
mai multe ori, pentru ca eul §d se refugieze in trecutul
confortabil, actualizindu-l. Inca din primul volum,
Obiecte miscare, apirut in 1991, se poate observa
atentia pentru detalii si fiecare element se impune in
detrimentul celorlalte:

in gestul ei a mai rimas doar ménia.

Nu numai hainele si le-a scos atunci, ea si-a indepartat
chipul,

am mai recunoscut-o dup degetele subiiri si dupd cerceii

cu pietre albastre.

(Prolog)

Aceastd tehnicd poeticd de a obtine un efect de
intensificare se obtine prin evidentierea unui obiect
si indepartarea celorlalte, si este des utilizata de lustin
Panta pe parcursul operei sale. In poeme se observa nu
o aglomerare de elemente, cAt mizarea pe singularitatea
unui gest. In secventa de mai sus, trasiturile feei
dispar, ca atentia sa fie fixatd pe cerceii albastri si pe
degetele subtiri. Verbele la trecut, dar si adverbul de
timp atunci indicd faptul ci scena este una petrecutd
intr-un moment trecut. Rememorarea este voitd, insa
desi momentul rememorat este unul fericit, prezentul
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trist pus in constrast cu trecutul produce durere eului:

Nu pot uita Criciunul cu multd zipada, fericit, petrecut

impreund, anul trecut. Aceasti intmplare, trecutd, dar
fericita - si

nu numai aceasta - chiar daci as putea s o uit nu am si
vreau cu

niciun chip s-o inec in memorie, chiar daci, acum
amintindu-mi-o

ma chinuie, §i suferinta mea se exacerbeazi cu fiecare

rememorare.

(Parfum fiird miros)

O altd teorie in care absenta este o parte
semnificativd si care poate fi aplicatd in opera lui Panta,
ea descriind tehnica sa poetica, este cea a simulacrului,
tratatd de Deleuze si dscutatd in aceasta directie si de
Gianni Vattimo. Dumitru Chioaru intuieste forma
obiectului ca simulacru: ,O poezie a cirei gratie senzuald
thsneste din contemplarea, cu candoare netrucatd
estetic dar jucatd cu inteligentd artisticd, a urmei lisate
de obiecte”.** Obiectele nu lasd insd o urmd, asa cum
afirmd criticul, ele insele reprezinta o urma in poezia
lui Iustin Panta. Simulacrul este in opinia lui Deleuze
»acest sistem in cadrul ciruia diferitul se raporteaza la
diferit prin diferenta insasi. [...] Sistemul simulacrului
afirmd divergenta si descentrarea; singura unitate,
singura convergentd a tuturor seriilor este un haos
informal care le cuprinde pe toate.”* Simulacrul are
asadar la bazi diferenta care se impune intre elemente.
El contine deosebirea, negisindu-se puncte comune
care s indice asemdnarea. Vattimo abordeaza si explici
teoria lui Deleuze: , rimine adevirat ca ipoteza teoretici
a lui Deleuze (in Diferenti si repetitie, de exemplu),
comporti o «glorificare a simulacrului» ce se incadreaza

erfect in linia unei absolutizri a aparentei ce-si are la
Eazé faptul ¢ se atribuie devenirii niste trisaturi «forte»,
afirmative, «impunitoare», ale fiintei, §i nu asumarea
devenirii ca unicd fiintd, care s-ar dovedi in acest fel
despuiati tocmai de conotatiile ei metafizice si, intr-un
fel, «depotentate»”** Devenirea are multiple stagii care
au la bazi diferenta, scopul ei fiind de a indepirta fiinta
de original, aparenta fiind absolutizati. In acelasi sens,
pornind de la echivalarea pe care o realizeazd Heidegger
intre fiingd §i limbaj, Vattimo expliciteazd modul in care
limbajul poetic cuprinde fiinta: , Tocmai in limbajul
poetic finta survine, in mod originar. Aceasta inseamna
insd cd lumea nu poate fi niciodata intilnitd decat in
limbaj. [...] Gandirea contemporana [...] a interpretat
«identificarea» heideggeriand dintre fingd si limbaj
ca afirmarea unei insurmontabile «absente» a fiintei,
care ar putea si se afirme permanent numai ca #r7d.
Aceastd afirmare a absentei si a urmei poate fi ficutd fie
cu o rimdsitd de profunda nostalgie pentru prezentd,
cum se intdmpla la Derrida si Lacan; fie din punctul

de vedere al unei eliberiri a simulacrului de orice
raportare la original §i de orice nostalgie pentru acesta
(ca la Deleuze).”® Obiectul trece prin transformdri in
poezia lui lustin Panta, devenind in cele din urma o
copie a obiectului original.

Discutdind un poem de-al lui Bob Perelman,
Fredric Jameson considera ci fotografia devine un
concept important in definirea postmodernismului:
,Este aici o paraleld frapanta cu dinamica aga-numitului
fotorealism, care apirea ca o intoarcere la reprezentare
dupd lunga hegemonie a esteticii abstractului pini
cand a devenit clar ca obiectele lor nu erau gisite nici
in lumea reald», dar erau ele insele fotografii ale lumii
reale, aceasta din urmd transformate in imagini, ale
caror «realismy» este acum simulacru. [...] Lumea isi
pierde momentan Frofunzimea si ameninga si devina
o piele lucioasd, o iluzie stereoscopicd, o inghesuiald de
imagini filmice fard densitate”.** In poezia lui Iustin
Panta, lumea nu mai are consistenta realititii; dprin
incursiuni repetate in trecut, prezentul nu mai e decit
o rememorare. El reprezintd o urmd a trecutului de care
eul nu se poate elibera. Situarea existentei fiintei numai
in trecut aduce cu sine o absentd a fiintei insesi. Ei ii
mai raméne sd se afirme doar ca urmd, iar aceastd urma
fie doreste s taie legaturile cu originalul, fie poarta cu
sine 0 nostalgie pentru prezentd.

In cazul poemelor lui lustin Panta, este valabila
prima perspectiva, conform cdreia, afirmarea absentei
si a urmei, reprezentatd de obiectul fird semnificat,
este realizatd (fin nostalgie pentru prezenta originald
din trecut. In plus, obiectuF contine o urmd a %ingei
prin faptul ¢ trimite prin aparitia lui la trecutul in care
iubita era incd prezentd. Simptomatica din acest punct
de vedere, este si opinia dezvoltatd de Jean Baudrillard,
teoreticianul afirmind ca simulacrul se elibereazd
de modelul originar: ,Simularea nu mai e una a
teritoriului, a unei fiinge referentiale, a unei substante.
Ea e generarea prin modele a unui real fard origine si
realitate: hiperrealul. Teritoriul nu mai preceda harta
si nici nu-i supravietuieste. De acum, Earta precedd
teritoriul — precedentd a simulacrelor -, ea este cea care
di nagtere teritoriului si, [...] zdrentele teritoriului
putrezesc astazi Fe intinderea hartii.”*  Modelul
anticipeazd originalul, acesta din urmd pierzindu-se:

Atunci am inteles, cind te-ai ridicat si ai deschis fereastra
ciutind sticla si bucata de piine -

era o fereastra oarbd, cu rolul unui bufet american,

un simulacru, totul era minciuna.

(Fereastra oarbd)

Despartirea este redatd de fereastra oarbd, dar si
de cele doui mere, unul pe jumidrate putred. Fereastra
¢ o minciund in sensul in care relatia celor doi e o
minciund, un simulacru de relatie.

Opera lui Iustin Panta dezvolti asadar o poetica
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a absentei pe mai multe planuri, fie ci e structuratd la
nivel de limbaj, obiectele reprezentind forme golite de
continutal cror scop este indicarea trecutului, Ee cdeste
la nivel psihologic, in care are loc o fragmentare cauzata
de nenumirate%e incursiuni in trecut. Prin trisaturile
discutate, conchidem cd poezia lui Iustin Panta este
situata sub semnul absentei. Functiile lucrurilor se
transformd, individul reinventindu-le spre a-i servi
scopului de a se refugia intr-o lume in care nu exista
singuritate. De asemenea, deoarece fiintele primesc
particularititi ale obiectelor, nu mai au puterea de a
dezamigi. Acestea din urma apar in lumea construita
fard a fi utilizate cu sensul lor propriu, functia lor fiind
de a trimite spre trecut, spre flinta iubitd.

A
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