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Emilian Galaicu-Piun - Poetic Intertextuality between Natural and Bookish

The Moldavian/Bessarabian “generation 80” emerged under different historical and political conditions as
compared with the Romanian one; nevertheless, it shares some characteristics similar to the Romanian model in
what regards the sociolinguistic, imagological, rhetorical aspects. It did not appear as a declared opposition to a
particular generation, but was born out of a normal reaction to recovery after a prolonged cultural convalescence and,
of course, to synchronization by transfer with new experiences and experiments from Romanian and Western culture
and literature. This “intersection” between the two axes of the generations 80 (the Romanian and the Moldavian
ones) is illustrated by the intertextual poetry of Emilian Galaicu-Paun, displaying an interesting disclosure of the
intertextualization process, the creation of the poem as a scriptural agent, by drawing the relative effects of the
distances between the performer and performance.
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La o (re)lecturd a celor doi pivoti ai optzecismului
integral, Mircea Cirtarescu si Emilian Galaicu-Paun,
se poate constata ci asistim la un fenomen de sintez
organicd, similar celui semnalat de Tudor Vianu in
creionarea metabolismului cultural junimist.

In cazul lui Emilian Galaicu-Piun, cel mai
apropiat de optzecism ca fenomen intertextual, si
autorul cel mai favorabil comentat in spatiul literar
romédnesc, ne-am propus si aducem in prim-plan
notele particulare afe suturarii modelului optzecist in
epiderma postmodernismului. Vom folosi ca suport
grefe poetice din volumele Arme griitoare (o antologie
din anul 1995) si mai recenta aparitie A-z.best (2012),
cu trimiteri la celelalte volume: Lumina proprie (1991),
Cel bitur il duce pe Cel nebitur (1994), Yin-Time
(1999), Gestuar (2002), Yin-Time (neantologie) 2004."

In ,Postfata” volumului Arme griitoare, lon Pop

sublinia sintaxa complexd si complicata a discursului
poetic partial ermetizant, stribitut ,de trimiteri
intertextuale, indriznete metaforic” cu transante
,distantari” lucid prozaice, cu notatii tranzitive
(concrete, fruste), puse in miscare gratie unei
,mobilitati ludice scaparitoare”.?

Sechelele avangardiste isi vadesc persistenta mai cu
seamd in ceea ce priveste paratextul (tinuta grafici si
asezarea in pagind a poemelor), ceea ce il determind
pe lon Pop si confirme ,0smoza visceralitate-text”,
,snge si cerneald” (sang d'encre). Ceea ce retine criticul
clujean se rezumi la acordul intre o astfel de poezie ca
produs al unei dexterititi poetice indiscutabile si febra
emotionald, sublimatd in scriiturd. Serban Foartd, Al
Cistelecan, Mircea Cirtdrescu etc., mizau, la rindul
lor, pe o ars combinarwria aflatd in dependentd de
Himpulsuri si stari” trdite cu intensitate, corporal.
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Sursa foto: hetp://unimedia.info/interviu/49.html

Tranzivitatea la care se referea Gheorghe Criciun
este cea mai in masurd s evidentieze modul in care
trupul se scurge in text, lasind de multe ori impresia
unor ,zvicnete transcrise la cald pe pagind”. Ion Pop
creiona tentativa poetului de a j)evelopa concurenta
imediatd a literei.

Este un procedeu poetic usor de recunoscut in
partitura optzecistd, confirmat de/ prin arta de a depisi
obstacolele pe care memoria culturald si ,,contiguité;ii[’e
asociative” le investesc cu statul de bruiaje intertextuale,
livresti.

Poemele lui Emilian Galaicu Piun sunt ,toate,
un soi de palimpseste”, care cresc ,pe straturi cultural
simbolice” si care cer, indeniabil, , prospectiri atente si
circumspecte™. La o (re)lectura hermeneutica, aceste
palimpseste nu mai mostenesc satutul geologic de
,texte incremenite”, ci, prin calitatea ,materiilor intrate
in reactie”, ele dau impresia de ,nuclee in explozie”,
de reactii chimic-verbale inconfundabile. Arta de a
transfigura, semnalati de lon Pop si Al. Cistelecan,
este utilizatd in acord cu ,inaintarea accidentald” a
poemului. Aceasti nuantd de facturd avangardistd,
prin care se etaleazd migcarea generici a textului
poetic trimite la ,revirsrile cu inchegari provizorii
ale magnei verbale™, caracteristice lui Gherasim Luca.
Procedeul isi are corespondent recent in poezia lui
Liviu loan Stoiciu, autor preocupat de determinarea
scircumlocutiunilor”, a vecinatitilor, a ,concretului
existential” din raza de actiune a unui discurs poetic ce
mimeaza neglijenta si capriciul in coagularea sugestiei.

Ceea ce il apropie pe Galaicu-Paun de optzecistii
din Romania este dgt di ,houa prizd la real”, optiune
convergenta data de tatonarea posibilitatii de ancorare
a poeziei in concretul nespectaculos, in imediatul

cotidian translucid i prozaic. Totul pe fondul unei
memorii poetice saturate ,de urme carturesti”, de
automatisme verbale, de oralitate si ludic (in varianta
de manevri combinatorie).

Poemul ,,Carte nu stié, ce numai iscilitura invitase
de o ficé”, o fascinantd repunere in ecuatie a relatiei
dintre triire culturald si simulare, confirma intentia
de a creiona o anume dinamici a dublurii dintre ceea
ce se mosteneste (sedimenteazd) si ceea ce se transcrie
(prelucreazd) la nivelul simbiozei dintre ,negru si alb”,
cﬁnt;e omonimie $i paronimie.

In ceea ce ne Erive§te, considerim ca poemul
supralicitat, ,Ch-du”, poate si confirme, ilustrativ,
ambiguitatea unei sintaxe poetice, repusi in ecuatie
cu modalitatea de a contextualiza (social, politic,
existential, literar etc.): , Ch-du oras de cimpie pleostit ca
0 baleni-n drum/ Ch-du orag de-ntuneric/ oras-eboniti
pe carel un nebun il invirte in degetul mic ca pe-un disc
si un milion de picioare/ merg aleargi de la margini
spre centru pe cerc pe spirald/ unde golul se casci in [gcu/
Clopotnitei/ ali-/ turi W.C.-ul intiiul cu plata-n oras/ iei
bilet de intrare si stind pe closet cerci norocul dar — asl/ 1
9 (sin primele cifre) fac zece i (altele doud) 7 1 fac opt —
an in care-ai vizut prima dati astfaltul si case cu nodl i
mai multe etaje la numai o suti de pasi de W.C.-u/ te-a
smucit de sub roata maginii atunci Dumnezeu/ travestit
in blue-geans ca si mergi peste citeva zile la scoald/ si crsti
mare si-ti bucuri parintii si pleci si revii/ capitald/ cu un
nume delgami—ﬂi da drumul la apa in timp ce te... Ch(is-/
in) du albi chinvetd in care se spali pe mini prim-minis-/
tri schimbati la wn an (ah albeata aceasta-i doar plicull
compact-discului negru the Ch-au)”.( ,Ch-au™).

Versurile scot in evidentd genomul basarabean
al generatiei’ 80, marcat de transferul in poezie a
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™ Galaicu-Paun

Arme grditoare

CARTIER rotonds

unor buciti de realitate imediatd, asimilatd poetic/
literar cu lejeritatea ludic-ironica si ventriloca; totul
nuantat politic, prin schimbarea de roluri si de axe
supraincarcate, saturante: ,Christ si luda se-nvirt
zvircolindu-se-n somn pind-si schimbd iar locull jumdtate
la unu arati-orologiul limbile ciruia sint chiar ei doil
ventrilocul/ sti alituri de dompresedinte (acesta de-abia-
nielegind roméneste/ di din buze-ntre timp ventrilocul
vorbestel despre Ce Se I-mporti Republici Independentd)/
Ch-du oras ca o palmd pe gurd nicio providenti/ nu
coboard c-un grup de tovarisi in vizitd/ ordinard de lucru/
obtinerea vizei te/ fericeste asemeni obtinerii clauzei/ te
inchipui Guan Ying asteptindu-1 pe Lao Zi/ si-ti dedice
inainte sd iasi pe poarta de vest Sespre Daol 5i putere...”
(,Ch-au™).

Sau in alt plan, de convergenta, solidaritatea
programatici cu poezia optzecistd din Romania, fapt
evic?engiat de 0 noud mizi pe ,texistentd’, acceptatd
ca experientd scripturald, incirciturd biografistd,
predispozitie ludic intertextuala.

Apropierea de optzecistii din Roménia se recunoaste
prin (re)transpunerea, in plan liric, a programului
poetic a lui Ion Muresan, recunoscut prin recursul la
un set de procedee axate pe izgonirea poeticului din
poezie, pe alungarea in realitate a cuvintelor poetice: g7
am imbritisat o poetici asemenea leprosului imbritisat
intr-0 zi de Qﬁancesco d assisi:/ cad dintextele mele-buciti
cit migala de carne de viu putrezind- | epitetele. Unde
a dat/ frumusetea in mine-a rimas vindtaie s-a copt a
prins a supural pin’ s-a spart./ prin fisurd ca prin zibrelele
gardului fird si vieaw am vizut cum/ md adulmeci
Javrele miriie si clintinind se arunci asupra bucitii de
/ carne proaspdt cizuti-n tristete. Am citit toate cartile.
mi-am mdritat/ poezia cu primul venit. n-a trecut nicio
lund m-am dus s-o intreb cum e a fi mritati-n strdin.

Mai departe o stiti simneavoastrd’”. (.51 am imbratisat o
poetica asemenea leprosului”™).

Referitor la transfigurarea datului imediat, de
care amintea Al Cistelecan, observim ¢4, in dinamica
intertextuald, substratul livresc, mitic, biblic, se leapda
de transcendent si opteazd pentru tranzivitatea poeticd
si exhibarea unor experiente ,acute”. Ca urmare,
existentialul, tranzitivitatea nu mai sunt mediate de
livresc, de cultural, ci ele se complac in acompanieri
solidare si complementare.

Noile decoruri din literatura optzecistd, de care
amintea Eugen Simion (biblioteca, cinematograful,
cafencaua etc.), devin spatii vitale in care transfiguratia
poetica pare mai curind o translatie intre ,carnal si
spiritual”. Poeme ca ,Figurd in repaus’, din volumul
Cel batut il duce pe Ce/g nebdtut, transpun, la modul
tranzitiv, ,trecerea elementelor corporalititii” prin
filtrul spaimei de moarte. Metafora biblica a crucificarii
devine un semn al corporalitatii transfigurate si
refiltrate printr-o regindire a ,patimirii”. Un poem ca
,Figurd in repaus” poate ,figura’ intr-un concentrat
narativizat al poeticii optzeciste din Moldova: , 1. ,Mo-
o-r’- sopti abia veningu—§i in/ fire, dar, inspdimintat
de cele rostite,/ isi duse numaidect palma la gura,.”
(,Figurd in re aus™®);

win virful degetelor: moarteal de parci s-ar indlta
putin -/ de-afari sd se uite pe fereastral orfelinatului, de
parci-ar bate/ copiilor (ai cui\/ ai ei?!) usor/ cu degetele-n
geamul mat, lisind/ in loc de stici-amprenta-i dggz’mld”
(,Pas de deux™);

Validim notatia lui Ion Pop cu privire la surplusul
de intertextualitate vidit in posibile riscuri evidente in
derapaje spre jocuri de limbaj, marcate de frivolitate
si chiar de o evidenta relativizare a corporalititii (a
suferintei). In esentd, ca in cazul lui Ion Muresan,
poezia lui Emilian Galaicu-Paun riméine una gravi,
in care ludicul se angajeazd in a transmite o anume
tensiune intertextuaﬁi, sustinuta de ,permanenta
stare de ebulitie a fanteziei”. Sunt numeroase poeme
in care ,freamatul si tensiunea existentiald” transferd
autenticitatea corporalititii in spectacole verbale, ca in
cazul poemului ,,Cel batut il duce pe Cel nebitut™.

Nicolae Leahu (Postfazd) si Al. Cistelecan (Prefata)
la volumul A-z.best (2012) clarifica nuantele tematice
si reflexele de viziune poetica ,trademak” Emilian
Galaicu-Paun. Potrivit lui Al Cistelecan, i in
acest volum, inversarea semnelor este evidentd prin
,corporalitatea explorata in metodd simbolica” si prin
consacrarea realistd a sacralitdtii.

La nivelul scriiturii corporale, putem vorbi de
proprietatea unor relatii poetice de a se transmite ca
atare, prin termenii intermediari si de o transpunere,
transfigurare iluminatd a senzatiilor. Aceasta il
determind pe Al. Cistelecan sa recurgi la semnalarea
unei noi ,schimbiri de domiciliu poetic’, din
livresc si intertextualitate, din manierism in registru
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neoexpresionist, optiune liricd marcatd de o evidentd
jstihialitate dezlantuitd a imaginarului”, descarcati
in ample tensiuni expresioniste, mutarea polilor
recunoscindu-se in tranzitivizarea revelatiei §i asezarea
el intr-o sintaxd nepervertitd a misterului. O astfel
de poezie trimite la descinderea din ,furoarea cu
foncf romantic” si la insertiile brutale de real cu noile
prize la cotidian, ale caror efecte poetice sunt vizibile
in ,inductii violente de angoase”, ipoteze si ipostaze
imaginative in lang, discurs baroc etc. Cu toate in
varianta lor de principii ale ,expansivitaii vizionare”,
ale ,elanului extensiv al scriiturii aflate in contradictie
cu profunzimea si esentializarea stirii poetice'’, ceea
ce confirma, de altfel, optiunea anterioard cu privire
la ,sinteza imposibila® recunoscutd intr-un ,soi de
oximoron structural al viziunii”.

In acest joc al discordia concors isi face loc demiurgia
manieristd ca formula a irationalititii alogice, in care
Al. Cistelecan detecta un mod de operare a sintezei
imposibile intre stihialitatea electric-vizionara™ si
migala unui ,artizanat al detalilor”, condus pini
la ,jocuri intertextuale, de compozitii subtile,
aranjamente savante’, ca mdrci specifice, dupd cum
se poate observa, ale demiurgiei manieriste de care
aminteam. ,Explozia incontro%abilé are astfel tinutd
in loc de inteligenta subtilititilor, iar fEbra viziunii pare
a se rici sub efectul pasajelor de literat abil; e vorba,
desigur de doud ritmuri vizionare, de doud viteze
ale viziunii, una culminanti, cealaltd migalita™?, cu
ajutorul cirora poezia lui Emilian Galaicu-Piun isi
propulseazd o directie poetica diferitd de cea clasic-
optzecistd, usor de recunoscut intr-un poem ca ,Fuga
basarabeand”.

Nicolae Leahu, in Poetul Alpa. 3D, isi recalibra
perspectiva asupra poeziei din volumele Levitatii
deasupra haului (1991), Cel batut il duce pe Cel nebitut
(1994), Yin-Time (1999), Arme griivoare (2009),
experientd consideratd singulard in contextul poeziei
roménesti neomodernistesi postmoderniste. Caurmare,
Nicolae Leahu insista asupra ,gesticii galaichiane” de
a instaura, cu o perseverentd angelo-demonicd, un
»prag al rostirii” care emuleaza, asimilindu-le din mers
si atribuindu-le functia de materie prima, a cele mai
ytemerare experiente de trait ale verbului roméanesc™”

In scriitura lui Emilian Galaicu-Piun se recunosc
nenumarate constructii poetice care concureaza cu
poemele modernitatii (,Corbul” de Edgar Allan Poe
sau ,,Cimitirul marin” de Paul Valéry), ad%iptate lecturii
imediate, in sensul ca lectorul va fi momit la o lecturi
de profunzime constructiva §i autoinstructiva.

Considerat ,un edecar al scrisului’, un ,spirit
laborios”, ,minat si mainat de utopia limitelor
intensitatii”, Emilian Galaicu-Piun riméine un
practicantal textului, al transcendentei textului. Marcile
texturii sale sunt de naturd sintetic si oximoronici,
preponderent-manieriste, in mdsura in care putem

vorbi de o epuizare a resurselor po(i)etice, si de o (re)
nastere a poeziei si a coordonatelor sale postmodern-
mesianice din lesturile unui discurs poetic remanent.

Este interesantd nisa hermeneuticd, prin care in
drama poetului basarabean privat de identitate culturala
si desclgidere europeana isi fac loc gesturi avangardiste,
de renuntare la conventia academicd asupra poeziei i la
regisirea ponderii ticurilor postmoderne.

,ocul Galaicu”, la care se referea Mircea V.
Ciobanu, sublinia performanta poetului in ceea ce
priveste spargerea carzcllpacei moderniste a poeziei odatd
cu mimarea intentiei de continuare sintetic si selectiva
a modernismului prin replici construite ca revansa la
adresa canonului modernist®. O preluare a eseului
semnat de loan Muslea (in , Tribuna”, nr. 39, din anul
1991) se pliaza pe directia de inaintare a optzecismului
roménesc, angajat in epuizarea exploatirii avangardiste
a jocurilor turbulente de limbaj, academizante,
osificante. Introducerea in ecuatie a propriilor
compozitii ludice are ca obiect epuizarea modelelor:
,postmodernist in asumarea tolerantd a experientelor
literare traditionale, dar optzecist in entuziasmul
sau diferentiator fati de oficialii inaintasi, discursul
galaichian evolueaza cu doua trene strilucitoare, una
distructivd, alta constructiva, ambele impovirate inci,
pentru cititorul basarabean, de nobletea istoricilor
ispravi iconoclaste””.

Aceastd (re)deschidere a integririi in tiparul
optzecismului moldav o regisim si in Prefata lui
Eugen Lungu la antologia Porsrer de grup (Editura
Arc, 1995, pag.12-13), in care exegetul lasi si se
inteleaga ca rafinamentul livresc este inundat de fluidul
mesianico-politic, pe care Galaicu Paun il ,recicleaza”
in creionarea unei evidente tolerante cu efecte stilistice
postmoderne.

Nu stim insi dac, in asemenea constructii, poate
fi vorba despre o resuscitare ludica a romantismului,
sau mai curand despre o parodiere a registrului politic,
confiscat de retorica mesianicd de factura liricii lui
Grigore Vieru.

O astfel de optiune tine, mai curind, de
reconditionarea romantismului cu ajutorul unor tuse
expresioniste, cu intentia de a se putea camufla sub
lejeritatea stilistici postmodernd. Oniria, nelinistea
pierderii identititii, dedublarile succesive, améinarea
unei regasiri definitive de sine, ca fiintd determinati
etnic si religios, atrag spre partitura poetica o rescriere
a textului evanghelic si mai putin o transpunere in
parabold a mntuirii prin creatie, optiune specificd, prin
excelentd, romanticului modern. Poemele ,Levitatii
deasupra hiului” si ,Cel batut il duce pe Cel nebatut”
probeaza proiectarea laicului in mister, cu tot ceea ce
tine de recuperarea postmoderna a efectelor adagiului
nietzschean cu privire la ,moartea lui Dumnezeu”. O
atare formd de modernism resuscitat se regiseste in
rescrierea viziunilor complementare ale ,Cartii”, gest
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amintind de ,Printul cu cartea in mind” a lui Florin
Mugur. Atitudinea este consemnati si se poate regisi
si in observatia lui Mircea V. Ciobanu atunci cind
sublinia intentia lui Galaicu-Paun de a-si autoparodia
poezia.

Ceea ce ne intereseaza, in mod aparte, ramane (in
continuare) intertextul poetic, alimentat de metafora
arborescentd, prozaicd in fond, exersatd initial de un
Evgheni Evtusenko si reconditionati postmodern in
poemul ,Mama si bomba cu neutroni”. Tipic pentru
ilustrarea intertextualitatii, poemul , Indltarea”, mizeazd
pe o viziune coerenta si o intensitate mistica in masura sa
confirme calea de la pretext la viziune. Comparatismul

enetic alimenteazd optiunea intertextuald din ,Fuga
Easarabeané”, gandita ca replica la poemul ,Fuga
macabrd” de Paul Celan. Asadar, intertextualitatea
se constituie in i)retext scriptorial, asa cum lasa a
se intelege Nicolae Leahu, interesat de ,simetria
asimetrica’ si de forma muzicald remarcata la nivelul
ludicului tanatic. Similaritatea trdirii isi are obiect in
transparenta referentilor: Holocaustul (Paul Celan) si
Genocidul basarabenilor (Evgheni Evtusenko).

Dublainfluenti asumati pe filiera lui Harold Bloom
ca ,matrice de relatii imagistice temporale, spirituale,
psihologice” este confirmatd in poemele din volumul
A-z.best. O anume ,prolixitate” intentionat-cultivatd
se intrevede din convergenta ludici a unei diversitati
lexicale, deversatd intr-o matrice poetici tranzitiva.
Nicolae Leahu considera pe buna dreptate ci, in cazul
lui Emilian Galiacu-Paun, se impune ca preconditie
necesard developarea ,background-ului” Eibliograﬁc
auctorial, cu evidente trimiteri in plan didactic.
Intertextualitatea ca indice poetic se alimenteazi dintr-
un arhitext prolix”, aparent incoerent in care poetii
din Romania - Mihai Eminescu, Nichita Stinescu,
Marin Sorescu, Sorin Mirculescu, Nichita Danilov,
Traian T. Cosovei, Mircea Cartdrescu” etc. - trimit
ysemnale” poetilor basarabeni sau, dupd caz, filtreazd
ludic (neinocent) cu cei rusi, englezi, americani, clasici
greci, avangardisti, textualisti etc.

In aceastd optiune detectabild textual, aproape in
fiecare poem se instituie ,semnul intertextual livresc”
asemeni cu dira de cenusd, din basmele populare, a
celui interesat de intoarcere.

Dincolo de aceasta, o bund parte a criticilor din
Moldova vedeau in formula poetica a lui Galaicu-Paun o
evidentd propensiune pentru ,lumea firescului livresc”.
Poemul ,VAcA-"'¢ se vrea un manifest al firescului
livresc, recunoscut in/ prin parodierea ,generald’
a tuturor investitilor autoironiei postmoderniste.
Fenomenul isi probeaza validitatea, in primul rind, la
nivel intertextual, intersemnic, pe aceasta axa putindu-
ne aventura la traversarea scriiturii poetice. Initial,
optiunea o regasim la un Ph. Sollers, care preciza ci
un text este un amestec din alte texte si nu doar din
cuvinte si fraze."” Din acest unghi, procedeul confirma

faptul ci metadiscursul poetic al lui Emilian Galaicu-
Paun se (con)centreaza pe legitimarea contigenta si
creatoare a limbajelor poetice.

Asa cum se poate observa din relectura poemului
,VACA-”, impanarea textului cu anumite semne
inconfundabile (transpuse in italic si comentate in
note) ne intiresc convingerea ca suntem in fata unui
joc ludic si parodic, prin care aderenta la poezia
realismului” cotidian, exersarea biografismului, tin
de evidentierea ironicd, ceea ce conc{guce, in cele din
urmd, la o reconstructie parodici in realul livresc si la o
fragmentare anihilantd a poeticului canonic.

Precizim ¢d practicarea autorefereangialititii,
recunoscutd prin poetizarea mecanismelor textuale,
este focalizatd pe traversarea ironici a arhitextului
poetic optzecist.

Emilia Parpald Afand," atunci cind se referea la
scriitura poetica optzecistd, vizutd ca o ,ghilotinare a
realului”, avea in vedere predispozitia credrii de aliaje
livresti, de texturi poetice impletite din fire de poezie
si viatd. Aceasta lasd impresia cd poemul optzecist, in
varianta initiatd de Emilian Galaicu Piun, poate suporta
prelucrarea ludici a cliseelor poetice, a conventiilor
socio-lingvistice, a transmutdrii amestecului de viatd
si poezie intr-un limbaj cameleonic. O probeaza ,,(Po)
em G(eo)-p(olitic)”, in care se confirmd stranietatea
amestecului dintre normalitate si figuralitate: ,,0 negresd
biland-i dezviluie lui harap-alb czjfabetu/, si numai/
pinla litera g— nu c-ar fi fost f{igidd, ar vrea si ajungd in
noaptea de nuntd virgind-,/ cind abia ficind mé/ula rasa
- ,ﬁndcd-s gravidd si normele de igiend o cer” — simpla
abilitate/ manuali se-ntoarce prin a recita alfabetul 5i se
pomeneste ci trebuie sif-si] insuseascd tor DEX-ull”. (
»(Po)em G(eo)-p(olitic)”™ ).

Procedeul nu este unul nou, el figurind si in
,Ghilotina” lui Nichita Danilov. Acest aer de familie
romano-moldav isi dobandeste productivitatea prin
autogindirea raportului scriiturii cu referentul, in sensul
cd noua prizd la real isi redobandeste predispozitia de
ghilotinare a functiei mimetice a literaturii. Par de la
sine intelese atat divulgarea procesului intertextual de
instituire a poemului, cit §i neutralitatea trucatd a celui
care nu mai interpreteazd, ci consemneazd, asumandu-
si (cu falsa modestie) doar rolul de ,agent scriptural”.
Efectul poetic se probeazd in/prin regandirea cEstangei
.poet.ic)? diptre ,,performator”'gi lucruri, ,infantizati
ironic” prin ocurenta codurilor (,vaca paste iarbi
verde”, ,floricele pe campir”).

Instituirea registrului postmodern isi certifica
pozitia de mediator intre livresc §i autentic; mai exact
intre tranzitiv si poetic. Nu este vorba de emergerea
unui procedeu textualist, de situare (de implicare) in
mecanica limbajului poetic, ci de o captare a reflexului
poetic disimulat.

Sintaxa poeziei lui Emilian Galaicu-Piun este
in masurd si confirme presupozitia c tot ceea ce se
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accepta ca sintaxd silogisticd mai poate fi recunoscut
doar ca reziduu (lest) al memoriei posibil de a fi
parodiat. Sau, in varianta propusa de Thab Hassan, este
in joc o transcriere a lumii pe suprafete, in expansiune
maligna.

Altfel spus, Emilian Galaicu-Paun, alituri de
Florin Iaru, Traian T. Cosovei, Lucian Vasiliu, Mircea
Cartirescu etc., recurge la ceea ce semioticienii
acceptd drept ,germinare”/ generare analogica. ,Fuga
Basarabeand” constituie un bun exemplu pentru
ilustrarea felului in care poetul isi exerseaza potentialul
autogenerator, altfel spus, acest poem este un bun
exemplu de cum se realizeaza refocalizarea unghiului
dintre variatia lexicald si sintaxa poeticd. Asezarea in
pagind a (foemului trimite la capacitatea textului de a
suporta distantarea maximi de care aminteam. ,Ch-
au’, la rindul siu, parodiazd capacitatea poemului
de a repeta, pe viteze diferite, o partitura liricd
noncoincidentd. Aglomerarea de ,semne diferentia(n)
te” este asumatd in tiparele discreditante ale discursului
non-artistic, capabil s isi redirijeze antenele poetice
catre derealizarea obiectului poetic. Prin acest procedeu,
Emilian Galaicu-Piun se apropie periculos de mult
de ,,comunicatele poetice” ale Eli Florin laru. Putem
vorbi, in cazul de fggé, despre o ostentatie a simplititii
sintactice prin care latura monocorda se instituie ca
enunt si varianta a aceluiasi mesaj: ,duci-si pe pustiu,
s-a intors in pustin’, ,griit-a Cel batut, il duce pe Cel
nebitut’.

Reciclarea parodici a formelor si formulelor
simple, de care amintea si Linda Hutcheon in Poetica
postmodernismului, confirmd faptul i Emilian
Galaicu-Piun rimane interesat, in subsidiar, de unele
experimente avangardiste omniprezente. O probeaza,
spre exemplu, poemele ,nocturnd psihedelicd’, ,,(po)
em cu vedere de stingd”, ,VACA”, levitatii” etc., in
care procedurile tin si de ironia disjunctiv, ca reactie
la impuritatea cAmpurilor poetice.

Procedura specifici coordonatelor intertextuale
postmoderne ale lui Emilian Galaicu-Piun este
cartografiati de Mircea A. Diaconu cu aplicatii pe
harta poetici din volumul Yin-Time, recitit ca poem
integral, alcatuit din reluarea contextuald a catorva
obsesii ,trecute toate prin filtrul unei culturi rafinate”
si al unei identitati poetice relativiza(n)te. Chiar daci
acest tip de poezie este in ,acelasi timp consecinta unui
program, a unor optiuni, a unui moment din istoria
poeziei romAnesti; in fine a unei vointe de insumare
si asumare a existentei, si 1in acela§i timp, expresia
unei fervori care angajeazd personalitatea umana a
scriitorului intr-un prezent anume, fie el strict biografic
sau social istoric.”® Sintaxa si morfologia avute in
vedere de Mircea A. Diaconu vizeaza ,modul propriu
de glisare” ctre nucleul labirintic, intertextual, livresc,
procedurd dependentd de conditia libertatii asumate,
ceea ce lasd impresia de spontaneitate controlatd,

autoreferentialitate. Pe aceastd coordonat, in eseul
Sase teze despre poezie si o ,Addenda”, Alexandru
Musina nu pierdea din vedere statutul impur al poeziei
(in general), pe considerentul ci materialul poeziei
are, intotdeauna, propria viatd (propriul continut), in
care cuvintele isi conservd autonomia. Drept urmare,
,«materia» poeziei nu mai este una inertd, «neutra», in
care «ideea», se «intrupeazd» - asa cum — e —ea >,

Aldturi de optzecistii romani, Emilian Galaicu-
Piun confirmi o certa obiectualizare a poeziei prin
felul inconfundabil in care se exprima pe sine, ea
devenind opaci, in sensul ci ocullieazé referentialul,
substituindu-se mesajului. In arsenalul poetic optzecist,
functia tranzitiva si cea reflexivd sunt relativizate la
limita, poezia devenind nimic mai mult dect pof(i)
ezie, obiect verbal, prin care se autogenereaza ca reactie
(wrezolvata in planul expresiei”’) ,a cirnii” impotriva
timpului.”?

Asa cum o confirmd optzecismul integral,

oezia cotidianului §i a ,noului antropocentrism”,

El care se referea Al. Musina, mizeazd pe un triumf
al perspectivei profane, cu aducerea in prim-plan
a poeziei autoreferentiale, atdt de notatie, cit si de
meditatie asupra efectelor obtinute in urma substitutiei
ytranscendentei” de citre o ,imanenta plind™® (de
obiecte, evenimente, intAmpldri, senzatii etc.). ,Noul
antropocentrism’, la care se referea Al. Musina, evitd
astfel abordarea integralistd a omului, prin recursul
la ,poezie ca mecanism” specific de h%ncyionare a
limbajului si de explorare a eului, prin ,dereglarea
tuturor simturilor/ sensurilor™.

(Re)citirea poemelor lui Emilian Galaicu-Paun
prin lentila textualismului §i a postmodernismului
confirmd atit anularea ,deosebirilor de gen”, prin
recursul la un model poetic transparent , tel-quel”, cAt
si un anume manierism tridat (ﬁ: 0 practica poetica
afectatd de entropie, vid existential, incapacitate de
redare la scard rea.[:l)i a lumii concrete. Citatul si aluzia
sunt cdile de interactiune a suprafetelor transtextuale,
pe care le acceptim si in calitatea lor de colaje.

Citarea, exercitatd in grade de extensie variabile,
ramine o ipotezd a intertextualititii prin care poezia
optzecista se raporteazd, polemic si ironic, la canonul
originalititii dominant in modernism. Aluzia devine o
strategie de subtilizare a intertextualititii cu rezultate
in recunoasterea de tipare prozaice, (sin)tactice sau a
celor din raza de cuprindere a idiostilurilor optzeciste.
Colajul utilizat la vedere de Emilian Galaicu-Péun, fard
ostentatie si falsd modestie, este menit a stabili corelatii
intre eul poetic si lume, intre ,sisteme modelizante
eterogene’, asa cum se poate remarca din (re)lectura
unui text ca ,Poema risfgngerilor”, dedoxificarea fiind
posibil de recunoscut in ,note si comentarii’.

In concluzie, poezia intertextuald a lui Emilian
Galaicu-Paun  devine un punct de intersectie/
convergentd, in masura s asigure schimbul de energii
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complinite intre cele doud nuclee ale optzecismului,
confirméind, pe aceastd cale, coordonatele de fond ale
optzecismului integral, recunoscute in:

1) capacitatea reactiva, recuperatoare, integratoare,
recunoscutd in respingerea modelelor canonice ale
modernitatii ( NicEita Stanescu, Marin Sorescu) in
cazul optzecistilor romani;

2) demitizarea ca formuli eliberatoare de sub
constringerile impuse tematic, stilistic, retoric si de
ancorare in biografic, autentic s.a.m.d.;

3) recursu% la intertextualitate ca formuli de
validare a ludicului, ironicului, parodicului;

4) desolemnizarea discursului liric §i evitarea
ermetismului, a lirismului pur si a poeticitatii aseptice;

5) recuperarea, in interiorul poemelor, a unor
experiente culturale, a unor modele poetice dominante
prin recursul la intertextualitatate si rescriere utilizate
parodic, ironic, ludic etc.;

6) propulsarea la  vedere a po(i)eticii,
autoreferentialitatii, gestionarii de imaginar si arsenal
poetic tranzitiv (a grefelor din realitatea cotidiand,
diurna);

7) risturnarea in derizoriu a tot ceea ce tine de
gravitatea tematicd, ideatici, metaforica, (stilisticd,
poeticd, retoricd) prin fotografierea concretului
si readucerea in prim-plan a mircilor oralitaii,
prozaismului etc.;

8) regandirea omului poetic prin acceptarea
libertatii (?e miscare de la toliran;é, spirit democrat,
propensiunea realistd etc., la deconspirarea de sine.
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