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Eminescu i fascinatia capului cazut:

un imaginar al decapitarii
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Eminescu and the Fascination of Severed Heads: an imaginary of decapitation

The article investigates Mihai Eminescu’s interest for the insolitation of the head’s beauty. On the connotative level, this in-
terest is apparent in the techniques of framing the face or the head. On the denotative level, the poet’s interest becomes obvious,
as he explores in a naturalistic vein, the cruelty of decollation in his eatly novel “Geniu Pustiu”. Departing from recent cultural
studies devoted to the head’s severance (Larissa Tracy, Jeff Macey, Frances Larson) and from the narrative situation when loan is
decapitated by his friend, Toma Nour, I endeavor to expand the analysis of decollation in Eminescu’s poetry, theatre, and prose.
Being ostentatiously looked at — which makes the head almost autonomous with respect to the rest of the human body — the
portrait/ the framed face (in pictures, photos or sculptutes) represents a sublimation of the body’s powets as well as a locus

wherte physics and metaphysics encounter each other.

Key words: decapitation, insolitation, portrait, re-personalization, the cult of the head
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1. Cultura decapitarii si cultul capului ca obiect estetic

Fascinatia reginelor insangerate, cu destinele lor com-
plicate de cultura, amor, tridare si sete de putere, traversea-
zd intreg secolul al XIX-lea. Este suficient si pomenim aici
numele Mariei Stuart, regina Scotiei si victima Elisabetei
I, ca si Intelegem de ce a devenit mai apoi protagonista
scrierilor unor autoti ca Walter Scott (The Abott), Friedrich
Schiller (Maria Stuari), August von Koetzebue (Edward Stu-
art in Seotia) sau Algernon Charles Swinburne (Chastelard,
Bothwell, Mary Stuars). Parcurgand toate aceste opere dar si
literatura de specialitate (Marie Axton, Larissa Tracy, Jeff
Macey, Regina Janes, Frances Larson), ne atrage atentia
un interesant fenomen de suprapunere a figurilor ce si-au
legat biografile de povestile unor decapitari. La aceastd
conjunctie contribuie in bund masurd si legenda reginei
Margot si a capului contelui de la Molle, fictionalizatd de
Dumas si Stendhal.

Aceastd setie de regine asociate unui frumos cap taiat
trebuie s fi fost modelata si de cunoscuta scend in care
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Hamlet converseaza cu tigva lui Yorick. Nu cred ci este
necesar aici sa subliniem popularitatea acestui personaj
in comparatie cu altele create de autorul elizabethan; insd
trebuie sa recunoastem ca, dintre toate fableanx-urile tea-
trului shakespearian, spectatorii din secolul al XIX-lea si
dintotdeauna recunosc cel mai ugor secventa cand prin-
tul danez vorbeste cu un craniu. Cu un cap despartit de
trup, adica. Descirnata si lipsitd de elementele fiziono-
mice, cutia craniani este, la randu-i, o forma sublimati a
capului taiat. Conform sensului amenintatoarei expresii
englezesti Heads will rolll; capul ,,cazut” si , rotit” ar con-
stitui nu numai o imagine concentrata a trupului, ci si o
,,sferd” asimilatd de G. Durand cu sfera cereasca ai cirei
ochi sunt astrii (Durand 1998, 140). Dar aspectul sferic al
capului despartit de trup ne poate duce insd cu gandul si
la reprezentarile sefirotilor din arborele Kabbalei sau ale
monadelor.
x

Revenind la figurile reginelor sangeroase sau insan-

gerate (Maria Tudor, Maria Stuart, Elizabeta I etc.) vom
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putea accepta faptul cd acestea fuzioneaza in imaginatia
artistilor romantici si decadenti. Se pare c si reginele lui
Lewis Caroll din Alice in Tara Minunilor au plecat tot de
la modelele furnizate de descendentele dinastiei Tudor.

Chiar daca erau recunoscute drept femei fine si culti-
vate, fiicele lui Henric al VIII-lea, Maria I a Angliei (Blo-
ody Mary) si Elisabeta 1 (Faerie Queene sau Virgin Queen),
mosteneau tenul roscovan si trasaturile colturoase ale
tatilui. In schimb, frumusetea incontestabild a nepoatei
lui Henric al VIII-lea, Mary Stuart a Scotiei (numitd $i
La Reine Blanche), poate intra in competitie cu farmecele
doamnelor curtii franceze, prezidate in jurul anul 1560 de
Caterina de Medici. Bloody Mary este, conform scriptelot,
prima regina a Angliei, domnia sa devenind celebra din
cauza prigonirii §i decapitarii nobililor protestanti. Prea
putin se cunoaste despre amorul fanatic pentru sotul sau,
Philip al Spaniei, sau despre disperarea cu care a incercat
sd producd un mostenitor de sex masculin pentru tronul
Angliei. La randul sdu, Elisabeta I se ipostaziaza ca regind
model, ca mamd a natiunii engleze ce ii va transforma
fecioria intr-un cult politic.

Chiar dacd nu este atat de apreciatd in timpul vietii, L
Reine Blanche castiga insa simpatia posteritatii. Indurand
o captivitate de aproximativ 2 decenii, ea este executata,
tot prin decapitare, din ordinul Reginei Fecioare. Ca si in
primul caz, posteritatea a uitat detaliile de pe reversul bio-
grafiei Mariei Stuart: cruzimea cu care Regina Albd insasi
si-a trimis la moarte primul iubit (pe poetul Chastelard)
sau a complotat la asasinarea sotului sau, Lordul Darnley.

Spre deosebire de moartea plebee prin spanzurare sau
ardere pe rug, decapitarea constituia o pedeapsd admi-
nistratd cu precadere aristocratilor. Revolutia franceza si
ghilotinarea in masd ne-au facut sa pierdem sensul dem-
nitatii acestui tip de executie, asemandtoare, intr-un cod
al nobletii, cu aceea a samurailor. Oricat de cruda ni s-ar
parea acum mai ales in cazurile aplicdrii sale asupra unor
figuri feminine, aceastd pedeapsd capitald reprezenta,
conform cutumelor, singura cale posibila pentru doam-
nele de rang inalt precum Anne Boleyn, Margaret Pole,
Catherine Howard sau Mary Stuart.

2. Pagina si contrapagina: Bloody Mary si Iudita

Din perspectiva triunghiului format de Regind-Favo-
rit-Caldu, fuziunea figurilor implicate in povesti despre
decapitare e subliniatd in Prefaza lui Victor Hugo la drama
Maria Tudor, publicata in 1833: poser largement sur la scéne,
dans toute sa réalité terrible, ce formidable triangle qui apparait
sonvent dans I'histoire : une reine, nn_favors, un bourrean. Stiind

cd propunea publicului un text extrem de indepartat de
realitatea faptelor, Hugo se simte dator si defineascd aici
tensiunea dintre ,maretie” si ,,adevar” (istoric), pe care,
zice el, numai Shakespeare a fost capabil sd le impace.
Cum se poate banui, ilustrarea suprema a acestui echili-
bru dramatic (mdretie — adevar istoric) se gaseste in Hamlet.
Hugo sugereaza c acesta ar fi fost §i scopul dramei con-
sacrate Mariei Tudor, desi cu pretul sacrificirii imaginii
traditionale a reginei. I otice caz, publicul stia ci Bloody
Mary nu fusese o femeie aventuroasd, ci mai curand una
de-o moralitate catolica fanatica, impinsa pand la margi-
nile cruzimii §i crimei. Fabiano Fabiani, amantul regine,
propus de Hugo ca motor al inexplicabilelor sale porniri
sangeroase, seamdnd mai curand cu amantii celeilalte Ma-
tii, a Reginei Albe, si mai cu seama de trubadurul Chas-
telard.

Chiar daci verosimilitatea intrigii poate fi demontata
usor, drama hugoliana isi ia partea sa de glorie. De fapt,
intrd in circuitele culturii romane prin traducerea lui Cos-
tache Negruzzi si este jucatd la Teatrul din Iagi in martie
1877. Eminescu este prezent si scrie o cronicd in ,,Curi-
erul de Iasi” despre cum ar trebui sa joace si sd pronunte
actorii:

,,Jola trecutd s-a reprezentat, in beneficiul d-nei Raiu
Stavtescu, piesa Maria Tudor, drama in 4 acte de Victor
Hugo, tradusd de Const. Negruzzi. Amintim ca d-nul
Manolescu, d-na beneficienta si d-na Conta au jucat bine,
daca vom abstrage de la unele deprinderi de rostire con-
trare ortoepicii romanesti si de la unele intondri retorice
false [...]” (Eminescu 1980, 337-338).

Tot de la Eminescu aflim ca imediat dupa Maria Tudor
se joacd [udita 5i Olofern, cu muzica de Wachman. Preten-
tiosul spectator considera piesa demna de a fi reluatd de
mai multe ori in acelagi sezon. Acest detaliu ne poate aju-
ta s ne imaginam cum, sub aceeasi exergd, poetul pune si
reveria figurilor istorice (Maria Tudor, Maria Stuart), si a
figurilor mitice (Iudita, Salomeea). Tot in aceeasi perioa-
di (1876), Eminescu definitiveazd un sonet intitulat chiar
Maria Tudor, pe care ne permitem sd il citam in intregime
Intrucat este mai putin frecventat:

,De ce cu ochi‘ncremeniti sub bolte/ De marmur —
tu-l privesti cu spaimi crudi?/ Pandesti ca leii, fruntea
ta asudd/ Si pumnu-ti vra mania-i s’o desvolte.// Se-
cerdtorul tiu l-ai pus la trudd/ Si snopi de viete sunt a
lui recolte;/ Pentru-al lui cap [s.n.] ai infruntat revolte/ Si
astizi simfi cd strangi la piept pe-o Tudi./ Te 'nnaltd n
cer invidia vulgard/ Cici stii din lorzii jungheati a face/
Lui Fabiano a marirei scard.// Tu esti regind si astfel iti
place./ Cine te vede, slab obraz de ceard,/ Stiind furtuna
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Maria Stuart (Bloody Maty)
Sursa: hitp:/ | wwn.thefamonspeaple.com/ profiles/ images/ mary-i-of-england-1,jpg

vietii tale — tace.” (Eminescu 1952, 248).

Reconstituit de Perpessicius, textul apare in doua ma-
nuscrise (2287 si 2262). Se pare ci ideea incolteste inca
din 1873. A doua redactare, cea citatd mai sus, contine si
alte doud strofe:

,»Caldul tiu e ostenit de trudd/ Bogat e veacul pen-
tru-a lui recolte/ Pentru un om ai infruntat revolte/ Si
astizi simti ¢’ai strans la piept un Tudi// In al tiu suflet
ura si dezvolte./ Tu il privesti ca lupii, fruntea-asudi/ Si
totusi simti adanc iubire crudd/ Tu uiti cu ochi increme-
niti sub bolte” (Eminescu 1958, 209).

De retinut, in aceste variante, ambiguitatea genului
Tudei (,,0”, ,,un”), precum si sugestia urii ,dezvoltate”
din sdmanta iubirii.

In prima elaborare din Ms. 2287, poemul este integrat
unui ciclu de 4 sonete format din Coborarea apelor, Isvor
§i ran, Venetia s Maria Tudor. lata versiunea initiald, pre-
cum i cateva bruilloane, considerate de Perpessicius mai
,dramatice”. Se vor recunoaste, desigur, intertextele unor

titluri shakespeariene (,,vis de vara”, ,furtuna”), insa cel

»»

mai mult va atrage atentia sugestia genocidului de care
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pare capabila regina pentru un lucru aparent neinsemnat
— frumusetea capului amantului:

,»Cat vis de vard si catd furtunal/ Un inger esti? Un
demon ce delird?/ Acum o vijelie, acum o lird/ E ini-
ma-ti duioasa si nebuna. (cu varianta: Caf vis de vard i catd
Jurtundl/ Este femee in a ta simtire] Ce inger roagd — ce demon
respira/ Un inger esti, un demon ce cons[pira]/ Un inger esti, un
demon ce delird| Acuma, o tipare, acum-o lird| Acum duioasd
s acugi — nebundl/ Acum o vijelie, acum o lird/ E inima-ti
duioasd [i] nebund).

Tu esti femee. Piru-ti se resfird/ Pe ai lui umeri si
pierdutd, bund/ Tu-i siruti vorba de pe gurd. Spuni/
Ce-o spune, tu-i acorzi. $i ci se mird// Surdzi. Ca sd pli-
testi acea mirare/ Din ochi-i dulci §i mari, tu ai preface/
Intreaga lume-n cimitiriu mare... (cu vatianta: Ce-o gpune
tui acori. Si cd se mird) Surazi? Ca sd plitesti a lni mirare/
Din ochii dulei si mani.. tu ai preface/ Lumea intreagd 'n cimitirin
mare).

Cici esti regind — si asa iti place.../ Cine te vede-alba,
nepisatoare/ $i sti’ furtuna noptii tale — tace!” (Eminescu
1958, 208-209).

De altfel, legatura dintre Maria Tudor $i Iudita se poate
reliefa si in textele postume (Cezara, de pildd), unde, con-
form iconografiei care le are ca protagoniste pe Iudita si
Salomeea, intalnim sugestia sugrumarii ca desprindere a
capului de corp: ,,Ca o lipitoare, sau ca o boa constrictor
in forma unui inger cazut, ea 7 tinea capul lui cel frumos in
brate, vrea sa- indduse cu aceastd singura ‘mbratisare...”
(Eminescu 1977, 265).

Ca si ne intoarcem la contextul anului 1877 si la la-
boratorul eminescian. Nu trebuie sa pierdem din vedere
ci ambele piese de teatru s-au jucat in aproximativ ace-
lasi interval (martie) la Teatrul National din Iasi. Nu ne
rimane asadar decat sa ne Intrebam: 1. Ce anume atrage
atentia poetului roman in textul lui Victor Hugo? 2. Este
drama hugoliand singurul filtru prin care Eminescu ia
noti si devine interesat de figura lui Bloody Mary? 3. In
fond, cat de multe stia Mihai Eminescu despre adevirata
poveste a Mariei Tudor, sangeroasa prigonitoare a protes-
tantilor din Anglia, sau despre alte regine din Renastere?

Este clar ca, abia in ultima versiune a poemului Maria
Tudor, poetul considera necesar sa fixeze referinta hugo-
liand: numele lui Fabiano, fictiva poveste de amor dintre
acesta si Bloody Mary, precum si resortul psihologic al
cruzimii reginei Angliei (faptul ca ea descoperi ci a fost
Inselatd de iubitul sau). Este clar cd, Intorcandu-ne la pri-
ma versiune a sonetului, vom descoperi mai curand influ-
enta unei problematici expuse de scriitorul francez in Pre-
Jfata din 1833; intr-adevir, mai bine conturat aici pare a fi
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conflictul intre ,,cele doud trupuri ale reginei” (Marie Ax-
ton 1977), intre feminitate si statutul de regind. Preferand
»maretia” si nu ,adevarul” istoric la fel ca Hugo, Emi-
nescu Inchipuie un obraz de ceara (,,alba”, marmoreand)
sub care fierbe, aproape imperceptibil, magma pasiunilor.
In fond, chipul de ceara poate fi al oricareia dintre regine-
le ce au problematizat relatia dintre taina feminitatii si pa-
tima puterii. Ceea ce atrage atentia — mai ales in versiunea
finald a textului eminescian — este interesul pasionat al
Mariei Tudor pentru capul tubitului sdu: ,,Pentru-al lui cap
ai Infruntat revolte/ $i astazi simti c4 strangi la piept pe-o
Iuda”. Din primele tuse, Eminescu insista asupra pletelor
lungi ale reginei, figurate ca o funie-ghilotind ce separd
acest cap de trup. Imaginea reprezintd o particularizare a
celebrului complex Arachne (Durand 1998, 100), de fapt
o extensie a teoriei freudiene despte castrare.

In privinga relatiei dintre castrare si decapitare, Regina
Janes observi cd Freud greseste asimilandu-le: din per-
spectiva simbolisticii, decapitarea nu ar trebui coborata la
partile joase ale trupului (Janes 2005, 137). Dimpottiva,
gestul decapitarii semnifica eliberarea de povara ratiunii
(Janes 2005, 187). Mai ales povara — masa i densitatea ca-
pului — trebuie luatd In considerare atunci cand analizam
iconografia decapitarii. Capul Medusei pe care Perseus il
ridicd fard nicio dificultate deasupra capului sdu si capu/
lui Robespierre pe care mana abia il sustine in desenul lui
Denon atrag atentia asupra urmatorului detaliu: unele ca-
pete isi pot transcende propria masd si corporalitate si
devin obiecte estetice, in vreme ce altele altele nu reusesc
aceastd performanta.

3. Jocul inlocuirilor: portretele lipite

Pe vtemea cand il interesa romanul francez si teotiile
lui Dumas (adicd prin 1869), Eminescu facea referire la o
nuveld ce il avea ca protagonist pe un rege scotian spetiat
de un cap imbalsimat:

,Printr-o claie prafuitd de crti vechi (am o predilec-
tiune pentru vechituri), am dat peste un volum mai nou:
Novele cu sase gravuri. Deschid si dau de istoria unui rege
al Scotiei care era si devind prada mottii din cauza unui
cap de mort imbalsimat. inchipuigi—vé insa cd pe cine l-a
pus litograful sd figureze in gravuri de rege al Scotiei? Pe
Tasso! Lesne de esplicat: Economia. Am scos intradins
portretul lui Tasso, spre a-1 compara. Era el, trasurd cu
trasurd. Ce coincidente bizare pe fata pamantului, imi zi-
sei zambind prin visarea mea. Putea-s-ar oare intampla
unui Tasso o istorie asemenea celeia ce-o citeam?” (Emi-

nescu 1977, 177).

Fragmentul citat mai sus este chiar inceputul romanu-
lui postum Geniu pustin, intitulat Tasso-n Seotia.

Cu toate ci ar fi interesant de aflat cine este autorul
volumului de nuvele pomenit aici si cine, dintre regii sco-
tieni, a patit necazul cu capul imbalsimat, ne vom opti
deocamdata la sublinierea interesului aproape obsesiv
pentru zusolitarea frumusetii capulni: 1a nivelul conotativ, ptin
procedee de inrdmare a chipului/ capului; la nivel denota-
tov, prin explorarea aproape naturalista a cruzimii decapi-
tarii. Pe scurt, vom urmari imaginarul capului desprins de
corp, referindu-ne la situatiile lirice, dramatice sau narati-
ve in care portretul, in varianta sa pictatd, fotografica sau
sculpturald, este fixat cu o atentie estetica nefluctuantd
ce- face aproape independent de trup.

Naratorul eminescian constata ca acel rege scotian (sa
fie oare insusi Macbeth?) seamand izbitor cu o ilustratie
reprezentand chipul lui Torquato Tasso. Pe urma, acelasi
portret al lui Tasso — implicit si al regelui Scotiei — este
regasit intr-un sertar, lipit pe spatele fotografiei lui Toma
Nour. Ca atare, destinul eroului, destul de neclar din pri-
cina fragmentarismului romanului, pare proiectat, dintru
Inceput, intr-o structurd duala de exemplarititi: Toma e
eroic (asemenea regelui scotian) si maladiv (asemenea lui
Tasso) in acelasi timp. Odata subliniatd legatura cu titlul
acestul prim capitol de roman, epistola trimisd de Toma
Nour din Torino poate cipdta o alta semnificatie: este, de
fapt, o referinta la ritacirile celebrului poet italian atins de
,umor malinconico” prin Ferrara, Urbino, Totino, Na-
poli, Roma, Venetia. Din acelasi mesaj, naratorul afld cd
va primi ,,0 ciudatd mostenire”; fard indoiald, e vorba des-
pre un manusctis-testament de tipul Gerusalenul eliberat al
Jui Tasso. Intr-un alt mesaj, Toma Nour sustine cd e pri-
zonier Intr-un palat superb, cd nu a murit incd, dar cd va
fi executat in curand (prin decapitare, ne putem imagina
noi). Si aici, incidentul e inspirat din istoria lungilor ani de
detentie suferiti de poetul italian in castelul D’Este, apoi
In manastirea Sfanta Anna. Interesul pentru figura lui
Tasso transpare si din schematicul text Contrapagind, unde
se discutd dubla calitate a lui Tasso — de ,,epic de geniu”
si de ,,idiot” — in raport cu Lumea si Destinul (Eminescu
1977, 317).

Pe scurt, Toma Nour, personajul de tinerete al lui
Eminescu, trebuie tratat ca un avatar al lui Tasso si al
unui rege scotian. Dupd modelul arhetipal, trebuie sa in-
telegem ca regele-poet Toma sta intre situatiile ,,epicului
de geniu” si ,,nebunului”.

4. De ce este decapitat personajul Ioan in romanul
Genin pustin?
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Cand relateaza episoadele luptei pentru drepturile
romanilor din Transilvania, romanul Geniu pustin frizeaza
cruzimi de care nicicand nu l-am fi putut banui pe Emi-
nescu al nostru. latd un Eminescu naturalist:

,»A fost fapta unui moment ca sd-i tai cu sabia mana
ce se ‘nfipsese in pieptul lui Ioan... care cizu jos cu mana
cea moartd cu tot. Contele 'ndreapta cealalta cu pistolul
spre fruntea mea... loan, ridicat de jos, i-Infige pumnalul
in cot s-o ridicd ‘n sus mana, astfel incat arma pocneste
‘n sus si glontele trece vajaind prin parul capului meu. Cu
cealaltd mana i-apuca gatul. Maghiarul se pregitise sa-l
muste ‘n ctrestet, si cine stie daca cu dantura nu i-ar fi
zdrobit oasele capului, insd loan, ridicand pumnalul ce
lucea, i-] infipse drept in teasta capului, astfel incat cuti-
tul fugi adanc in creieri. Un urlet infricosat, iatd tot. [...]
Mortul prezinta un aspect infricosat. Gura intredeschisa,
dintii ranjiti si preparati pentru muscat... grima vanata,
infricosatd, cu trasurile coprinse de turbdciunea rumpe-
rei crejerilor... maselele parea cd ragnise spuma vandta si
‘nveninati ce se scurgea prin colturile gurei” (Eminescu
1977, 213).

Cum se ajunsese la o asa Inclestare? Dezamagit in
amot, Toma Nour se intorsese in satul natal. Prins in
gheara melancoliei, el se inroleaza in trupele ,,pribunu-
lui” care luptd pentru drepturile romanilor din Transil-
vania. Dar, surprizal Toma descoperi cd liderul lupta-
torilor din munti e chiar prietenul sau loan. Intr-o altd
Incaierare, Ioan este ranit §i retragerea ,flicdilor” devine
dificila, astfel incat se ia decizia ca ,,pribunul” sa fie de-
capitat:

»Ma dezbricai de tundrd si infasurai corpul ce parea
mort a lui loan. [Rana] Nu era decat o gauri micd, neagri
— rosie, sub coaste, fard ca si curgd sange din ea si tocmai
asta era cauza letargiei. Imi apropiu gura de rani si sug
o datd cu putere, astfel incat gura toatd mi se implu de
sange. Sange negru si ‘nchegat curgea si din rand, pulsul
Incepu a bate incet, incet si loan isi deschise ochii lui cei
rataciti. Fata lui se trasese, de parea a fi numai piele si
oase, albusul ochilor era tesut cu subtiri vine rosii. |[...]

A doua zi [dupd ce loan este decapitat, n.0.], eu luai un
harlet de-a umar si plecai mereu la vale pana ‘n locul unde
murise Joan. Dusmanii cercetase pe-acolo, insa corpul
acoperit [cu] mormanul de frunze si pietre nu-l zdrise. In
arsita zilei am inceput sa-i sap groapa. Fruntea si pieptul
1mi ardea cumplit §i cu toate astea picatura de sudoare nu
curgea de pe mine. Sdpam turbat, ca si cand as fi avut sa
ingrop o comoara. Cand fu destul de adanca, dezgropai
corpul frd cap din pietre si frunze si-l asezai incetinel si
cu bagare de sama — ca si cand ar fi mai simtit ceva —in lo-
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cuinta cea racoare si eternd. Apoi ma dusei la izvor, unde
i se aruncase capul. Soarele se rasfrangea pe fata apei lu-
cii, care tremura ca o unduioasa oglinda de argint, dar in
fundul apei clare zacea capul cel frumos al junelui. Apa,
curgand, curdtise si dusese cu sine scursurile de sange,
astfel incat nu ramase decit capul cel blond, palid, ¢-o fatd albd
ca argintul, e buze vinete ca porumba, cu ochii cei mari inchisi 5i cu
parul moale plutind si rasfirat in undele apei. Fata cea palida
si slaba parea ca surdde. Luai apd in pumni si-mi spalai alturi
o izvorul fata care ardea ca de friguri. Luai incd un pumn de apd
§i mi-l turnai in san, care ardea, fundul apei se turbura i deveni
sangerat, md aplecai pe suprafata ei 5i sorbii in sorbituri lungi
din apa turburata cu sangele lui , apoi bgind amandond minile
in izvot, scosei capul lui Toan si-) ridicai in lumina soarelui spre
a md wita lung 5i cn durere la el. 11 agezai in mormant asupra
corpului [...]” (Eminescu 1977, 217-218).

Momentul regasirii capului in rau, al inaltarii sale spre
cer si apoi al sorbirii apei amestecate cu sange (din capul
taiat) are o maretie aparte. Lipsit de masa si densitate,
asadar lipsit de corporalitate, Toma il ridica extrem de
usor. Nu gestul tragic de a recompune trupul pangarit si
de a-1 inmormanta, si nici vadita referentialitate biblicd
(Ioan Botezatorul) impresioneaza aici. Atrage atentia mai
curind gestul de ridicare, de indltare a capului. In ciuda
bizareriei prin care romancierul alege sa dezamorseze cli-
maxul narativ (decapitarea prietenului), tanarul Eminescu
investea capul exsangvin al lui Ioan cu alte semnificatii:
era o modalitate de-a mineraliza frumusetea corporala,
de-a o fixa intr-o posturd imobild. Capul lui loan seami-
nd capului marmorean al lui Antinous, mentionat si in
nuvela Cegara (Eminescu 1977, 121, 146, 156, 169). Acest
cap taiat si cele cateva portrete din alte secvente ale roma-
nului Genin pustin configureaza tema androginiei sub spe-
cia complementarititii facultitilor intelective, in spiritul
filosofiei lui Francis Bacon, care a influentat intreaga dra-
maturgie elizabetand si, in primul rand, pe Shakespeare.

Nu intamplator, cand isi reintalneste prietenul, Toma
Nour simte nevoia si se culce lingi el. In glumi sau nu,
cei doi isi atribuie roluri sexuale:

,,Ce frumos era el in acea sari... mi-aduc aminte parc-
ar fi acu. Cu tundra indoitd pe la grumaz si dinainte
ast|fel] incat pieptul alb se vedea sub cimasa de in, fata
palida, dar dulce si plina de bunatate, ochii mari, albas-
trui priveau cu melancolie, iar parul cel blond si lung ii
cidea pe umeri, acoperit de-o largd palarie neagra... Era
Intr-adevar frumos ca o femeie, blond, palid, interesant.

— Parca esti o fatd | i zisei, strangandu-l la piept.

— i tu parcd esti un baiat, zise el razand nebuneste.”
(Eminescu 1977, 214).
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Desprins de trup, capul isi pierde identitatea de gen
si poate intra in jocul inlocuirilor. In Genin pustin dar si
in proze ulterioare (Sarmanul Dionis, de pildd), portretele
personajelor sunt ambigue ca varsta si gen, asadar inter-
sanjabile. Intreruperea relatiei cu restul partilor anatomi-
ce accentueaza valoarea metafizicd a capulni. Capul tdiat este
un loc de intersectie a fizicii i metafizicii. Ne aducem
aminte desigur ca nuvela Sarmanul Dionis debuteaza cu un
studiu al capului ,,metafizic” si ,,pletos” al lui Dionis:

»Esistenta ideald a acestor reflectiuni avea de izvor
de emanatiune un cap cu plete de o sdlbatdcita neregularitate,
infundat intr-o cdcinld de miel |...) Nu era un cap nrit acela
a lni Dionis. Fata era de acea dulceatd vanitd albi ca si
marmura in umbri, cam trasd fard a fi uscatd, si ochii ti-
iati in forma migdalei erau de acea intensiva voluptate pe
care o are catifeaua neagra. Ei inotau in orbitele lor — un
zambet fin §i cu toate astea atat de inocent trecu peste
fata lui la spectacolul ce-l privea. |...] Ridicandu-si caciula
cea mitoasa, vedem o frunte atat de netedd, alba, corect
boltita, care coincide pe deplin cu fata intr-adevir plicuta
a tandrului meu. Parul numai cam pre lung curgea in vite
pana pe spate, dar uscaciunea neagra si salbateca a parului
contrasta placut cu fata fina, dulce si copilareasca a baie-
tanului” (Eminescu 1977, 94).

La randul sau, portretul tatilui lui Dionis prelucrea-
z4 fizionomia fiului, doar cd prin accentuarea trasiturilor
feminine: ,,Era aninat Intr-un cui bustul in marime natu-
rald a unui copil ca de vro optsprezece ani, cu par negru
si lung, cu buzele subtiri si roze, cu fata fina si alba ca
taiatd-n marmura si cu niste ochi albastri mari sub mari
sprancene si gene lungi negre. Ochii cei albastri ai copi-
lului erau asa de straluciti, de un colorit atat de limpede
si senin, incat pareau ca privesc cu inocenta, cu dulceata
lor mai femeiasca asupra spectatorului. Cu toate cd acel
portret infatisa un chip imbricat barbateste, insa manile
cele dulci, mici, albe, trasurile fetei de o paloare delicata,
umeda, stralucitd, moale, ochii de o adancime nespusa,
fruntea uscata si femeieste — micd , parul undoind, cam
pre lung — fe-ar fi facut a crede cd e chipul unei femei travestite
[s.0.]. Visitorul Dionis se opri in dreptul acelui portret
care sub lumina plina a lunei parea viu, ochii lui erau pli-
ni de o superstitioasa nerozie, el sopti incet si cu glasul
”, umbra parea ci-i
surade din cadrul ei de lemn — el s-apropie si sirutd mai-
nile portretului, apoi fata, gura, ochii cei de foc vanat”
(Eminescu 1977, 96).

Amprentat de mitul celor doi prieteni Damon si

Inecat de lacrimi: ,,Bund sard, papa

Pythias care cu sigurantd era cunoscut de Eminescu prin
intermediul baladei schilleriene Die Biirgshaft, acest pot-

tret masculin cu trasaturi feminine dispare in final. insé,
in locul sdu apare Maria in chip de ,baiet”. Inci de la
inceputul secolului al XX-lea, | FL. Raschen atrage aten-
tia cd mitul lui Damon si Pythas prezinta, ca versiune, si
prietenia dintre un barbat si o femeie din povestea Blu-
men der Tugent (Raschen 1919, 105-109). Maria este agadar
un inlocuitor, un om care poate asuma pedeapsa in locul
osanditului, o ipostaza ,,Inscenatd” a figurii feminine a ta-
talui i, prin urmare, a lui Dionis insusi:

»Adesea in nopti lungi de iarna, dupa ce ea de mult de-
venise tezaurul casniciei lui, cand de buni voia lor triiau
esilati la vun sat spre a se iubi departe de zgomotul lumei,
Maria intra deodatd in salonul incilzit si luminat numai
de razele rosii ale jiraticului din cmin, intra imbracatd
ca biiet, ca in noaptea aceea cand se vazura pentru intaia
oari in apropiere. Membrele ei zvelte in bluza de catifea
neagra, aceeasi palarie cu margini largi pe parul ei blond
si piciorusele cele mai mici din lume in botine barbatesti.
[...] Era un contrast placut: fata lui tras si find din care
nu se putuse incd sterge amardciunea unei tinereti apasa-
te, ci rimasese incd Intr-o trasaturd de nespusa naivitate in
jurul gurei, langd fizionomia ovala, ratunzitd sialba a ei...
chipul unui tanar demon langd chipul unui inger ce n-a
cunoscut niciodata indoiala” (Eminescu 1977, 112-113).

Departe de trup, capul ,,cu ochii dulci si mari” pare
demn de contemplat, ca un adevdrat obiect estetic, ca in
vechile culturi celtice sau asiatice. Discutand cultul capu-
lui la aceste popoare, Anne Ross si Naoko Shirai atrag
atentia asupra faptului cd numai capul, dintre toate partile
trupului, este recipientul intregii puteri omenesti si are ca-
pacitatea s triiascd independent (Ross 1967, Shirai 1997,
in Larissa Tracy si Jeff Massey 2010, 3-4). Din interiorul
laboratorului eminescian, putem socoti cat de mare poa-
te fi atracia nu pentru trup, cat pentru cap; e suficient
sa evocim dragostea personajelor feminine eminesciene
pentru chiputile/ capetele unor cilugiri. Dupi ce a fost
desprins de corp si si-a depasit conditia strict anatomica,
aceasta poate fi asimilat unei sfere ce sublimeaza puterile
trupului.

Mai interesant Insa este faptul cd acest cap taiat isi
pierde, asa um am demonstrat mai sus, particularitatea
genericd. Indiferent de trupul cui a fost desprins (barbat
sau femeie), capul tdiat exprima frumusetea androginica,
frumusetea perend, insusi Idealul.

5. Tehnici de decupare a chipului: inramarea prin con-
trast si re-personificare

Portretul, capul sculptat sau bustul constituie modali-
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tati de insolitare a capului, de inrdmare sau, ca sa folosim
termenul lui Eminescu, de ,,privazare” a acestei parti ana-
tomice. Metafora taieturii, a decapitarii, pe care o trateaza
lucrarea lui Frances Larson, rimane aici activa la un nive-
lul tehnicilor artistice.

5.1. Inrimarea prin contrast

,wPrivazul”; adica rama, apate si in poemul leoand §i
privaz (1876), text scris in acelasi an cu sonetul Maria Tu-
dor. Acesta se construieste pe un contrast cautat. Nu este
vorba despre un constrast fizionomic (intre parul brunet
si pielea alba), ci despre unul intre doud materii si doua
texturi: hainele inchise la culoare si chipul pal. Tehnicile
contrastului reprezinta, fird indoiald, o modalitate de a
atrage atentia asupra chipului si de a-i extrage specificita-
tea dintr-un fundal Intunecat.

Leoand si privaz marcheaza o gradatie a atractiei erotice,
in functie de culoarea §i materialul rochiei alese pentru
realizarea contrastului cu chipul. In catifea neagrd femeia
le place tuturor, in timp ce matasea viorie produce un
contrast perceput numai de ochiul poetului, conform ex-
plicatiei continute chiar de versurile urmatoare:

,,De vrei ca toatd lumea nebuni si o faci,/ In catifea,
copild, in negtu si te ‘mbraci/ Ca marmura de albd cu
fata ta risari,/ In boltile sub frunte lumind ochii mari/
Si pirul blond in caier §i umeri de zapadi/ In negru, gu-
ri-dulce frumos o si-ti mai sada!// De vrei si-mi placi
tu mie, auzi? $i numai mie,/ Atuncea tu imbraci mitasd
viotie/ Ea 'nvineteste dulce, o umbt’ abia usor,/ Un sin
curat ca ceara, obrazul zambitor/ Si-ti d un aer timid,
suferitot, plipand,/ Nemirginit de gingas, nemdrginit de
bland” (Eminescu 1958, 280).

Tesaturd si culoare regala, matasea violeta pune um-
bre expresive pe chip, deci genereaza efectul de relief, de
viatd, pe imobilitatea marmoreand a capului. Asociatd
gustului comun, catifeaua neagra ar scoate in evidenta nu-
mai o albeatd fara tonuri, fird volume. Nimic suprinzator
in acest mod de a da expresie capului si chipului. In in-
treaga operd eminesciand intalnim suficiente situatii unde
acuitatea vizuald fixeazd exclusiv contrastul negru/ intu-
necime 25 paloare: chipul calugdrilor contrastand cu rasa
cernita sau cu parul brunet, chipul Mariei contrastand
cu vesmantul barbitesc de catifea pe care-l imbraci In
scena din finalul nuvelei Sarmanul Dionis, chiputile albe
ale cuplurilor Arald-Maria sau Tla-Rodope contrastand
cu intunericul fundalului din lumea subpamanteana etc.

Intr-un text din ,,Convorbiri literare”, Giséle Vanhe-
se (Vanhese 2013, 112-113) evoca imaginea unei rochii
negte care a apartinut, se pare, Veronicii Micle. Marturia

exegetel este, fard indoiala, extrem de valoroasa nu atat
dintr-o perspectivd concreta, a interesului pentru obiectul
de vestimentatie in sine (recuperat de Augustin Z.N. Pop,
apoi donat Memorialului de la Ipotesti, apoi disparut fara
urma), cat mai ales prin intuirea tehnicilor de ,,privaza-
re”/ contrastare cate pun in legiturd chipul iubitei si ro-
chia Intunecatd.

Lirgind consideratiile despre contrast, vom putea
surprin-
sd in lunecarea sa ,,pe bolta lumii” intunecatd — seamana

%)

spune cd inclusiv luna — , regina noptii moarta
b

cu un cap frumos desprins de trupul sau. ,,Poarta” des-
chisd Intre lumi semnalatd de exegeza eminesciand poate
avea aici nu numai semnificatia spatiului de tranzit, ci si
semnificatia pur iconicd a haloului desenat in jurul unui
cap decapitat. Intr-un superb studiu asupra ,,farmecului
dureros” si a poeticii contrariilor, Irina Andone observa
cd toate obiectele poetice centrale au prezinta valotizari
organice si anorganice in acelasi timp (Andone 2002, 72).
Intr-adevit, legitura intre lund si capul tiiat pate chiar
mai stransd, aceasta fiind asociatd tipsiei (,,tabla de aut”,
wpaviza”) din reprezentirile tdierii capului lui Ioan Bo-
tezatorul:

,Stelele mari i aurite incunund fruntile muntilor de
gheatd, a caror poale se pierd in valuri etern rebele, etern
spumegande; prin ele vezi cate-un animal de mare ridican-
du-si capul de femeie si latrind dureros, luna e o tabla ro-
tunda de aur, mai mare si mai frumoasa, si campiile par a
fi intinse, infinite oglinzi de argint sur” (Eminescu 1977,
237).

5.2. Inrimarea prin re-personificare

Un alt mod de actualizare a imaginarului decapitarii il
constituie re-personificarea capului/ fetei. Dupi ce este
desprins de trup, capul reificat trece printr-un nou proces
de personalizare: desi intr-o forma modificata, chintesen-
tiala, el pastreaza amintirea sinelui si a persoanei. El devi-
ne un ¢hip si o voce.

In poemul dramatic Mureganu (1876), unde unul din-
tre personaje este chiar Chipul, reliefat tot ptin contrast
cu fundalul: ,E albd, ‘n intuneric vid chipul ei lucind/ Ca
pe o tabla neagrd o umbra de argint” (Eminescu 1958,
311). Totusi, spre deosebire de celelalte capete cazute,
splendide in imobilitatea lor, Chipul are o voce, Chipului
1 se dau replici. Discursul Chipului din Muresanu trebuie
socotit printre primele ebose ale ,,vocilor lirice” din La-
ceafdrul. Dialogul dintre Calugir si Chip se deruleaza dupa
o scenografie cvasi-hamletiand: cand se urcd in luntre,
Calugdrul tine Chipul ,,de mana” si-i vorbeste, cu toate
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cd, pana la didascalii, constructia convergea spre imaginea
unui cap vorbitor, desprins de celelalte parti anatomice,
ca atare, lipsit de maini (Eminescu 1958, 313).

Dincolo de imprecizii, legatura dintre aparitia Chipu-
lui in Mureganu si figuratia ritualicd din Aatarii... poate
fi reconstituitd din perspectiva re-personificitii capului/
chipului prin inflexiunile vocii/ dictiunii lirice. Nu numai
Chipul si vocea din spatele valului lui Isis sunt alcituite
din aceeasi esenta; insusi faraonul Tla poarta acelasi ,,ne-
gru talar” ca Regele Somn din Muregann.

6. Condensarea fiintei intr-un punct. Capul-sefirot

Daci precizarea cantitatilor inseamnd ceva, vom spu-
ne cd substantivul ,,cap” are peste 300 de ocurente in
textele eminesciene. Este vorba despre o frecventa destul
de mare, mai ales cand adundm la aceasti cifri si ocuren-
tele altor substantive inrudite precum , teasta”, ,,craniu”,

creieri”, , minte”. Importanta acordatd capului reiese,

> %
prin contrast, si din frecventa redusd a referintelor la alte
parti anatomice (,mana”, ,,piciorul”). Este fara indoiala
cd poetul roman era extrem de preocupat de misterul as-
cuns in cutia craniana, adica de forma materiald a mintii
si cugetarii. Nu-i totuna, zice el in Archaens, ,,capul unui
gansac” ,,capul unui cane” si ,,capul lui Kant” (Eminescu
1977, 278).

Fragmentul la care tocmai am facut referire este pro-
babil la fel de suprinzator ca acela al decapitarii lui Ioan.
Corpul uman, zice naratorul din Archaeus, are o natura
elasticd: trupul se poate contrage intr-un cartof sau se
poate lungi ca o prajind englezeasca; conform aceleiasi
logici, capul se poate mari devenind un ,teatru” sau se
poate contrage in chintesenta grauntelui sau a diamantu-
lui. Oare existd in spatele tuturor acestor reprezentati o
sugestie cabalisticd, 2 monadei sau chiar a capului-sefirot?
Intre constiincioasele notite pe care Eminescu si le ficea
Inca din timpul studiilor la Viena putem gisi un indiciu
al arborelui cabalistic (sms. Elena, versiunile la Mortua est,
in Eminescu 1939, 503), reprezentare sinteticd a trupu-
lui lumii: seraphul este ,,puterea”, cantecul este ,legea”,
,wcolorile” sunt , legile”, stelele sunt ,lumile”, soarele este
suniversul”, | totul”, iar inima este ,,complexul lor”.

In aceasti posibild configuratie ezotericd, transcende-
rea conditiel trupesti si pasirea peste prag tin mai ales de
singularitatea capului.

i
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