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loan Petru Culianus Conception on Literature

The present study is focused on excavating (from interviews, fictional literature, diary pages etc.) a coherent
conception of loan Petru Culianu’s on literature. The historian of religions understood literature as myth (a secular
and non-ritual myth, nevertheless a proper one) - therefore, literature is for him not simply a passtime, but the crux
and culmination of his scientific studies. His literary method thus also serves as camouflage of his scientific method,

always working in codependence with it.
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Motto: -...In realitate, stabilitatea trebuie si i fost
intotdeauna o fictiune, chiar si in Evul Mediu. Azi catolic,
méine eretic, azi eretic, maine ars pe rug. Orice generatie
construieste o fictiune pentru generatia urmatoare, o fictiune
numitd mama, casd, educatie, religie. lar intre o fictiune i
cealaltd nu existd o strictd continuitate; dimpotriva, nu e rar
ca un tindr sd se revolte, s renege fictiunea de stabilitate a
parintilor. Oricum insa, dacd nu se sinucide, dacd nu este prea
puternic ori daca nu vrea si cadd iremediabil in marginalitate,
atunci va fi obligat — si cu cAt mai repede cu atit mai bine
si fiice. latd asadar de ce imaginea lumii se schimbi treptat
si de ce omul este o fiingd care, intr-o anumitd masura, isi
creeazd singur stabilitatea in conformitate cu anumite norme
de subzistenta” (Ioan Petru Culianu, Zozgrec).

Introducere

Studiile dedicate operei lui Ioan Petru Culianu,
in continud crestere’, au evidentiat, pe bund dreptate,
tripla ipostazd a acestuia — de istoric al religiilor, prozator
si publicist. In acest studiu ne propunem si prezentim
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conceptia lui Culianu despre literatura, referindu-ne
atat la ,marturiile directe”, ct si la cele ,indirecte”.
Astfel, pe de o parte, vom evoca raspunsurile oferite de
el intr-un interviu la intrebiri care au avut ca subiect
tocmai literatura; pe de altd parte, ne vom referi la
reflectiile asupra mitanalizei, respectiv la modul in care
s-a aplecat asupra raportului dintre opera stiingifica si
cea literard in cazul ,maestrului” siu, Mircea Eliade,
pentru ca, in final, sa ne formulam o opinie tinind cont
de modul in care si-a scris opera literara Culianu insusi.
Inci de acum facem urmdtoarea precizare: operele de
fictiune ale lui loan Petru Culianu reprezintd, in opinia
noastrd, incununarea in plan literar a studiilor sale
savante pe care le ficuse, timp de mai multe decenii,
in istoria religiilor si filosofia culturii. La fel ca in
cazul maestru%ui sau, Mircea Eliade, regisim aceste
doud planuri de creatie nu doar intersectate, ci de-a
dreptul aflate in simbiozd — unul presupunindu-l
si explicitindu-se prin celalalt. Poate ci cel mai bine
intelegem acest fapt de la Culianu insusi, care i-a
acordat in primavara anului 1990, la Arezzo, un
interviu Emanuelei Guano. Se afla aici consemnate
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raspunsurile la trei intrebari care sunt relevante pentru
subiectul studiului nostru. Iati cum suni ele:

Culianu despre literatura sa

SIstoricul religiilor se descoperd si scriitor?”. ,Am
decis incd de la varsta de 13 ani sa devin scriitor —
mirturisea Culianu. Scriam si traduceam sistematic.

; $
La varsta de 17 ani deja incepusem si public. Insa cred
ca era cazul ca eu sa decid pentru mine insumi. Imi
amintesc 3, la liceu, in fiecare an, se tineau concursuri
la fiecare materie. Eu eram foarte bun atit la fizica, cAtsi
la literatura, iar in penultimul an decisesem si particip
la ambele materii. Am fost premiat la literaturd. Anul
urmdtor am participat din nou si am cAstigat acelasi
premiu. Atunci am decis cd viitorul meu era literatura
si am lasat deoparte fizica. ...Literatura...este un
spatiu din care se hranesc in general minti ginditoare,
cElr lipsite de elasticitate. Ma refer la anumiti colegi ai

Radu Popa, Victor Ivanovici, Dorin Liviu Zaharia)
infiinteaza o grupare literara, Arlantida. Toate acestea
vadesc preocuparile literare timpurii ale lui Culianu:
Volumuﬁ) de povestiri Arta fugii, anuntat la editura
Eminescu, va fi dat la topit datorita refuzului autorului
de a colabora cu Securitatea.

A doua intrebare se referd la revista Incognita,
lansatd de Culianu cu scopul de a refonda o metodologie
a §tiin§elor umane, avind in centru ,schema narativi
fard continut”: studierea sistemelor de idei ,deschise”
duce la ingelegerea mecanismelor mintii umane. La
intrebarea daca si povestirile sale sustin acest program
metodologic, Culianu spunea: ,Da, in fapt, ma servesc
de naratiune ca de un instrument mult mai direct,
pentru a denunta complexitatea sistemelor cognitive”.

Este exprimat aici, chiar de Culianu insusi, modul
in care acesta privea creatiile minii umane, inclusiv
cele literare. Rezumam pe scurt conceptia cognitiva a
lui Culianu: religia, filozofia, stiinta, literatura, inssi

Sursa foto: htp://eualegromania.ro/2015/09/19/ioan-petru-culianu-expert-in-gnosticism-si-magie-renascentista/:

mei care preferd si-si creeze un paravan stiintific numai
din temerea de a nu fi credibili’.

Dupd cum vedem, ‘preocupirile literare au fost
o constantd pentru Culianu, inci de la inceputul
formarii sale intelectuale. Ele nu reprezintd un stadiu
ulterior, cAnd savantul ar fi decis ca este momentul s
apeleze si la alte forme de exprimare pentru ca ideile
sale si fie mai bine intelese si si aibd o circulagie
mai mare (literatura ca rol de popularizare). Un alt
argument in acest sens: inscris initial la Facultatea
de Limba si Literatura Roméani a Universititii din
Bucuresti, Culianu se transferd in al doilea an la sectia
de italiana a Facultitii de Limbi Romanice, Clasice
si Orientale. In toatd aceastd perioadd, 1968-1971,
publici numeroase articole, eseuri si proze in reviste
ca Luceafirul, Contemporanul, Universitas, Amfiteatru.
De asemenea, impreund cu citiva prieteni (Dumitru

viata, se aratd deopotrivd ca sisteme de gindire/idei
sincronice si procese computationale diacronice: ,jocuri
ale mintii”; tot ce se intimpla in istoria omenirii apare
mai intdi in mintea omului; fiecare individ gﬁntfege
in cadrul unei traditii i, ca urmare, este gandit de
ea, iar in acest proces, el ajunge la autocertitudinea
cognitiva cd orice este gindit este experimentat i ci,
de asemenea, orice este experimentat are efect asupra
a ceea ce este gandit (intertextualitatea cognitivd);
unitatea fundamentald a umanititii nu consta intr-o
unitate de conceptii sau solutii, ci in unitatea operatiilor
mintii omenesti; pusd in fata unor fapte similare,
in medii similare, mintea va produce totdeauna
rezultate similare; mintea functioneazd activind si
desfasurdnd, prin optiuni binare permutate si/sau
combinate, posibilititile logice” (computational-
fractalice) implicate intr-un ,set de reguli” generative
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relativ simple, adicd in ,gramatica” unor ,presupuneri
mitice” referitoare ,la naturd si la existenta, luptind
cu eternele mistere ale vieii, mortii, binelui si raului,
telurilor umane, dreptitii si aga mai departe”. In
principiu, mintea este liberd de determinismele istorice
i bioﬁ)gice si dispune de o temporalitate proprie si
originard in raport cu diacronia/cronologia timpului
istoric, dar nici nu se confunda cu sincronia anistorici.
Timpul istoric reprezinti oarecum ,suprafata’
secventiald a temporalitdtii cognitiv-morfodinamice.
Morfodinamica incearca integrarea sistemului cu
temporalitatea, a sincroniei cu cﬁacronia, a logicii” cu
istoria, vizind mai cu seamd transformarea, procesul de
diferentiere si variatie a mitului cercetat, §i mai putin
forma sa originald, esentiald, arhetipici. Orientarea
deconstructiva este totusi echilibrati de intentia
concomitentd a metodei de a surprinde ,,obiectul ideal”
in dimensiunea sa ,logica” (computational-fractalicd),
in virtutea unitdtii generativ-operationale a mintii.
Considerand setul de reguli generativ drept inceputul
si limita unui sistem de gindire/idei, Culianu propune
abordarea istoriei ca dezvaluire a tiparului interactiunii
sistemelor de idei, manifestate doar partial si aparent
haotic in timpul istoric, sustinind, prin urmare, ci
istoria este doar umbra secventiala a acelei spatio-
temporalitti cognitive care depaseste mentalitatea
obisnuita®.

In fine, cea de-a treia intrebare se axeazd in mod
direct pe raportul mit/naratiune — stiingd: ,In ce mod
perspectiva sistemica de care vorbesti influenteaza
raportul intre stiintd si mit?” Raspunsul celui intervievat
rezumd conceptia sa despre mitanaliza’: ,As spune c,
daca mitul este intr-adevir un proiect narativ, orice
bariera intre stiintd si mit sfirseste prin a fi distrus.
Este inevitabil ca un proces narativ in ciutarea unui
sens sd ajungd la mit. Stiinta cade in mit de fiecare
data cind creeazd un model cosmologic. In acest sens,
nu este nici o diferentd intre mitul preistoric al unei
religii «primitive» si mitul construit de un savant ca
Einstein sau Hawking”. Nu trebuie uitat c3, in acelasi
interviu, Culianu dgistinsese intre mitul-arhetip si
mitul-naratiune: ,Sunt doud moduri de a gindi mitul.
In primul caz este vorba de mitul-arhetip. In timp ce
in celilalt avem o reprezentare a mitului ca procedeu
narativ. Ideea de mit-arhetip provine dinspre scoala
indiand, in timp ce mitul-naratiune este un concept al
lui Lévi-Strauss™.

Din punct de vedere terminologic, termenul
mitanaliza apare pentru prima oara la Gilbert Durand,
care recunoaste la rindul sdu ¢ l-a creat cu trimitere
directd la numele psihanalizei®. Indiferent care ar fi fost
sursa de inspiratie pentru Culianu Ileana Mihaild este
de opinie ci att la Durand, ctsila Culianu, o influenta
covarsitoare ar fi avut-o Mircea Eliade (la rindul siu,
Adrian Marino vorbise despre mitocritic); pe de altd
parte, se considerd ca exista o ruptura intre mitanaliza

aplicatd de Culianu si interpretarea arhetipurilor de
citre Carl Gustav Jung® —, reinem ci acesta a realizat
mai multe exercitii de mitanalizd asupra gindirii unor
scriitori roméni: Vasile Voiculescu, Mihai Eminescu si
loan Slavici’.

Intr-unul dintre aceste studii, pornind de le premiza
ci literatura contine un ,,anumit material mitic, pe care
datoria cercetdtorului e si-l scoatd la lumind”, Culianu
defineste mitanaliza ca fiind ,un demers practic ce
consista in descoperirea miturilor latente in interiorul
textului literar i a le interoga pentru a stabili citeva
posibilitdti (de interpretare, n.n.) din multimea acelora
care sunt inscrise in aria lor semanticd™®. Intr-un alt
studiu sunt rezumate si cele trei faze pe care trebuie
sa le presupund cercetarea mitanaliticd: 1) stabilirea

onderii mitului la autorul in chestiune, pentru a se
Eotéri daci se pot trage concluzii de ordin psihologic
si semiologic; 2) stabilirea tipului de mit, a contextu%ui
sau a situatiei de profunzime la care el se aplici; 3)
incercarea de a delimita zona incongtient pe care mitul
0 activeazd atit la autor, cit si la cititor”.

Pentru istoricul religiilor si fostul profesor de la
University of Chicago, loan Petru Culianu, ,literatura
este un mit”. ,Orice poveste in care fantasmele exprima
o situatie ce tinde si devind paradigmatic - si nu existd
produs literar, oricit de neinsemnat, in care viata s nu
fi fost imobilizatd intr-un tipar — este mit. Faptul ca nu
se mai poate stabili o legdturd cu viaga rituald a unei
comunititi constituie singura diferentd intre mitul
literar si mitul religios™. Preluind aceasta convingere,
subscriem la ideea ci analiza textelor literare din punct
de vedere religios poate constitui o ,punte” serioasd de
dialog intre teologie si lumea moderna.

Culianu despre Mircea Eliade - scriitorul

O a doua sursd pentru identificarea conceptiei
literare a lui loan Petru Culianu o reprezinta modul in
care s-a aplecat asupra raportului dintre opera stiintifici
si cea literara in cazul ,maestrului” siu, Mircea Eliade.
In monografia inchinata acestuia'’, se regasesc doud
planuri: unul de convorbiri, respectiv unul pentru o
viitoare carte despre Mircea Eliade scriitorul. Desi aflate
doar in stadiul cﬁ: proiect, aceste planuri relevd citeva
date esentiale privind conceptia lui Eliade/Culianu
despre creatia literard. De ce aceasta? Fiindca, in ultima
instantd, atunci cind emite intrebarile, Culianu prevede
oarecum posibile rispunsuri. Verificarea acestor opinii,
cu trimitere la unele reflectii ale sale, o vom face putin
mai jos.

In planul cirtii despre Mircea Eliade scriitorul,
sunt enuntate trei cicluri ale creatiei literare eliadiene:
romanele ,realiste”, India §i proza fantastici. Despre
primelenisespunecisunt,,celemaiautenticedocumente
istorice”, care ne dezviluie ,sfera imaginarului ontic, a
existentei trite si a dimensiunii de valoare (s.a.)”. Desi
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dispirutd, aceastd lume — reconstituitd prin creatia
literard — isi descoperd valentele mult mai bine decat

rin intermediul scrierilor istorice. In cazul lui Eliade,
rumea romanelor sale ,realiste” (gen Intoarcerea din
Rai, Huliganii) reflectd lumea romaneasci interbelici,
in care ii ficuse aparitia tentatia extremismului.

Cel de-al doilea ciclu, India, naste un adevirat
Hfilon fantastic”. Pentru Culianu nu este important daci
la baza scrierilor lui Eliade se afld sau nu o experientd
personald a acestuia, ci daca autorul crede cu adevirat
in posibilitatea acestor experiente (intrucit ele au rol
de cunoastere — vezi studiul Folclorul ca instrument de
cunodstere — si, putem presupune, chiar de salvare).

In fine, cel de-al treilea ciclu, al prozei fantastice,
cunoaste la rindul siu mai multe etape: prima care ar
corespunde fazei indiene, povestirile avind ca personaj
un specialist al sacrului; a doua ce ar corespunde fazei
idiotului, care il inlocuieste pe specialist; si cea de-a
treia etapd ar f1 cea a spectacolului si a criptografiei'”.
Intrebarea lui Culianu este: in ce mdisurd aceastd
evolutie in planul creatiei fusese secondatd de una in
plan personal?

Am rezumat aceastd impirtire fiindcd, in opinia
lui Culianu, desi reald, ea nu distruge caracterul unitar
al creatiei literare in general, i al celei a lui Eliade in
special. In ce sens? In acela ca literatura, indiferent de
caracterul e, posedd un scop unitar. In planul unei cirti
de convorbiri cu Eliade, Culianu scria despre acesta:
,Interpretarea mea la opera dumneavoastrd literard este
aceea a unui Eliade mare mistagog, care creeazd mituri
stiind foarte bine ca ele stau pe nimic, dar convins de
valoarea lor existentiald si pedagogicd. Scopul urmarit
este, intr-un anumit sens, soteriologic: el vrea sd ajute
omul si recupereze semnificatia pierdutd a existentei
sale, a sortii sale pe pamant...” >,

In mod cert, chiar fira si primeasca premiul Nobel
— ajuns, intre timp, o obsesie a culturii roméne, Eliade
a fg)st acceptat fira rezerve, afirmd Culianu, in dubla
sa calitate: de savant si de scriitor'®. O intrebare ce
apare mereu la Culianu este in ce masurd experienta
personald a jucat un rol in cariera literard a lui Eliade,
marcatd de , trei etape pe drumul vietii”: una de militant
al supranaturalului (1936-1940); a doua de om simplu
care crede (1953-1966); a treia in care construieste si
propoviduieste ,constient niste mituri” proprii, care au
valoare si functionalitate (incepind din 1968, Eliade

)
fiind, dupa Culianu, ,mistagog, da, dar care nu mai
crede”)’>.

Natura si functia literaturii in conceptia
lui Ioan Petru Culianu

In ce misurd sunt valabile reflectiile lui Culianu
despre Eliade scriitorul si pentru el insusi? Referitor
la oglindirea unor teme cﬁ naturd mitico-religioasa
in operele literare, cel dintai a recunoscut ca fiindu-i

proprie aceastd metodologie. De altfel, in prefata unei
carti scrisa de Culianu, ciiar Eliade s-a intrebat daca
nu cumva ,intima cunoastere a credintelor, ideilor si
tehnicilor religioase a pregatit — sau provocat — tema
centrald din Hesperus”. ,Important este si subliniem
acum — adduga el - faptul cd un tAnar savant, stipin pe
mai multe filologii, a resimtit nevoia imperioasa — bine
finalizatd — de a scrie un roman care este in acceasi timp
o operd stiintifico-fantasticd si o «cildtorie filozoficd»
intr-o lume paralelf”’. (Cu intuitia-i caracteristica,
Eliade mai evidentia un aspect foarte important, care,
de fapt, trimite la acceptiunea de creatie postmodernd
a romanului lui Culianu: ,Interesul si valoarea literara
ale lui Hesperus tin in primul rand de faptul ci lumea
lui paraleld este construitd prin magia naratiunii...”.
Aventurile personajelor din roman ,au o structurd
mitologica, fard ca totusi s repete ori si adapteze
anumite mituri europene sau exotice”'”.)

In ceea ce priveste scopul literaturii, aducem in
discutie citatul din Zozgrec pe care l-am pus ca motto
al studiului nostru: ,,...In realitate, stabilitatea trebuie
sa f1 fost intotdeauna o fictiune, chiar si in Evul Mediu.
Azi catolic, méine eretic, azi eretic, mdine ars pe rug.
Orice generatie construieste o fictiune pentru generatia
urmdtoare, o fictiune numiti mama, casi, educatie,
religie. lar intre o fictiune si cealaltd nu existd o strictd
continuitate; dimpotriva, nu e rar ca un tAndr si se
revolte, sd renege fictiunea de stabilitate a périntilor.
Oricum insd, dacd nu se sinucide, dacd nu este prea
puternic ori dacd nu vrea si cadd iremediabir in
marginalitate, atunci va fi obligat — si cu cit mai repede
cu atit mai bine pentru el — si elaboreze o fictiune noud

entru propriii sii fii si fiice. latd agadar de ce imaginea
rumii se schimba treptat si de ce omul este o fiintd care,
intr-o anumita masurd, isi creeazd singura stabilitatea
in conformitate cu anumite norme de subzistengd”'®.

Regésim aici ideea conform careia functia mitului
este ,de a crea un puternic obstacol intre om si nimic,
de a-] impiedica pe acesta din urma sd pund stipanire
pe lumea umand™*. Rolul fictiunii — provenita ,din
nimic”, fird fundament ontic — este asadar, paradoxal,
tocmai cel de a-l salva pe om de acest nimic. Functia
sa este una profund soteriologici, iar din aceastd
perspectiva caracterizarea pe care i-o facuse Culianu lui
Eliade — de mistagog care salveazd — se aplica oricirui
scriitor de fictiune. Nu este mai putin adevarat,
aceasta caracterizare nu este defel una egalizatoare,
nivelatoare. Desigur, o fictiune nu reprezinta ,,adevarul
absolut”, nu are valoare de dogma. Dimpotriva, ea
posedd un caracter limitat, ceea ce duce la necesitatea
formularii de noi fictiuni, care insd indeplinesc acelasi
rol mantuitor pentru fiecare generatie umana. (Sa ne
amintim, chiar si in creagia literard a lui Mircea Eliade,
Culianu identificase mai multe etape ale nuvelisticii.)

Cu sigurand, pot fi identificate si alte influente
in literatura lui Culianu. Acesta insusi marturisise:
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,Povestirile pe care le scriu eu sunt de obicei raportate la
Borges. Toatd lumea spune ¢ sunt foarte borgesiene. ..
Pe urmd am scris un roman istoric: a fost comparat
cu romanul lui Umberto Eco. Eu am gisit ¢d existd
unele lucruri pe care poate le am in comun cu Numele
trandafirului, dar ceea ce urmaream eu (sau mai degrabi
noi, pentru ci este scris impreund cu asociata mea) era
diferit de ceea ce urmareste Eco... Mi se pare fascinant
tot ce face el. Dar nu sunt un emul sau un epigon al
lui... Nu pot concepe literatura sud-americana fari
Borges. Pentru mine Borges riméne scriitorul cel mai
important al secolului: unul dintre scriitorii cei mai
importanti ai lumii. Dar asta pentru ci are curajul s
utilizeze literatura in scopul unei dezbateri vitale si
profunde™®.

Pentru exemplificarea conceptiei literare a lui
loan Petru Culianu ne vom referi in continuare la
ultima scriere literard a sa, romanul Jocul de smarald®'.
Intr-un fel, ea reprezinta apogeul creatiei de fictiune
a scriitorului Culianu, incununarea deopotrivi a
cercetarilor pe plan academico-stiintific*?, iar acest
lucru doresc sa-1 demonstrez in cele ce urmeaza.

Jocul de smarald:

sinteza metodei literare a lui Culianu

Intr-un mod narativ ce ar putea fi caracterizat ca
tinind de ,manierism”*, Culianu a realizat in Jocul de
smarald o veritabild fresca a vietii florentine la sfarsitul
Evului Mediu tArziu. Pe alocuri avem chiar impresia
ca autorul a posedat o cameri de filmat cu care a
surprins oameni si locuri ale acelui timp, realizind o
transpunere a acestor imagini in cuvintele cele mai
sugestive. Atentia fatd de detalii este de-a dreptul
remarcabild, iar cititorul devine astfel un initiat in
realititile Florentei de la sfarsitul secolului al XV-lea.
Sunt descrise locuri celebre — biserica si piata San Marco
etc. —, iar personajele apar clar conturate, in prim plan
situAndu-se Marsilio Ficino (1433-1499). De altfel, in
anul desfasurarii actiunii, 1494, se confruntau doud
tabere: pe de o parte, discipolii fanatici ai lui Girolamo
Savonarola (1452-1498), iar pe de altd parte, membrii
Academiei florentine infiintatd de Lorenzo Medici i
condusid de traducitorul operei lui Platon in limba
italiand, Ficino insusi. Pas cu pas, autorul numit al
yjurnalului’, Thomas, originar cﬁn Anglia, cu studii la
Padova si reintors in Italia, este prins in aceastd vasti
refea conspirativ, care are ca rezultat o serie de crime.
Acestea au fost insd infiptuite in acord cu succesiunea
planetelor, fiind deci ,crime astrologice”. Scolpul final
al ,pipusarului” — care, se va dovedi in final, nu era
altcineva decit filozoful Pico della Mirandola (1463-
1494), cel care trecuse in partea cealaltd si devenise un
dusman inversunat al cercului lui Ficino — viza insi o
altfel de ycrimd’: distrugerea tabloului lui Botticelli,
La Primavera, care putea fi interpretat la mai multe

IOAN PETRU CULIANU

Jocul
de smarald

niveluri hermeneutice: ca descriind pe nefericitii
indrigostiti Giuliano si Simonetta, reuniti in lumea
viitoare fericitd; sau episoade din viata sufletului etc.
In fapt, pentru cei initiati in gnozd si magie, tabloul -
creat in conditii speciale, sub semnul unei configuratii
celeste puternice — era o figura universi; reprezenta o
imagine a universului, iar in consecinta distrugerea sa
ar fi insemnat sfirsitul unei intregi epoci. Chiar acest
fapt reuseste si-l impiedice Thomas Anglicus, ajutat
de citiva membri ai Academiei, si mai ales de contele
d’Altavilla §i frumoasa nobila florentind Vittoria.
Puterea detinutd de acest tablou intruchipeazi rolul
crucial pe care Florenta, Noua Atena si Noul lerusalim,
ilavea (E: jucat pe scena lumii: ea era farul” unui anumit
tip de cufturé si de credinta, care, incetul cu incetul, se
va estompa. Bogitia sa este simbolizata in roman de
smarald, piatra pretioasd cu multimi de sensuri ascunse
(de exemplu, unul dintre fostii colegi ai povestitorului,
Marius Lombardus, acum aparent decizut, fusese
oreclit Barucco, perli falsi’; o altd patriciand
Iﬂ)orentinél, deopotriva §i curtezana, ce va cadea victima
chiar intre mici piese de smarald, se numea Smeralda
Vespucci). Dar iata o afirmare explicitd a valorii sale,
care trece dincolo de lumea materiald: smaraldul e
nestemata zeitei Venus — una dintre cele Trei Gratii,
zugravite in tabloul lui Botticelli — iar posesorul sau
devine ,mai cast, mai pur, mai curat la suflet i mai
gratios™*. O altd ipotezd sustine si mai mult ideea: la
inceputurile timpului, esenta cunostintelor universale
ar fi fost scrisd de fiul lui Seth, Hermes, pe o Tablit
de Smarald. Pierdutd, ea ar fi ajuns in Tara Sfantd, de
unde a fost adusi la Florenta invelitd intr-o pinzd, pe
care s-au imprimat datele scrise — si pe ea si-ar fi pictat
Botticelli tabloul siu. Drept urmare, sirul de crime
declangat ar fi urmdrit nu pictura in sine, ci panza pe
care ea fusese ficutd®.
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In mod cert, vidind un spirit ludic, Culianu ,se
joacd” cu cititorul si cu indiciile. lardsi, este un joc
yserios”, fiinded actiunea curge spre un deznoddmant
previzibil si in acelasi timp neasteptat. Astfel, daci
rersonajul papusarului” este greu de intuit — de-a
ungul naratiunii fiind avansate si abandonate mai
multe variante —, configuratia finala a faptelor pare ci
urmeazi un plan imuaEil, din care aflim, pas cu pas,
elementele componente. Dar si acest fapt ni se afirmase
in repetate randuri in roman: ¢3, in pofida dorintei de
libertate suprema, nimeni nu poate scipa de destinul
astrelor, ci cel mult, prin practicarea magiei care are la
bazi legaturile iubirii, poate si- cunoasca...

Neoplatonism, gnozi, magie, vrijitorie, ascensiuni
celeste — far lista temelor filozofico-religioase care au
constituit preocupirile cercetitorului Culianu de-a
lungul timpului si care isi gisesc ecoul in romanul
amintit poate continua. In continuare ne vom
referi, succint, chiar la acest aspecte, ficAnd mereu o
corespondentd intre lucririle academice si sectiunile
corespunzitoare din Jocul de smarald. Inainte insa,
sd su}éliniem incd o datd tehnica desivarsitd cu care
reuseste autorul si introducd consideratii uneori
deosebit de abstracte in tesitura intrigii romanesti.
,Manierismul” sdu transpare, in opinia noastrd, cel
mai bine in paginile ce (fescriu formatul neregulat si
in acelasi timp armonios al unui mozaic dintr-o vila
florentind®. Dar resursele lui Culianu nu se epuizeazi
aici. Cu migala pe care am mai amintit-o, cititorul
este de-a dreptul ,transportat” in Florenta timpului
desfasurarii actiunii, iar d};taliile sunt decisive. Astfel, ni
se aduc inaintea privirii: marsul unor calugiri fanatici,
veniti si-i audd predica apocalipticd a lui Savonarola;
descrierea unei mese a filozofilor Academiei; reflectii
despre alchimie; descrierea unei zile de targ in Piazza
San Lorenzo; informatii despre sistemul monetar;
modul de disputare scolastici asupra unor teme, in
spetd iubirea — cu tezd, antitezd si consideratii finale;
o lectie de demonologie; descrierea vesmantului de
epoca al sotiei lui Amerigo Vespucci, Ginevra, respectiv
un banchet oferit de aceasta; regulile de guvernare
dupd principiile ,democratice” florentine; descrierea
intr-o maniera brutald, de-a dreptul fiziologicd, a unei
torturi medievale; prototipul unor obiecte, cum ar fi
un aparat de calcu{), un ceas sau o puscd; o lectie de
geomantie s.a.m.d.”’

In ceea ce priveste substratul ideatic al romanului,
precizim cd Renagterea a fost o preocupare constantd
pentru Culianu. Totul incepea cu lucrarea de diploma,
Marsilio Ficino si platonismul in Renagtere™®, sustinuta
in 1972, continua cu o carte neterminatd, intitulatd
locari serio: stiintd 5i artd in gindirea Renasterii®, scrisd
cind in franceza, cAnd in romAnd, probabil prin 1978
$i 1979, si culmina cu una din capodoperele sale, Eros
si magie in Renagtere. 1484°°, aparutd la Flammarion in
1984. Dupi Culianu, ceea ce s-a petrecut in Renastere

nu a fost, asa cum se crede indeobste, urménd traditia
umanistd, un fenomen cultural si artistic, ci a fost,
inainte de toate, incununarea unei foarte speciale
aventuri a cunoagterii. Aceasta aventura a cunoasterii
a fost ilustratd de ceea ce am putea numi ,gtiingele
Renagterii”, in primul rind magia, §i intrupata de tipul
uman specific al Renagterii hermetice — magicianul
Renagterii’'.

In chip evident, importanta deosebitd a mediului
cultural si religios al Florentei de la sfarsitul secolului al
XV-lea, precum si figura importanti a ,specialistului”
magician in aventura cunoasterii, nu lipsesc nici din
romanul Jocul de smarald. Daci in Eros si magie in
Renagtere figura esentiald era a lui Giordano Bruno
(1548-1600), aici locul sau central este luat de Marsilius
Ficino. In ceea ce priveste anul 1484, si aceasta datd este
una semnificativi pentru actiunea romanului, intrucit
este un punct astral de mare importantd in istoria
umanitagii, cel al unei Mari Conjunctii*. Florenta de
la inceputul Renagterii este marcatd de Academia in
care sunt reunite mintile luminate ale culturii — una de
facturd neoplatonica — si ale religiei — una marcatd nu
de fixism fanatic, ci de toleranta si iubirea , legaturilor”
magice intre oameni. Dacd ar fi insa si concentrim
esenta acestui etos filozofico-religios, atunci ar trebui
in mod necesar si ne referim la Arta Memoriei. Intr-
un mod similar consideratiilor din lucrarile sale
academice, Culianu descrie natura si functia acesteia
in roman. Ea consta in memorarea unei mari cantitti
de informatie prin asocierea cuvintelor cu imagini,
fantasme. Dar suprapunerea secventelor de imagini
peste secventele verbale — teoretic, posibild la ingnit
— nu are un rol cantitativ, ci calitativ. Astfel, rolul pe
care-| are aceastd tehnicd, desavarsitd de Raymundus
Lullus, este unul divinator: ,gratie memoriei poate
omul contempla eternele arhetipuri”. Arta Memorarii
devine Ars combinatoria, si nu intimplitor ea a fost
stipAnitd de mari profeti ca Zoroastru, Hermes
Trismegistus, Platon sau lisus Hristos, cici prin ea se
poate transforma lumea™.

Situarea in afara limitelor cunoasterii fixate de
rigorile credintei Bisericii apropie modul de gindire
magic de acela al ereticilor” condamnati in afara
tragigiei ecleziale. Poate cd pentru cititorul modern
al romanului amintit cele mai aride informatii sunt
cele ce cuprind date cosmogonice, respectiv conceptia
neoplatonici despre Dumnezeu si structura lumii**. In
ceea ce priveste sectele eretice, ele au reprezentat mereu
o constantd a cercetarilor lui loan Petru Culianu.
In Gnozele dualiste ale Occidentulu’® sunt expuse
invagiturile catharilor, gnosticilor, ale lui Marcion,
ale maniheismului sau bogomilismului. Departe de a
fi una polemici, tratarea sa este de-a dreptul irenici,
dacd nu chiar simpatetica fatd de acestia — iar ecoul
invigaturilor lor se regiseste in Jocul de smarald™.
Explicatia pozitiei lui Culianu urmeazi in continuare.
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Abordarea domeniului luxuriant al miturilor si
doctrinelor gnostice a reprezentat o altd constantd a
cercetarilor de o viata ale lui loan Petru Culianu - a
treia clasa de subiecte asupra cirora si-a aplecat geniul
si ingeniozitatea. InteresuF sau pentru stugiile gnostice
vine din perioada in care a lucrat la Milano cu Ugo
Bianchi (1973-1976). Acesta i-a fost, dupd cum a
spus-o Culianu insusi in 1989, ,initiator in misterele
gnozei”. Astfel au rezultat trei cirti: o culegere de
articole intitulata rer in silvis (1)’ si doud incerciri
de a sistematiza totalitatea miturilor gnostice: Gnozele
dualiste ale Occidentului, terminatd in 1986, dar
publicatd abia in 1990, si alta, reprezentind editia
complet remaniata a acesteia, Arborele gnozei*®. Intre
aceste lucrari, la care se adaugi si alte studii reunite
postum in frer in silvis (I1)*°, exista diferente de
interpretare si mai ales de metodologie, desi intrebarile
ramin aceleasi: cum poate fi interpretatd varietatea
miturilor gnostice? care este unitatea lor? existd o
doctrind gnosticd unica? care este originea miturilor
gnostice? etc.

In opozitie cu interpretarea ,clasicd’ oferiti de
religionsgeschichtliche Schf;le, Culianu a contestat
modelulgontolo ic propus de aceasta: cd mitul de bazd
a patruns si in alte zone geografice printr-un proces de
difuziune prin contact, ci diversitatea este derivatd,
far unitatea prim; in fine, cd fenomenul gnostic este
contributia culturald a unui anumit mefiu cultural
si religios. Treptat, el a tras cu totul alte conluzii,
rezultand in paralel si o altd conceptie metodologici,
morfodinamicd, pe care mai apoi a extins-o la toate
creatiile cultural-religioase ale umanititii (vezi mai
ales Dictionarul religiilor®, pe care l-a realizat in
conformitate cu aceasta optiune metodologicd noud,
desi pe copertd aparea si numele lui Mircea Eliade).

Argumentul lui Culianu era acela ci adevirata
unitate a diversitatii miturilor nu e de gsit la nivelul
formelor lor de manifestare, ci la niveﬁll structurilor
de generare. Altfel spus, unitatea miturilor gnostice nu
este nici metafizicd, nici geografica, nici culturala, nici
formala, nici morfologica, ci cognitivd. In fapt, Culianu
a mutat unitatea miturilor gnostice in subiectul
cunoscitor: asa cum tipul magicianului renascentist
ilustra cognitiv inteli iEilitatea stiintelor Renasterii,
tipul generic uman a Eost postulat de Culianu pentru
a ilustra unitatea cognitivd a tuturor miturilor si
doctrinelor gnostice.

Trecerea de la morfologie la morfodinamici
transpare si din modul in care sunt expuse temele de
inspiratie gnosticd in Jocul de smarald. Este o schimbare
de viziune care modifica felul in care ar trebui sa vedem
toate disciplinele spiritului — in fond, toate creatiile
omului. Fari tigagé, reflectiile urmatoare ilustreaza
chiar aceastd opinie: ,In aceasta, Thomas, std o taini
minunatd, taina ¢i totul in jurul nostru e creat de
gandire. Calitatea transformatoare a gindirii este

puterea oricdrei generari si schimbari ... ordinea toatd
si adevirul sunt create de opiniile mintii™'.

O alta categorie de exclusi din rigorile doctrinei
Bisericii este reprezentatd de vrdjitoare. La fel ca si
ereticii, sunt personaje care trebuie insd tratate cu
toatd seriozitatea, intrucit intruchipeazd un mod cu
totul diferit de a percepe lumea, la fel de valid ca si
dogmele. Realitatea lor este una onirici, senzual,
elocvent fiind episodul in care Thomas, sub actiunea
unui drog pe bazi de mac, cade in ispitele vrijitoarei
cu nume parcd predestinat, Saffo*?. Ironic, autorul
precede relatarea acestui episod cu substantiale reflectii
religios-filozofice, parca tocmai din dorinta de a
intarzia povestirea unui episod pe cit de rusinos, pe
atit de pfécut. .. Revenind la scopul articolului nostru,
amintim cd tema vrdjitoriei nu |fi)pse§te din segmentul
stiintific al operei lui Culianu, cel mai cunoscut fiind
studiul , Vrijitoarea la ananghie™.

In fine, capitolul al XIX-lea din Jocul de smarald
cuprinde relatarea unei ascensiuni in extaz (catalepsie?)
la cer a lui Thomas. In fapt, relatarea propriu-zisi
este insotita de alte marturii din istoria religioasa
a umanititii, pretextul unei atdt de minutioase
documentiri fiind impactul deosebit pe care aceastd
experientd l-ar fi avut asupra povestitorului: a lui
Mahomed, a lui llie, a Apostolufui Pavel, ba chiar si
a unui simplu taran german, Godescalcus. In fapt,
cercetarea fenomenului a reprezentat o altd constanta a
operei stiintifico-academice a lui Culianu.

Doctoratul de stat de la Sorbona si l-a luat
Culianu chiar cu o teza despre experientele extazului
si simbolurile ascensiunii in elenism si Islam. Din
aceasta tezd, sustinutd in 1980, au rezultat doud cirti:
Psihanodia (1), publicatd in 1983, si Experiente
ale extazului®, publicati in 1984. La acestea se mai
adaugi si alte articole, publicate de-a lungul timgului
in periodice de specialitate si in volume colective®, ce
au ca subiect Himmelsreise der Seele (,cilitoria la cer a
sufletului”).

Teoriile ~astrologice, legendele despre  mi7aj,
razboaiele ceresti, apocalipsele iudeo-crestine, mistere{e
Antichitagii tArzii - continuate §i in Evul Mediu si mai
ales Renagtere —, cosmologiile gnostice, neoplatonice
si crestine au ca fundal o teorie unitard a cosmosului
si a sufletului. Maestrul lui Culianu, Eliade, urmase
modalitatea cea mai rispandita de a ordona materialul
extrem de bogat al acestor idei religioase — si anume
clasificarea lor in clase morfologice. Nu aceasta a fost
calea urmata de Culianu. Originalitatea sa consta in
faptul de a fi urmarit cu insistenta in labirintul enormei
literaturi religioase o idee de rationalitate tipic filozofici:
ideea ci inteligibilitatea temei Himmelsreise tine de
cosmologia care o face posibild §i ci aceasta std sau
cade impreund cu consistenta epistemologica a tipului
uman care a ilustrat extazele asociate ascensiunii celeste
a sufletului — samanul, magicianul sau vrijitorul.
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[OAN PETRU CULIANU

Calatorii
n lumea
de dincolo

Ultima contributie adusi de Culianu temei
ascensiunii celeste a fost intr-o carte publicatd in
1991, Cildtorii in lumea de dincolo”. In opinia lui
Horia-Roman Patapievici, ea marcheazi o contributie
esentiald in schimbarea de paradigmi a intelegerii
fenomenului religios la Culianu. Noul mod de a
organiza materia ascensiunilor sufletesti si de a privi
ciﬁitoriile celeste ale sufletului aratd cu claritate ci
el intrase deja, in acel moment, in posesia metodei
sale universale de interpretare a tuturor fenomenelor
culturii, stiintei, ﬁlozogei si religiei. Asupra acestui
aspect vom reveni; ne rezumdm aici a spune ci, potrivit
acestei noi mathesis universalis, loan Petru Culianu
a tratat acum Himmelsreise der Seele ca pe un caz
particular de explorare a universurilor mentale.

Desigur, expunerea noastra ar putea continua pe
aceleasi coordonate, insi sperim ci teza de la care am

ornita fost clar demonstratd. (Spre exemplu, reflectiile
rui Procuratore de Fiore despre modul de guvernare al
Florentei, ce are ca substrat raportul intre functiile
diverse ale puterii, ar putea fi cu usuringd puse in
legaturd cu consideratiile eseului lui Culianu, ,Religie
si cresterea puterii”*®). Mai precizim un singur aspect:
in Jocul de smarald regisim teme nu doar din opera
stiintificd a lui Culianu, ci si din cea literard. Astfel,
a un moment dat se face amintire despre misteriosul
Tozgrec: ,locotenentul regelui Solomon, banuit de unii
cdar fi Jidovul Ratacitor ori Nemuritorul pe care arabii
il numesc Khadir™®. Acesta este personajul principal al
unui alt roman, rimas neterminat®®. De asemenea, se
face referire la un tirdm paradiziac, Hyperboreea™, care
se regdseste intr-un micro-roman de factur stiingifico-
fantastica, Hesperus.

Una dintre cele mai importante contribugii
aduse la intelegerea gndirii lui loan Petru Culianu

e reprezentatd de cartea dedicatd acestuia de Horia
Roman Patapievici®®. Teza acestuia este ci, dupi
1985, creatia lui 1. P Culianu cipitase ,un profil
nou, deopotrivi straniu si ultimativ si totul la ultimul
Culianu devenise urgent si trepidant”. Acest ,ultim
Culianu” pare patruns de sensul unititii operei sale,
totul ﬁinj) inc{)us pe un plan cultural-relfi)gios mai
inalt: este momentul in care el devine constient de
unitatea studiilor lui si de faptul ci aceastd unitate
poate fi foarte simplu exprimati printr-o inovatie
metodologicd: a muta unitatea miturilor gnostice,
din morfologia formelor finite, in regulile dupi care
ele sunt generate, in mintile oamenilor. Pe la mijlocul
anilor ‘80 Culianu devine constient ci se afld in posesia
unei chei universale (o mathesis universalis) cu care ar
putea intelege nu numai disciplina istoria religiilor, ci
mult mai mult decit atit, si anume unitatea culturii,
unitatea dintre filozofie, stiintd si religie. Pentru
Patapievici, faptul ca Ioan Petru Culianu ,intrase intr-
un soi de palnie vertiginoasi a consecintelor pe care le
putea extrage din descoperirea metodei sale universale”
era reprezentat de planurile intrerupte de tragica sa
asasinare: in ultimul siu an de viatd, in perioada 1990
1991, trimisese cAtorva importante edituri occidentale

atru propuneri de cirti, foarte diferite ca subiect,
lfaoarte serioase ca intentie, iar propunerile erau ficute
in detaliu, ceea ce inseamnd ci loan Petru Culianu avea
nu doar ideea, ci si desfasurarea lor — si pe care plinuia
si le predea editurilor pand la 31 decembrie 1991.
(Daci in ceea ce priveste opera stiintificd, putem astfel
intui pe ce paliere ar fi continuat ea, pe plan literar nu
avem nici cea mai vagd idee cum ar E ardtat viitoarele
creatii ale acestui ,ultim Culianu”...)

Chiar daca, in hartiile rimase de la Culianu, nu
s-au regasit nici mdcar fragmente din aceste cirti,
nu inseamna ca proiectele nu erau serioase. (Pentru
cineva care tocmai fusese titularizat la Universitatea
din Chicago, nerespectarea acestor angajamente era
sinonim cu sinuciderea pe plan academic.) Mai mult
ca sigur, Culianu isi luase aceste angajamente absolut
convins fiind de a poseda capacitatea de a finaliza la
timp. Este dovada care sustine, crede Patapievici, ci
L.P. Culianu intrase ,intr-o stranie potentare a tuturor
talentelor si darurilor stiintifice pe care le avea, ci se afla
pe pragul unei infloriri extraordinare”. Dupd parerea
mea, aceastd tezd este confirmati si de mocful in care
scrisese romanul Jocul de smarald cu ceva vreme inainte:
chiar daci ni se spune ¢ este o carte scrisd ,la doud
maini” (impreuna cu logodnica sa de atunci, Hilary
Wiesner), in ea regdsim concentrate si ilustrate fictional
temele predilecte de cercetare ale lui Culianu — magie,
gnoza, filozofie renascentistd, secte crestine etc. Exact
dupa modelul amintit de Patapievici, este evidentd
aici unitatea dintre toate domeniile de cunoastere ale
umanititii; mai mult decit atit, fiind vorba de o scriere
literard, se vede si mai clar modul existential in care
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Culianu intelegea ci se pun aceste teme. (Sintetizind
la maxim, iatd cum se prezintd schema epistemologica
a ,ultimului Culianu”™: orice sistem finit tinde si
exploreze toate consecintele permise de datele sale
initiale; cum mecanismul de generare a oricarui sistem
de gandire este chiar mecanismul gandirii, dezvoltarea
infinitd a oricirui sistem de gindire ar trebui sd acopere
toate posibilititile mintii; o teorie dezvoltatd in toate
posibifitégile el constituie o hartd partiald a mintii;
daca posibilititile de dezvoltare a unei teorii ar fi
infinite, atunci computarea ei completd ar constitui o
cartografiere integrald a mintii; in concluzie, o minte
care ar f1 lsatd sd functioneze la infinit ar putea furniza
dovada suprapunerii perfecte, la infinit, a tuturor
sistemelor de gindire. In fond, ceea ce vrea si ne
spund Culianu este ¢ stiinta, religia, filozofia, magia
sau literatura nu sunt decét ,jocuri ale mintii” — care
,s¢ joacd serios” (iocari serio) — iar orice ,joc al minii”
exercitat la aceastd scard poate f1 vizut ca o desfisurare
morfodinamici a anumitor reguli de baza — e drept,
uneori mai greu de descifrat la prima vedere.)

Concluzii

Pentru a contura conceptia lui Ioan Petru Culianu
despre literatura am apelat deopotrivd la marturii
ydirecte” si ,indirecte”: interviu, planul unei serii de
convorbiri pe tema Eliade — scriitorul, modul in care
a interpretat alte opere literare (aplicind mitanaliza),
anumite reflectii ce se regisesc in operele sale literare,
respectiv ilustrarea acestor teorii in scrierea sa literard
de maturitate, romanul Jocul de smarald. Conjugind
toate aceste surse, subliniem urmdtoarele:

Intr-un interviu, Culianu a spus: ,Da, in fapt,
ma servesc de naratiune ca de un instrument mult
mai direct, pentru a denunta complexitatea sistemelor
cognitive”. Este exprimat aici, chiar de Culianu insusi,
modul in care acesta privea creatiile mintii umane,
inclusiv cele literare. Nu omul creeaza sistemul de
gandire, ci acesta il creeazd pe om. Printr-un joc al
mintii, toate produsele religios-culturale sunt valide,
si toate au un scop comun: a-l plasa pe om in afara
nefiintei (rol soteriologic).

Totusi, nu in acelasi interviu Culianu afirmase ci
abordarile literare au constituit o preocupare a sa inci
din tinerete. Ele nu reprezintd un stadiu ulterior, cind
savantul ar fi decis ci este momentul si apeleze si la alte
forme de exprimare pentru ca ideile sale sa fie mai bine
intelese sd sa aibd o circulatie mai mare (literatura ca rol
de popularizare). Dimpotriv, ca si in cazul lui Eliade,
savantul si scriitorul sunt ipostaze complementare la el.
In niciun caz literatura nu este un simplu apendice la
creatia academico-stiintific. De altfel, reflectiile aduse
cu alte ocazii de Culianu au intrit rolul crucial pe care
literatura il are in cadrul culturii, pe acelasi plan cu
creatiile religioase, de exemplu.

Un raport esential pentru intelegerea conceptiei
despre literaturi la Toan Petru Culianu este cel dintre
stiingd si mit. Acesta a spus: ,daca mitul este intr-
adevdr un proiect narativ, orice barierd intre stiintd si
mit sfArgeste prin a fi distrusd. Este inevitabil ca un
proces narativ in ciutarea unui sens si ajungd la mit.
Stiinta cade in mit de fiecare datd cind creeaza un
model cosmologic”.

Miturile se regasesc chiar in cadrul creatiilor literare
care par sd se plaseze in afara oricirui cadru simbolico-
religios. Exercitiile de mitanalizi ficute asupra operei
unor scriitori ca Mihai Eminescu, Vasile Voichescu
sau Liviu Rebreanu au infirmat insd aceastd ipoteza.
La o analiza mai profundi ,sacrul a devenit profan”,
daca e s reformuldm o celebri tezd a lui Mircea Eliade
(,sacrul ascuns in profan”).

Intr-o carte de convorbiri planificatd a fi publicata
in colaborare cu Mircea Eliade, respectiv intr-o carte
ce isi propunea s expund ipostaza de scriitor a acestuia
din urma, Culianu face citeva remarci despre natura
si rolul literaturii care pot fi generalizate. Astfel, rolul
fictiunii — provenita ,din nimic”, fird fundament
ontic — este asadar, paradoxal, tocmai cel de a-l salva
pe om de acest nimic. Functia sa este una profund
soteriologic, iar din aceastd perspectiva caracterizarea
pe care i-o facuse Culianu lui Eliade — de mistagog care
salveazd — se aplicd oricdrui scriitor de fictiune. Nu
este mai putin adevirat, aceastd caracterizare nu este
defel una egalizatoare, nivelatoare. Desigur, o fictiune
nu reprezinta ,adevarul absolut”, nu are valoare de
dogma. Dimpotriv, ea poseda un caracter limitat, ceea
ce duce la necesitatea fgrmulérii de noi fictiuni, care
insa indeplinesc acelasi rol méintuitor pentru fiecare
generatie umand. In sprijinul pretentiei de caracter
universal al acestor afirmatii am adus un citat din
romanul Jozgrec, unde se vorbeste chiar despre acest
caracter stabiﬁzator al fictiunii.

Toti exegetii operei lui Culianu au atras atentia,
pe bund dreptate, asupra legaturii indisolubile dintre
creatiile academico-stiintifice si cele publicistico-
literare ale acestuia. Este, cu certitudine, punctul
de plecare in orice analiza a literaturii la Ioan Petru
Cuﬁ)anu. In ceea ce ne priveste, am apelat la cea din
urmi creaie literard a sa, romanul Jocul de smarald,
pentru a ilustra oglindirea ideilor stiintifice in aceastd
creatie. Neoplatonism, gnozi, magie, vrajitorie,
ascensiuni celeste — iar lista temelor filozofico-religioase
care au constituit preocupirile cercetatorului Culianu
de-a lungul timpului si care isi gasesc ecoul in romanul
amintit poate continua

Nu putem sti ce fel de opera stiingifica si literara
ar fi produs ,ultimul Culianu”, sintagmid propusd de
Patapievici pentru a descrie schimbarea de paradigma
procﬁlsi la Culianu cu putin timp inainte de tragicul
sdu sfarsit. latd schema epistemologicd a ,ultimului
Culianu’: orice sistem finit tinde sd exploreze toate
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consecintele permise de datele sale initiale; cum
mecanismul de generare a oricirui sistem de gindire
este chiar mecanismul gindirii, dezvoltarea infinitd
a oricirui sistem de gandire ar trebui si acopere
toate posibilititile mintii; o teorie dezvoltatd in toate
posibiﬁtégile el constituie o hartd partiald a mintii;
daca posibilititile de dezvoltare a unei teorii ar fi
infinite, atunci computarea ei completd ar constitui o
cartograﬁere integrald a mintii; in concluzie, o minte
care ar f1 ldsatd sd functioneze la infinit ar putea furniza
dovada suprapunerii perfecte, la infinit, a tuturor
sistemelor de gindire. In fond, ceea ce vrea si ne
spund Culianu este ci stiinta, religia, filozofia, magia
sau literatura nu sunt decit yjocuri ale mintii” — care
,s¢ joaca serios” (iocari serio) — iar orice ,joc al mintii”
exercitat la aceastd scard poate f1 vizut ca o desfasurare
morfodinamicd a anumitor reguli de baza.
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Note:

1. Limitindu-ne strict la opera literara, amintim aici doud
dintre ultimele contributii: Raul Popescu, loan Petru
Culianu — Destinul unei opere, Teza de doctorat sustinutd in
anul 2014, sub indrumarea Prof. univ. dr. Ovidiu Moceanu,
la Universitatea Transilvania din Brasov, Facultatea de
Litere, Departamentul de Literatura si Studii Culturale.
O varianti revizuita a fost publicatd sub titlul: Joan Petru
Culianu. Ipostazele unui eretic, Eikon, Bucuresti, 2017. Cea
de-a doua contributie: Adriana Dana Listes Pop, Joan Petru
Culianulpublicist 5i erudit. Intertextualitate si discursivitate,
Teza de doctorat sustinutd in anul 2015, sub indrumarea
Prof. Univ. Dr. Stefan Borbély, la Universitatea ,Babes-
Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Litere.

2. Vezi Balon-Ruff . Zsolt, loan Petru Culianu. Studiu
monografic, tezi de doctorat sustinutd in anul 2013
la- Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca sub
indrumarea Prof. univ. dr. Egyed Péter (mss.).

3. Ciprian lulian Toroczkai si Daniela Preda, ,Religion and
literature: case study — mythanalysis”, in Eurgpean Journal
of Science and Theology 10 (1), 2014, p. 125-134.

4. Vezi Daniela Dumbrava, ,Mirturia ultimei «secvente
imprevizibile»”, in  http://www.revista22.ro/ioan-petru-
culianu-inedit-3044.html (accesat la 24.09.2015). Cu alti
ocazie, Culianu va scrie: ,, Toti suntem scriitori, incluzindu-1
si pe Einstein printre noi”. loan Petru Culianu, Picatul
impotriva spiritului. Scrieri politice, ed. a Il-a, Polirom,
2005, p. 55.

5. lleana Mihiila, ,loan Petru Culianu §i mitanaliza’, in S.
Antohi (ed.), loan Petru Culianu: omul si opera, Polirom,
Tasi, 2003, p. 373-374. A se vedea Gilbert Durand, Figuri
mitice si chipuri ale operei. De la mitocritici la mitanalizd,
trad. Irina Badescu, Nemira, Bucuresti, 1998

6. I. Mihiil3, op. cit., p. 374-378.

7. Aceste studii si articole sunt: ,Vasile Voiculescu,
romancier al iluziei si al sperantei”, ,Mit si simbol in proza
lui V. Vociulescu”, ,Nota despre apsis si theoria in poezia
lui Eminescu”, ,Romantism acosmic la Mihai Eminescu”,
JFantasmele nihilismului la Eminescu”, ,Fantasmele
erosului la Eminescu”, ,Fantasmele libertatii la Mihai
Eminescu”, ,Fantasmele fricii sau cum ajungi revolutionar
de profesie”, ,«Nimicirea fird mild» in nuvela Moara cu
noroc de Toan Slavici (1881)”. Ele au fost reunite si publicate
mai tirziu intr-un singur volum: loan Petru Culianu, Studii
romdnesti 1. Fantasmele nihilismului. Secretul doctorului
Eliade, trad. Corina Popescu si Dan Petrescu, Nemira,
Bucuresti, 2000, p. 9-152.

8. Lbidem, p. 82-83.

9. Lbidem, p. 67.

10. Lbidem, p. 175.

11. Idem, Mircea Eliade, editia a Il-a, trad. Florin Chiritescu
si Dan Petrescu, Nemira, Bucuresti, 1998.

12. Ibidem, p. 281. Detalii la R. Popescu, loan Petru
Culianu. Ipostazele unui eretic, p. 25 s.u.

13. Lbidem, p. 270.

14. Ibidem, p. 272.

15. Ibidem, p. 274.

16. Ioan Petru Culianu, Hesperus, ed. a II-a, Polirom, Iasi,
2004, p. 6.

17. Ibidem, p. 6.

18. Idem, Tozgrec, trad. Tereza Culianu-Petrescu, Polirom,
Tasi, 2010, p. 84-85. Oare nu aceasta fusese rolul creatiilor
religioase? Culianu admite acest lucru, dar scrie, in
cadrul aceluiasi roman, ca religiile si-au pierdut functia
mantuitoare, intrucit nu {i mai dau posibilitatea fiintei
umane si acceada la ,alte universuri”, motiv pentru care
omul nu mai este altceva decit o ,jucirie stricatd’”. Astfel,
Tozgrec ii reveleazd lui Hayym urmatoarele: ,Unii oameni
au preferat, pe vremea cind asta mai era posibil, si intre
cu totul in dimensiunea visului, in ciutarea unui refugiu
in alte universuri. Mai tArziu, unii dintre ei s-au intors la
lume. Mesajele lor s-au numit «marile religii». Ei ingisi au
fost fondatori, reformatori, profeti. Toate aceste mesaje se
adresau unor jucirii din ce in ce mai stricate. La un moment
dat chiar, multe prohibitii au devenit inutile, intrucit
nu mai puteau anula schimbarile produse deja. Si totusi,
marile religii au modelat istoria omului: au permis unora
sa patrundd in dimensiunea visului, si o exploreze. Unii au
ramas acolo, au gdsit refugiu in alte universuri. Nimic nu ar
fi fost posibil fard marile religii ... Acum calatoriile nu mai
sunt cu putintd’. Vezi ibidem, p. 170.

19. L2, Culianu, Mircea Eliade, p. 256.

20. Idem, Picatul impotriva spiritului. Scrieri politice, ed. a
[I-a, Polirom, 2005, p. 65-66.

21. Ciprian Iulian Toroczkai, ,Despre iubire, crime si
smaralde. Jocul «serios» al lui loan Petru Culianu cu
fictiunea”, in Management intercultural XVII (2015), nr.
34, p. 391-397.

22. Din ce in ce mai mult, limbajul academic lasi locul la
yultimul Culianu” celui de popularizare, fard ca astfel sa se
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piarda insa din acuratetea stiintifica. Intentia autorului, in
opinia noastrd, era clar aceea de a-si face cit mai cunoscute
noile optiuni metodologice, cele ale morfodinamicii.
Ultima scriere din ciclul savantului Culianu, Cildtorii in
lumea de dincolo, este tributard acestui scop pe care noi l-am
enuntat.

23. Zsuzsa Tapodi, ,New Mannerism? Mystery and
Cultural Memory in Four Postmodern Novels”, in Acta
Universitatis Sapientiae, Philologica, 1 (2009), nr. 1, p. 107-
108.

24. Toan Petru Culianu, Jocul de smarald, Polirom, lasi,
2011, p. 31.

25. Ihidem, p. 213-214.

26. Ihidem, p. 160-161.

27. Ibidem, p. 31; 49; 50-51; 65; 66; 97-100; 134; 156-
158; 190; 237-238; 206 si 211; 325-328.

28. Idem, Marsilio Ficino si platonismul in Renagtere, trad.
Dan Petrescu, Polirom, lasi, 2015.

29. Idem, locari serio. Stiinga si arta in gindirea Renagteri,
trad. Maria-Magdalena Anghelescu si Dan Petrescu,
Polirom, Iasi, 2003.

30. Idem, Eros si magie in Renagtere. 1484, trad. Dan
Petrescu, Polirom, lasi, 2003.

31. Cornel Ungureanu, [storia secretd a literaturii romdne,
Aula, Brasov, 2007, p. 219-220, a ficut o comparatie cu
Eliade: la fel cum acesta reabilitase in tinerete alchimia,
aritind cd nu este o pre-chimie, si Culianu a vrut si
reabiliteze practici de genul astrologiei si magiei (in
formularea autorului, Culianu ,judeci lumea cu Biblia
astrologilor in mand”). Incd din 1979, cAnd abandoneazi
locari serio, regisim la acesta din urmi intentia de a
reabilita figura magicianului renascentist. Vezi R. Popescu,
loan Petru Culianu. Ipostazele unui eretic, p. 20 nota 40.
In celelalte lucrari ulterioare dedicate magiei, loan Petru
Culianu va sublinia ci tipul de gindire magici a fost
limitat, obstructionat de instante sociale ca Reforma sau
Contrareforma, care vor impune tipul de gindire rational,
stiintific. Este un exemplu ce confirma, in viziunea sa,
impunerea unui sistem de gindire in detrimentul altuia
printr-un ,joc al puterii”, prin impunerea fortei asupra
gandirii (dupd cum am mai precizat, in stadiul initial,
al generdrii, toate produsele mintii umane find valide).
Perioadele de tranzitie sunt caracterizate, in opinia lui
Culianu, de nihilism. Status nascens, adici perioada de
trecere de la ceea ce nu mai este si ceea ce nu este incd, are
in potentd nihilismul care, culmea, ca produs al culturii, are
totusi un rol pozitiv: doreste prezervarea unui anume mod
de a fi, si se striduieste sa impiedice acumularea puterii.
Vezi loan Petru Culianu, Studii roménesti vol. 1: Fantasmele
nihilismului. Secretul doctorului Eliade. Polirom, Tasi, 2006,
p. 52. De ce acesta? Fiindci acumularea puterii naste
exclusivismul, disparitia unor forme cultural-religioase
prin promovarea uneia singure, sau, in cuvintele savantului
romdn, exprima ,jocul puterii”. Vezi ibidem, p. 54. Acest
fapt este evident, in istoria Occidentului, nu doar de severa
cenzurd a imaginarului in Renagtere, de citre Reformi

si Contrareformd, ci si cu alte ocazii, cum ar fi triumful
crestinismului asupra gnosticismului, respectiv in cazul
nihilismului niezschean, cel care a proclamat ,moartea lui
Dumnezeu”.

32. L.P. Culianu, focul de smarald, p. 164-165.

33. Ihidem, p. 179-180.

34. Vezi de exemplu Ibidem, p. 144-145.

35. Idem, Gnozele dualiste ale Occidentului. Itorie si mituri,
trad. Tereza Culianu-Petrescu, Polirom, Jasi, 2002.

36. Vezi Idem, Jocul de smarald, p. 242 si 285.

37. Idem, Iter in silvis 1. Eseuri despre gnoz si alte studii,
trad. Dan Petrescu, Corina Popescu, Hans Neumann,
Polirom, Iasi, 2012.

38. Idem, Arborele gnozei. Mirlogia gnostici de la
crestinismul timpuriu la nihilismul modern, trad. Corina
Popescu, Nemira, Bucuresti, 1999.

39. Idem, fter in silvis II. Gnozd si magie, trad. Dan Petrescu,
Polirom, Iasi, 2013.

40. Idem, Dictionarul religiilor, trad. Cezar Baltag, Polirom,
lasi, 2007.

41. Idem, Jocul de smarald, p. 198.

42. Ibidem, p. 263.

43. Idem, Jocurile mintii. Istoria ideilor, teoria culturii,
epistemologie, trad. Mona Antohi, Sorin Antohi, Claudia
Dumitriu, Dan Petrescu, Catrinel Plesu, Corina Popescu,
Anca Vaidesegan, Polirom Iagi, 2002, p. 191-212.

44. Idem, Psibanodia, trad. Mariana Neg, Polirom, Iagi,
2006.

45. Idem, Experiente ale extazului, trad. Dan Petrescu,
Polirom, Iasi, 2004.

46. Tdem, Irer in silvis I, p. 35-66 5i 229-252.

47. Idem, Cildtorii in lumea de dincolo, trad. Gabriela si
Andrei Oisteanu, Polirom, Tasi, 2003.

48. Vezi Ibidem, p. 190, 227, 338-339.

49. Ibidem, p. 35.

50. LP. Culianu, Zozgrec, ed. cit.

51. Idem, Jocul de smarald, p. 32.

52.Horia-Roman Patapievici, Ultimul Culianu, Humanitas,
Bucuresti, 2010. Dupd cum mi-a atras atentia si Radu
Vancu, aceastd carte oferd o cheie de intelegere si pentru
creatia literard a lui Culianu — degi la prima vedere nu pare...
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