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Octavio Paz: Poetry, Tradition, Modemity. Points of Convergence

Considered one of the most important contemporary writers and thinkers of Latin America, Octavio Paz changed
for ever the face of Mexican literature. Preoccupied of the relationship between poetry and the modern age, this author
dedicated essential essays to this specific problem, but he did not forget nevertheless to evaluate the changes experienced
by modern literature from the Romantic epoch to the present-day age. His essays, from The Labyrinth of Solitude to The
Bow and the Lyre or The Signs in Rotation prove his decision to define the essence of modern art and altogether that of
the meaning of the so called , literary tradition”. Based upon the lectures he gave in the USA in the 70s, his cycle of essays
dedicated explicitly to the modern poetry analyzes the evolution of European literature from the Romanticism to the
Avant-Garde, establishing the points of convergence between the poetic domain, the religious one and their relationship
with the society, in order to finally explain the essence of the poem and to underline the role of each reading act.
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Considerat unul dintre cei mai importanti scriitori ~ (Los signos en rotacién - 1965) sau Dubla flaciri (La
latino-americani ai ultimului veac, privit (de Catlos /Jama doble - 1993), in care analizeazi, din diferite
Fuentes, conationalul siu) drept cel care a schimbat perspective, relatiile dintre societate, literaturd, religie si
pentru totdeauna i hotarator chipul literaturii mexicane, ~ erotism, dezviluie o extraordinari capacitate de sinteza,
Octavio Paz, laureatul Premiului Nobel din anul 1990, un spirit analitic mereu viu, dar, deopotrivi, arta de a
este nu doar unul dintre marii poeti contemporani, ¢i  rosti mari adeviruri intr-un asemenea mod, incit si
si un eseist de exceptie. Roberto Gonzdlez Echevarrfa  fie accesibile cititorilor. Octavio Paz stie cum si nu-si
afirma ciavem de—at}:lce, in cazul siu,cuunomdeculturd  transforme discursul intr-o expunere arid-academici,
mereu atent la ce se petrece in jur, gata si cuprindd totul  dar si cum si scrie un text pasionant (i pasionat!) chiar si
in meditatiile si scrierile sale, Je la probleme literare sau  atunci cAnd vizeazi aspecte teoretice. lar daci lirica sa in
artistice la delicate controverse politice ori ideologice, ~ansamblu se nutreste din convingerea profunda, adesea
convins ¢i opiniile sale, acelea ale unui literat deloc  exprimatd explicit de citre autor, ci poezia reprezintd
atras de existenta petrecutd in vreun turn de fildes, pot ,religia secretd a epocii moderne”, opera sa eseistici
deschide - chiar si pentru publicul larg, nu doar pentru  demonstreazi ci, pentru Paz, revolutia cuvantului este in
specialisti — noi persFective asupra unor fenomene egali misuri o revolutie a lumii in care triim. In opinia
importante ale lumii zilelor noastre. sa, viata inseamnd artd, iar arta, o permanenta incercare

Eseurile sale, delacelebrul volum intitulat Labirintul -~ de intoarcere la acea mitica unitate dintre trup si suflet,
singurititii (El laberinto de la soledad — 1950), unde  dintre om i naturd, dintre eu si celilalt.
exploreazi teme majore ale identititii mexicane, la
Arcul 5i lira (El arco y la lira — 1956), Semnele in rotatie
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Poezie si istorie / Istorie si poezie

Apirut in anul 1974, in englezi si spaniol3, eseul
pe care Paz il dedici liricii moderne, Los /J:ijos del limo:
del romaticismo a la vanguardia / Modern Poetry from
the Romanticism to the Avant-Garde, are la bazi ciclul
de conferinte pe care autorul le-a tinut la Universitatea
Harvard, intre 1971 si 1972, in calitate de titular al
catedrei Charles Eliot Norton. In noua editie a cirtii,
revizutd si completatd de citre autor - si publicati in
1991, la Harvard University Press — sunt aprofundate
si extinse interpretirile cu privire la relatia dintre
poezia moderni si esenta temporalitatii. De asemenea,
Octavio Paz dedici acum pagini substantiale operei
reprezentantilor suprarealismu%ui, creatiei lui Pound
si liricii asiatice, pentru a oferi cititorilor un text dens
si pasionant, care si-i ajute si intuiascd in mod cit mai
adecvat sensul epocii contemporane. Cele sase capitole
ale textului sunt construite in jurul conceptului de
modernitate, care l-a preocupat si in scrierile anterioare,
numai ¢i acum fundamentul gindirii lui Paz este
reprezentat de ceea ce el considerd a fi 50 traditie
contrard. Altfel spus, o traditic modernd, ale cirei
sensuri trebuie evaruatc cu grija, tinind seama mai ales
de raportul care se stabileste intre aceasta si conceptia
despre timp pe care au dezvoltat-o si sustinut-o epoci si
spatii culturale diferite.

Escistul mexican vorbeste despre o adevirata
straditie a rupturii’, o traditie indreptati de fiecare
dati impotriva elementelor reprezentative (considerate
centraleS) din opera predecesorilor imediati, iar in
felul acesta ia ('El)ingé modernitatea specificd pe care
o analizeazd el. lar modernitatea presupune tocmai
privilegierea acestei traditii a discontinuitatii, a rupturii,
o traditie ce intrerupe in mod deliberat si violent
legatura cu canonul cultural anterior, doar pentru a se
raporta la unul (unele) mai vechi §i, mai ales, pentru
a~si descoperi precursorii reali in epoci indepirtate de
prezent. Insd fenomenul acesta devine el insusi o traditie,
repetindu-se in mod asemdndtor in perioade culturale
diferite, exemplul consacrat fiind similitudinile pe care
Paz le descopera intre estetica si ideologia romanticilor
si doctrina avangardei, mai cu seamd a suprarealismului.
Pornind de la o serie de idei formulate anterior in texte
precum Arcul si lira sau Semnele in rotatie, cartea de fati
reprezintd, cel putin dintr-un anumit punct de vedere,
o continuare a exploririi unor probleme de care autorul
a fost intotdeauna atras, concretizate in cteva intrebiri
formulate chiar in prefata pe care o semneaz: in primul
rind, ce este un poem? Dar, la fel de important, ce spun
poemele si cum comunici ele? ,,Poemul este un obiect
construit pe baza limbii, a ritmurilor, convingerilor i
obsesiilor unui poet si ale unei societiti. Este produsul
unei istorii si al unei societati bine definite, insi modul
lui istoric de existentd este contradictoriu. Procesul
poetic inverseazd si transformi trecerea timpului;

poemul nu opreste timpul in loc, ci il contrazice si il
transfigureazi. [...] Contradictia intre istorie si poezie se
gaseste la nivelul oricirei societiti, dar numai in epoca
moderni este atit de evidentd. Rispunsul necesar si
congtiinta disputei existente intre societate si poezie
au reprezentat tema central, adesea secretd, a poeziei
incepind cu perioada romantici’, afirmi Paz. Cu aceste
consideratii isi incepe el complexa incursiune printre
punctele de reper (identificind mereu si necesarele
puncte de convergenta!) ce definesc relatiile ,,incestuoase
si furtunoase’, dupi cum singur le numegte, dintre poezie
si epoca moderna.

De pe pozitiasaimplicatd, aceeaaunui poet hispano-
american marcat de provocirile cu care s-a confruntat
secolul XX, Paz exploreazd numeroasele sensuri, nu
o dati diametral opuse, pe care termenii ,modern” si
»modernitate” i-au avut pentru poeti, filosoft, artisti ori
oameni de stiintd. Pentru Wordsworth, Rimbaud sau
Pound, acestia inseamni cu totul altceva decit pentru
Napoleon ori Marx. Autorul incearci si surprinda si
sa explice esenta modernititii, evidentd mai ales in arti
si in poezie, convins, pe de altd parte, de importanta
conceptiei asupra timpului in ceea ce priveste clarificarea
raportului dintre fiinta umand, culturi si religie. Odati
cu epoca pe care ne-am obisnuit si 0 numim ,modernd’,
spre deosebire de perioadele considerate ,traditionale’,
lucrurile incep si se petreaci altfel; nu neapirat mai
repede, insd e cert ci se intAmpla mult mai multe - si
toate intr-un timp relativ scurt, de aici senzatia de
»accelerare a istoriei” pe care fiinta umand a avut-o (o
are!) din ce in ce mai frecvent de-a lungul ultimului
secol.

Textul lui Octavio Paz evidentiazi lupta — uneori
chiar incongtientd - purtati de societatea moderni
impotriva vechiului (si ciclicului) sistem intemeiat pe
arhetipuri si pe ideea de repetitie i in cadrul ciruia, in
consecintd, inssi ideca de schimbare, de transformare,
era privitd cu reticentd. Insd odatd cu lluminismul din
Veacul Luminilor si mai ales dupd afirmarea pregnanti a
rationalismului german, apar germenii unei noi societiti
- i, implicit, ai unei noi intelegeria lucrurilor. Societatea
moderni se va intemeia pe ideea de permanenti
schimbare, pe evolutia constant a sistemului universal,
punindu-se, deci, bazele unei lumi care deschide lar,
portile viitorului, mai cu seami grin intcrmediu%
actiunii criticii §i gratie ratiunii. Modernitatea devine,
astfel, semnul distinctiv al Occidentului, cAtd vreme
culturile fundamentate pe ideea ciclicititii, asemenea
celei musulmane sau indiene, sunt domenii ale timpului
trecut, accentudnd elementul static care le opune
diametral functiondrii principiului dinamic ce defineste
lumea vestica.

Prin urmare, ceea ce Paz numeste ,revolta viitorului”
reprezinti o veritabild revolutie care actioneazi in
principal la nivelul conceptiilor (i;enerale ale unei
societdti i care pune mai presus de orice principiul
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evolutiei, schimbarea si transformarea permanenti fiind
notele sale caracteristice. Ratiunea critici este unul dintre
clementele definitorii ale modernitatii, un element
care, privit dintr-un punct de vedere specific, crecazi
si distruge in acelasi timp, impunind acele principii
care stau la baza coerentei aflate mereu in miscare ce
defineste spatiul cultural occidental. Astfel ci poezia
modern3, spre deosebire de cea a epocilor trecute, nu se
mai intemeiazd exclusiv pe o traditie lirica, ci deopotrivi
pe o linie specificd de evolutie din dezvoltarea prozei
occidentale.

Pentru a intelege cAt mai bine polemica ce insoteste
inci de la inceputuri arta moderna trebuie si avem in
vedere faptul ¢i aceasta ia nagtere din sensibilitatea
si pasiunca artigtilor, evidentiind atdt pasiunea, cAt si
sensibilitatea acelei traditii a rupturii, traditia indreptati
impotriva ei insesi, care isi propune si anuleze legiturile
evidente si directe cu epoca anterioard, reprezentind
inceputul unei noi epoci, pline de promisiuni - cel
putin in aparentd — o erd a viitorului prodigios, cel care,
dupi cum s-a considerat multd vreme, ar putea oferi un
sir nesfarsit de minunate posibilitati de evolutie. Cci,
in societatea contemporand, considerd Paz, viitorul
nici micar nu mai existd in modul in care era el inteles
anterior, fiind la rindul siu transformat intr-o inventie:
istoria modernd. Acesta e si locul geometric in care ia
fintd poezia modernd, mai cu seamd odatd cu opera
preromanticilor si romanticilor englezi si germani, care
semneazd mai multe texte programatice ce definesc, din
diverse perspective, modernitatea, in primul rind acea
modernitate privitd drept revoltd impotriva viziunii
ciclice propuse de religie. Insa intrebarea cireia Octavio
Paz incearcd si-i dea un cAt mai convingitor rispuns
este cum ia fiintd poezia modernd? Opinia ginditorului
mexican este ci aceasta este determinatd in primul rind
de fascinatia generatiilor ce au urmat epocii iluministe
de a construi rationamente critice cu privire la esenta
lumii inconjuritoare si de a pune in discutie orice reguli
prestabilite. In consecintd, ironia romantici, cea care
caracterizeazd inceputurile poeziei moderne, subliniazi
dragostea pentru paradox si contradictie si, de asemenea,
congtiinta acut a acestei contradictii.

Romanticii ~ §i ~ unii  reprezentanti  ai
preromantismului, cum ar fi Holderlin, Nerval,
Wordsworth, Coleridge, Novalis sau Jean Paul au
intemeiat noua poezie, transformind conceptia asupra
timpului, intelegerea devenirii istorice, dar nuangﬁng si
relatia dintre poezie si religie. ,In Evul Mediu’, scrie Paz,
»poezia era <<servitoarea>> religiei; in epoca romantici,
este adevirata religie, izvorul principal al Sfintei
Scripturi. Rousseau si Herder au aritat ci limbajul
raspunde mai degrabd nevoilor emotionale ale omului
decit celor spirituale; nu foamea, ci iubirea, frica sau
uimirea ne-au facut s vorbim. Primul crez al umanititii
au fost poemele. Fie ci avem de-a face cu vriji, litanii,
mituri sau rugiciuni, imaginatia poeticise afliin eledela

inceputuri. Fard imaginatie poeticd n-ar exista mituri sau
Sfintele Scripturi; in acelasi timp, i tot de la inceputuri,
religia a confiscat produsele imaginatiei poetice pentru
propriile ei scopuri” In acest sens, trebuie si precizim
si ci tot mai prezenta critici a doctrinei religiei crestine
intreprinse cu hotirire de spirite luminate ale Europei
secol}:ﬂui al XVIII-lea a avut darul de a transforma,
treptat, intreaga societate, ficind posibild aparitia unei
noi conceptii asupra relatiei omului cu universul. Tar
poezia moderni este inteleasd, de marea majoritate a
romanticilor, drept noua religie a umanititii. Cici, spune
Paz, poetii romantici au fost cei dintéi care au proclamat,
atit cu privire la religia oficial3, cAt sila filosofie, primatul
in primul rind spiritual - dar, din anumite puncte de
Ve(ﬁzge, chiar si istoric - al poeziei.

In consecintd, pentru ei, cuvintul poetic este
cuvantul intemeietor, in sensul Logosului primordial.
In acest context, cazul lui William Blake, subtil
analizat de Paz, este intru totul grditor. Spirit
tumultuos si personalitate marcatd de contradictii, el
se individualizeazd in cadrul romantismului englez in
primul rind deoarece, in ciuda opiniilor generale ale
istoriilor literare consacrate, apartenenta sa la estetica
romanticd riméine inci o problemi deschisi. Amanuntul
de la care porneste demonstratia lui Octavio Paz este
legat de relatia dintre romantism si religia cregtini. Cici,
desi diferiti reprezentanti ai curentului n-au ezitat si se
declare spirite religioase, Hristos, asa cum apare el in
creatia lor, nu este nicidecum identic cu cel descris de
dogma catolici ori anglicang, fiind diferit chiar fata de
modelul protestantismului. In plus, imaginea lui Hristos
din poezia lui Blake este de-a dreptul aceea a unui erou ce
preggureazi revolta spirituali a epocilor de mai tirziu.
El nici nu propoviduieste dragostea fata de aproape, pe
de o parte, pentru a putea pedepsi, pe de alta, ci contesti
un univers aflat intr-o marcatd stare de disolutie.
Deloc intimplitor, tocmai in aceste detalii descoperim
primele elemente cu adevirat relevante ale modernititii,
asa cum va i ea inteleasd ulterior. In figura lui William
Blake sunt concentrate toate contradictiile primei
generatii de romantici; ele culmineaz intr-o expresie
ce depaseste romantismul: ,A fost Blake cu adevarat
romantic? Preamdrirea naturii, una din caracteristicile
poeziei romantice, nu apare in opera sa. El considera
eternd lumea imaginatiei, §i finitd i temporard lumea
generatiel. Prima era mentald, iar celaltd, o oglindi
vegetald care ne distorsioneazi viziunea. Aceste i(ﬁ:i par
siﬁ apropie de gnostici, dar admiratia sa in fata trupului
si exaltarea dorintei §i plicerii erotice il pun in opozitie
cu traditia neoplatonica.”

Interesat in egali misurd de structura intimd a
poemului, Paz analizeazi nu doar marile teme ale
modernititii sau relatiile acestora cu traditia, ci si
aspectele ce definesc, chiar si la nivel formal, lirica
moderni. Astfel, ironia i analogia reprezinti coordonate
fard de care aceasta nu poate fi conceputd - si care sunt
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impuse tot odatd cu ejlaoca romantica. Paz spune ci
figurile poetice nu sunt altceva decit semnul caracteristic
al analogiei, intelegand prin analogie o figuri deopotrivi
retoricd §i poeticd ce marcheazd intreaga istorie a poeziei
universale. ,Analogia a supravietuit piginismului si
probabil va supravietui crestinismului, dgr si dusmanului
sdu, scientismul.” Poezia, considera Paz, este una dintre
manifestrile analogiei, citd vreme rimele si aliteratiile,
metaforele §i metonimiile nu sunt altceva decit alte
modalititi de expresie ale gindirii analogice. Aceasti
idee vine din necesitatea de a pune in acord sufletul
omenesc cu universul si, de asemenea, natura insisi cu
toate acele aspecte ce o pot defini fie la nivel uman, fie
la nivel simbolic. Rolul poetului, in consecintd, devine
in principal acela de a contempla lumea exterioari
doar pentru a putea si se inteleagi mai bine pe sine, iar
analogia e ceamai importantd dintre figurile poetice, citd
vreme ideea corespondentei universale este, probabil, la
fel de veche ca societatea umana.

Comunicare, lecturd, interpretare

Dar cum comunici poemul? Pentru a putea
raspunde cit mai convingitor, Paz face o trecere in
revisti a opiniilor exprimate de diversi scriitori sau
artisti, proveniti din spatii culturale diverse si, nu o dati,
indepirtate. Autorul nu ignora nici propria experienti
poetici, afirmind ci, odati cu impunerea poeziei
moderne, se pune capit si conceptiei traditionale a
timpului ciclic, al cirui centru de greutate era trecutul.
In felul acesta, poezia incearci si-si ,insuseasci” locul
ocupat anterior de religie, de toate religiile care triiesc
cufundate in trecut si care exaltd valorile acestuia, in
primul rind imaginea paradisului (care, sub forma
eternititii, nu reprezintd altceva, dupd pirerea lui
Octavio Paz, decit un prezent incremenit, un prezent
impietrit si lipsit de deschiderea spre un posibil viitor).
Pentru autorul cirtii de fatd, insisi ideea de poezie
moderni este sinonimi cu schimbarea, cu permanenta
transformare, cu desprinderea, nu o datd violent,
de trecut. Veritabild experientd a rupturii, adevirati
revolutie, avind, chiar inainte de a se manifesta deschis,
capacitatea de a submina setul de reguli impuse anterior
prin intermediul mecanismelor sociale sau religioase,
poezia modernd, inteleasi (si) ca traditie impotriva ei
insesi, este si o uluitoare experientd de negare a negatiei
(caintotdeauna in cazul scrierilor lui Paz, aradoxu% este
doar aparent!), afirmindu-si, in acest fel, viabilitatea
estetici. Modernitatea in poezie devine, asadar, expresie
a opozitiei fatd de orice dogmatism si, de asemenca,
fata de conceptiile ce puneau mai presus de toate
circularitatea, ciclicitatea, repetitia. Odatd cu secolul
al XVIII-lea, poezia devine la rindul ei o rebeliune
(actionind la nivel artistic, dar nu numai!) meniti si
modifice intelegerea relatiilor dintre trecut, prezent

si viitor, dar si si configureze sensul schimbirii pentru
generatiile urmitoare. In felul lor propriu, poemele
moderne vor reusi si deschida porti ce pareau anterior
inchise pentru totdeauna, dar si sd elibereze spiritul de
conditiondrile religioase ce pirusers, in unele momente,
a fi firi de scipare.

Toate acestea se regasesc incd din opera precursorilor
modernititii, excelent identificati de eseistul mexican.
Reactie si respingere, analogie si ironie, atit Holderlin
(care isi manifestd entuziasmul fati de o comunitate
egalitaristd si liberd), cit si Novalis (care, asemenca
romanticilor germani, vede femeia nu doar ca obiect,
ci si ca subiect erotic, evidentiind eliberarea spirituali
prin intermediul iubirii) sau Schlegel (care face
apologia iubirii libere in Lucinda) le inteleg si le triiesc,
incluzandu-le in creatiile lor. lar Paz descoperi in aceste
aspecte o evidentd anticipare a spiritului care va domina,
ulterior, avangarda. Cicigustul pentru grotesc, preferinta
pentru straniu si neobisnuit, apropierea intre cotidian
si supranatural, precum si ciutarea paradoxului (care
inseamna si includerea ironiei chiar in inima spiritului
romantic) vor fi reluate, pste timp, de reprezentantii
avangardelor - europene §i nu numai.

Religiozitatea romantici, despre care s-a discutat
atdta, este interpretatd de Octavio Paz dreFt expresie
a nereligiozititii, iar ironia subliniata si utilizati chiar
de citre autor evidentiazd faptul ci nereligiozitatea
romantici este, de fapt, profund religioasa... Tema mortii
lui Dumnezeu demonstreazi aceast afirmatie, atit in
cazul lui Jean Paul, ctsiin celal lui Novalis. Tema aceasta
va fi continuata si transformati mai trziu, aparind sub
alte forme in opera filosofilor si scriitorilor (fin secolele
al XIX-lea si al XX-lea, cum ar fi Nietzsche, Dostoievski
si Mallarmé. Interesant este si cd, pentru literatura
occidentali de la epoca romanticd incoace, sunt extrem
de importante atit experienta paganismului, cit si ceaa
cregtinismului lipsit de Dumnezeu sau chiar capabil sa-1
nege. Din punctul de vedere al lui Paz, poezia reprezinti
elementul esential si cuvintul fondator, numai ca pani si
aici regisim paradoxul - cuvantul inseamn, deopotrivi,
dezintegrare si risipire, cAtd vreme constiinta istoriei
este congtiintd a mortii. Romantismul, asa cum este el
conceput de citre autorul cirtii de fata, reprezinti o
migcare literard, dar i modalitatea de a impune o noud
morald, o noud eroticd si o noud politici: ,Fiind o
miscare literard, romantismul a insemnat, de asemenea,
o noud morald, un altfel de erotism si 0 noud politici.
Poate ci nu a fost si o religie, insd a reprezentat mai mult
decat o estetici si o filosofie: un mod de a gindi, de a
simti, de a te indrigosti, de a lupta, de a cé%étori - un
mod de a trdi si un mod de a muri”

Intelegerea poeziei de citre marii reprezentanti
ai romantismului constituic o experientd vitald la
care participd intreaga fiintd umand. Iar ﬁ)oemul, in
consecintd, nu va mai reprezenta o simpld realitate
verbald, ci deopotrivd un act. Poezia si arta in general
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inceteazd si mai fie exclusiv reprezentiri sau modalititi
de contemplare a realititii, transformindu-se in
incercdrideainfluenta existenta. Odati cu romantismul,
frontierele clar trasate anterior intre viatd si artd se
sterg, poezia devine un act esential, iar existenta capiti
intensitatea poeziei. Analogia isi dezviluie semnificatiile
exact in acest punct, cici ea articuleazi sensurile
poemului si pe cele ale existentei (dacd universul e
conceput, in miscarea sa de rotatie, asemenea unui mare
text, inseamn ci lumea intreagd poate deveni poem, in
anumite conditii, iar acea lume va fi una configurati din
ritmuri si simboluri, corespondenta si analogia devenind
denumirile esentiale ale infinitului ritm universal).
Romanticii au impus odati pentru totdeauna viziunea
analogicd cu privire la fiinta umani i la univers, iar
pentru Octavio Paz acecasi analogie revine mereu
pentru a sublinia faptul ci regularitatea si periodicitatea
se opun accidentului §i hazardului. In acceptiunea
pe care i-o d Paz, analogia nu implicd unitatea lumii,
ci evidentiazi tocmai pluralitatea acesteia, si nu este
semnul identititii cu sine a fiintei umane, ci dimpotrivi,
tocmai al diversititii umanititii. Prin urmare, intr-un
univers in care identitatea a dispirut, moartea devine
marea exceptie care absoarbe si anuleazd orice lege si
odatd cu care se impune un dublu recurs impotriva
acestei exceptii, pe de o parte, ironia vizutd ca esteticd a
grotescului si bizarului, iar pe de alta, analogia inteleasi
ca ,stiintd a corespondentelor”: , Analogia este stiinta
corespondentelor. Este, in orice caz, o stiintd care existd
doar datoritd diferentelor. Exact deoarece acesta nu
este acela, e posibil si construim o punte intre acesta si
acela. [...] Analogia este metafora in care alteritatea se
viseazd unitate, iar diferenta se proiecteazi iluzoriu ca
identitate. Prin intermediul analogiei, peisajul confuz
al pluralititii devine organizat si inteligibil. Analogia
¢ operatiunea prin care, gratie jocului similitudinilor,
acceptim diferentele. Analogia nu elimini diferentele:
le di o noua viatd, le face acceptabili existenta. Fiecare
poet si flecare cititor este o constiinta solitard: analogia e
oglinda in care ei se reflecta.”

In contextul discutiei despre romantism, Paz
consideri ¢ in Spania nu a existat o miscare romantici
in adeviratul sens al cuvAntului, ci s-ar putea vorbi doar
desfprc o copie (nu intotdeauna reusiti...) a modelelor
- franceze sau germane; unul dintre elementele cele
mai importante, viziunea analogici, lipseste din
acest decor, citd vreme artistii §i oamenii de litere
spanioli nu au pus, in epoca respectivd, prea mare
pret pe ideea corespondentelor ce definesc structura
universului. ,Romantismul spaniol a fost superficial
si declamativ, patriotic si sentimental, o imitatie a
modelelor franceze, ele insele bombastice i importate
din Anglia si Germania. Nu ideile, doar temele; nu
stilul, doar maniera; nici viziunea corespondentei intre
macro §i microcosmos, nici constiinta fg tului ci eul e
o greseald, o eroare in sistemul universului. Nu ironia,

ci doar subiectivitatea sentimentald. Existau atitudini
romantice si poeti deloc lipsiti de talent si pasiune,
care au adoptat gesturile lui Byron (nu si economia
limbajului impusd de acesta) sau grandilocventa lui
Hugo (nu, insd, si geniul lui Vizionar§.” Explicatiile - si,
mai cu seamd, cauzele — acestei situatii sunt complexe,
deoarece actiunile si atitudinile (fie ele estetice, publice
ori chiar politice) erau sustinute de entuziasmul generat
initial de idealurile Revolutiei Franceze, ca si, desi mai
degrabd indirect, de urmirile revolutiei industriale.
In Spania, insi, nu a existat vreun sprijin social pentru
ca noua sensibilitate poetici si se poatd impune. Pe
de altd parte, in America Latind au existat revolutii de
eliberare, numai ci efectele lor au fost, in majoritatea
covarsitoare a cazurilor, negative, noii satrapi locali
veniti la putere odati cu victoriile revolutiilor neficAnd
altceva cfecét si contribuie la pauperizarea propriilor
tari. In plus, spre deosebire de romanticii europeni, care
lisau in mod deliberat la o parte rationalismul (ineles
ca un soi de expresie, in plan artistic, a absolutismului
epocilor anterioare), in America Latind s-a afirmat un
adevirat cult al pozitivismului, care a servit, in mare
misurd, pentru a justifica ideologia noii oligarhii, iar nu

entru a sustine vreo miscare de emancipare culturali a
Eurgheziei - fie ea si liberald - asa cum s-a intAmplat in
Europa.

Acesta este cadrul general in care, dupi 1880, au
inceput s se afirme, odatd cu José Mart{ si Rubén Dario,
ideile modernismului care, in opinia lui Paz, reprezinta,
prin efervescentd si intensitate, adeviratul romantism
al Americii Hispanice, in conditiile in care respectiva
orientare, inglobind parte din estetica simbolismului si
parnasianismului, a reprezentat prima incercare de critici
facuta de pe pozitiile sensibilitatii cu privire la ideologia
empirismului pozitivist. Desigur, aceasti modernitate
a Lumii Noi nu este identici cu cea pe care o regisim
in opera lui Baudelaire sau Rimbaud, citi vreme latino-
americanii preferd obiectele ,inutile si frumoase’, ca
solutie in fata provocirilor lumii exterioare, insi recurg
la aceasti solutie cu fervoarea pe care, anterior, doar la
marii romantici o mai putem descoperi. Modernismul
latino-american va fi, asadar, cosmopolit si plin de
pasiune, reprezentantii sii vizind in Paris nu doar
adeviratul centru al lumii, ci marele centru al unei noi -
si esentiale, din punctul lor de vedere — estetici, menite
nu neapirat a schimba lumea, insa, cu sigurant3, capabili
sa transforme poezia vremii. Paradoxal, cel putin la prima
vedere, dar pe deplin explicabil in contextul specific al
Lumii Noi, tocmai prin intermediul cosmopolitismului
si estetismului profesat de spiritele conducitoare ale
migcirii moderniste, latino-americanii au descoperit cu
adevirat marea traditie a poeziei spaniole si europene,
in general, recuperind, simbolic, intreaga istorie a firicii
vechiului continent, de la Dante si Petrarca si pani la
Gongora sau Quevedo, dar, in egald misurd, si ritmurile
poeziei populare. Poezia devine, in acest fel, pentru
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modernistii latino-americani, o manifestare a ritmului
universal §i noua misticd a naturii pe care, anterior,
orientirile pozitiviste incercaserd si o ignore complet.

Avangarda, pe de altd parte, este considerati de
Paz momentul i elementul care incheie (,inchiderca
cercului”) traditia impotriva ei insesi. Insd pastreazd,
asa cum era de agteptat, o serie de caracteristici impuse
de modernism, dintre care cea mai importanti este
permanenta dualitate revolutie - poezie, cici poetii
avangardisti vor vedea in ele doud modalititi (implicit,
expresii) diferite, dar niciodata aflate in conflict deschis,
de a schimba lumea. ,,Epoca moderni este o perioadi a
schismei si a negarii de sine, o erd criticii. S-a identificat
pe ea insdsi cu schimbarea, schimbarea, la rindul siu,
cu critica, si amindoud cu progresul. Arta moderni este
moderni pentru ci e critici. Critica ei s-a dezvoltat in
doud directii contradictorii: a respins timpul linear al
epocii moderne si s-a respins pe sine. Prin cea dintdi a
negat modernitatea; prin cea de-a doua, a afirmat-o.
Pusi in fata istoriei si a schimbirilor acesteia, a postulat
acel timp aflat in afara timpului, timpul originilj?)r, clipa
sau ciclul; confruntatd cu propria traditie, ea a cerut
schimbarea si critica. Fiecare migcare artisticd a negat-o
pe cea dinainte, iar prin fiecare din aceste respingeri, arta
s-a perpetuat.” Critica sistemului politic se va transforma
si intr-o criticd a vechii conceptii cu privire la istorie si
la esenta temporalititii. Paz enumerd cteva opozitii
esentiale din acest punct de vedere: iubire / umor, magie
/ politicd; insi ele nu fac altceva decat s exprime opozitia
centrald, si anume pe aceea dintre artd si viatd... Cici, asa
cum considerd autorul, de la Novalis la suprarealisti,
poetii moderni s-au confruntat cu diferite concretiziri
ale acestei opozitii, fird si reuseascd, insd, s o rezolve
satisficitor, dar si fird si reuseascd si o anuleze ori s-0
ignore. Dualitatea aceasta a luat, in timp, forme diverse,
cﬁ:venind expresie a antagonismului dintre relativ si
absolut, sau intre cuvant (poetic sau nu) si istorie, fapt
care se vede in opera lui André Breton sau Salvador Daﬁ)i.
Acesta din urma reprezintd si o interesantd expresie a
analogiei cu romantismul §i simbolismul, mai cu seami
in privinta intelegerii timpului ca desfisurare ciclici.
Prin urmare, va spune Paz, timpul ciclic al analogei
conduce exact la timpul gol al constiintei ironice.
Tocmai de aceea, autorul eseului de fatd foloseste
termenul ,metaironie’, care, in contextul avangardei,
dezviluie interdependenta intre acele aspecte pe care ne-
am obisnuit si le considerdm ,,superioare” si cele vazute
ca yinferioare’, obligindu-ne si renuntim la asemenea
judeciti de valoare.

Poemul este o virtualitate tranzitorie care se
actualizeazi in istorie si in lecturd. ,Nu existi poem
in sine, ci doar in mine sau in tine’, scrie Octavio Paz
in finalul cartii de fatd. Desigur, putem asocia aceste
consideratii cu cele facute de Rolfaind Barthes sau de
Jacques Derrida, numai ci originalitatea si profunzimea
gandirii eseistului mexican reugeste si demonstreze

convingator nu doar ci {)oemul este spatiul unic in care
cititorul si opera se intlnesc, i si cd opera nu existi cu
adevirat si nu poate fi considerati text pand in clipa
aparitiei cititorului care s-o investeasci cu sens si s-0
actualizeze iar gi iardsi.S3 nu uitim ci Borges insusi
vorbea despre literaturd ca despre acea mare metafori
care se recreeazd i se actualizeazd perpetuu.

Nu e, deci, intmplitor, cd Octavio Paz afirmi:
,Poemul este o virtualitate tranzitorie care se actualizeazi
in istorie si in lecturd. [..] Structura este anistoricd;
textul este istorie, poartd o datd. De la structurd la text
si dela text la lectura: dialectica schimbirii §i identititii.
Structura este invariabila in raport cu textul, insd textul e
constant in relatie cu lectura. Textul rimAne intotdeauna
acelasi - si la fiecare lecturi se dovedeste diferit. Fiecare
lecturd este o experientd datatd care neagd istoria cu
ajutorul textului, si care, prin intermediul acestei negiri,
se introduce pe sine din nou in cadrul istoriei. Variatie si
repetitie: lectura ¢ o interpretare, o varianti a textului,
far prin intermediul ei, textul este constituit, repetat — si
absoarbe variatia. Lectura ne intoarce intr-un alt timp,
acela al poemului. Un timp care nu este al calendarelor
sau al ceasornicelor — un timp ce existi dinainte de ele”
Lectura, element esential al sistemului estetic si poetic
al lui Paz, devine, asadar, un fapt ce tine de domeniul
realititii, iar confirmarea realitatii textuale se face prin
intermediul receptarii, al actiunii si atitudinii fiecirui
cititor in parte.
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