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Consumerism and Propaganda in Romanian Historical Novel under Communism (II)

This paper is a reflection on the ambiguous status and boundaries of popular historical fiction under communism:
on the one hand, it strengthened the glorious image of the national past elaborated by the communist propaganda; on the
other hand, it opened an escapist dimension that contributed to the subversion of the “gray” realism the regime approved
of as a narrative formula. Its literary success seems to be the result of some kind of escapism from the immediate reality
by reconstructing the past (described in all the official histories as an exclusively glorious one) into exciting narrations

that combine documented historical reality with fictional hypotheses and spectacular plots.
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Una dintre putinele abordari critice roménesti ale
romanului de aventuri, sub variile sale forme, ii apartine
lui Dinu Pillat, autor, printre altele, ale unei foarte
pertinente i sintetice analize a ,romanului de senzatie”
din literatura romind din a doua jumitate a secolului
XIX. Acesta considerd i meritul principal al acestei
literaturi de imprumut, suplinind absenta produselor
autohtone, consta in excitarea imaginatiei cititorilor.
Criticul subliniazi mutarea imprevizibild a actiunii dintr-
un loc in altul, construirea unor complicate labirinturi de
intrigi, reluarea la nesfarsit a aceloragi efecte de scend, mult
gustate de marele pubfic (dueluri, otrdviri, ripiri etc.),
un vizibil schematism, fizic si psihologic, al personajelor,
intotdeauna plasate, in mod exclusiv, fie e partea binelui,
fie de partea raului.

In primul din romanele istorice ale Rodicii Ojog-
Brasoveanu, Agentul secret al lui Altin Bey (1976%,
Raju Andronic, sfituitorul din umbrd §i nu numai
al lui Constantin Brincoveanu, un mugchetar valah,
reunind, intr-un singur personaj, calititile lui Pardaillan,
d'Artagnan, James Bond, se prcf}ace a-l trida pe domnitor
pentru a se putea infiltra cercurile inalte ale curtii otomane
cu scopul de a recupera un document compromititor.
Dupi indeplinirea misiunii, eroul se intoarce im tari unde
este ucis chiar de prietenii si care nu cred ci este vorbade o
falsa tridare. Totul se petrece dupi executia domnitorului
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valah, singurul care ar fi putut proba nevinovitia lui
Andronic. Autoarea aminteste en passant de executia
voievodului, doar pentru a explica tragicul sfargit al eroului
siu. Spre deosebire de trilogia lui loan Dan, episodul
sacrificial nu este ocolit, insd nu devine momentul central
al deznodimantului. Doi ani mai tArziu, in 1978, eroul
este reinviat pentru inci o serie de aventuri incitante care
se petrec in Paris, in Transilvania gi in Istambul, in romanul
Logofitul de taind, ce urmeaza aceeasi reteti consacrati a
romanului de cap §i spadd, concentrind toate stategiile
de seducere a cititorilor specific genului, continuind, mai
apoi, cu Ochii jupénitei, Letopisetul de argint, Vidturul
jz')molo de cornul lunii, ultimul publicat in 1988. Toate cele
cinci romane ale seriei au o structurd similar, inclusive o
dispunere asemanitoare a personajelor si a peripetiilor lor,
cee ace demonstreaza ci imaginatia autoarei functioneazi
dupa un anume schematism, imprumutat din reteta mai
devreme mentionati. Dincolo de aceasti retetd, modelul
narativ este, folosind termenii lui Jerome de Groot,
fictunea istorici pentru birbati (,the historical fiction
marketed at men”) ce implicd genul aventurii, eroismul,
toate formele de evidentiere a masculinititii, situatiile
explorate in general fiind legate de rizboaie §i de conflicte
armate, prezentdnd un set de posibile modele masculine
intr-o naratiune nationalistd relativ conservatoare §i o
evolutie a actiunii in care personajul central este, in mod
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repetat, testat inainte de a-gi atinge scopul (de Groot 79).

Ceea ce conteazi in final este doar aventura, aceastd
continua trecere de la un conflict la altul, dintr-un
suspans in altul, ca orice autor de ,popular fiction” fiind
in permanentd atentd s vind in intiminarea agteptirilor
cititorilor. ,, Aventurile” reprezintd, de altfel, §i explicatia

e care Moretti o oferd pentru dimensiunile unei game
Ifeoarte largi de romane, (ﬁ: la cele 20.000 de cuvinte din
Daphmis si Chloe, pin la cele 400.000 de cuvinte din Do
Quijote:

“Adventures expend novels by opening them to the
world: a call for helg comes — the knight goes. Usually,
without asking questions, which is typical of adventure,
the unknown is not a threat here, it's an opportunity,
or more precisely: there is no longer any distinction
between threats and opportunities. gf] capital doesn’t
like danger for its own sake, but a knight does: he has to:
he can’t accumulate glory, he must renew it all the time,
so he needs this perpetual motion machine of adventure”.
(Moretti 166)

[ar aceastd ciutare a aventurii implici o permanentd
schimbare a geografiei, mutind succesiv actiunea dintr-un
loc in altul si activindu-i potentialul narativ. “Adventure
multiplies stories”, este concluzia lui Moretti. Rodica
Ojog-Bragoveanusse pliaz persfect pe aceste cerinte: Radu
AncFronic aleargi continuu dinspre Tara RomAneasci
inspre Transilvania, Moldova, Paris, Istambul, oricnd
si oriunde e nevoie si rezolve intrigi sau incurcituri
diplomatice. Evident, calitatea sa de ,,Fogofét de taind” il
pun mereu in astfel de situatii. In acest sens, preferinta
autoarei pentru domnia lui Brincoveanu nu este doar o
chestiune de gust. Voievodul muntean ¢ binecunoscut
in toate canccﬁariﬂe europene pentru excelanta sa retea
de spioni, adunnd informatii cfe pretutindeni, ducind o
politici echilibrati in relatia cu Imperiul otoman, dar i
cu celelalte curti europene. O retea de spioni reprezinti,
prin urmare, pretextul perfect pentru multiplicarea
»povestilor’, a aventurilor, precum §i un mod de a mentine
aceste ,povesti” intr-o anume actualitate. In acelagi timp,
asemenca altor genuri fopulare, aceste romane se preteazi
unui mod aparte de lecturd, implicate, prin stimularea
imaginatiei, astfel incit orice distantare critici si defini
dificila. Intr-un foarte interesant studiu dedicat genului,
The Historical Romance, Helen Hughes explici modul
in care impresia lisatd de ,istorie” in acest gen poate fi
rezumatd pornind de la ideca de creatie imaginativi,
ca versiune selectivi a trecutului, elementele istorice gi
romantice ale genului combinindu-se pentru a oferi o
functie proprie fictiunii populare; ceea ce ar fi specific
genului, noteazi Helen Hugﬁes, este modul in care istoria
poate fi folositd pentru a identifica diverse tipuri de cauze,
cum ar f1 natura guvernirii sau specificul national.

Mult mai cunoscuti ca autoare de romane politiste,
Rodica Ojog-Brasoveanu nu piriseste cu totu{D aceastd
vanid detectivisticd, continuind si o exploateze §i in
romanele istorice. In timpul comunismului, politiste erau,

cu sigurant, categoria de cirti cea mai solicitat gi cititd,
ceea ce denotd o orientare destul de clard a publicului,
in absenta altor forme de petrecere a timpului liber, in
conditiile in care cam toatd literatura era supusi cenzurii.
Era cumva o alegere normal, intrucit genul satisficea
gustul gublicului pentru exceptional, pentru suspans,
pentru deznoddminte pozitive, in care binele invinge riul,
riminind simultan aproape de realititile contemporane.
Din acest punct de veci:rc, trecerea inspre romanul
istoric nu a reprezentat neapirat o piatrd de incercare
pentru autoare care rimine in zona fictiunii populare,
continudnd si foloseasci fosrmula prestabiliti. In
interiorul acestui schematism, evident, nu a prea avea cum
sd esueze. Naratiunea, chiar §i aga simpld, este eficientd,
pentru ci tinteste direct agteptirile cititorilor. Moretti
explicd aceastd polarizare a romanului (popular vs. cult)
in felul siu particular:

“The theory of the novel should have greater
morphological depth, I said earlier, but depth is an
understatement: what we have here are the stylistic
extremes that in the course of 2,000 years not only drift
further and further away from each other, but turned
against each other: the style of complexity, with its
hypothetical, concessive, and conditional clauses, makin
forward-looking narrative seem hopelessly simple—mindeg
and plebeian; and popular forms, fgr their part, mutilating
complexity wherever they find it — word, sentence,
paragraph, dialogue, everywhere. A form divided between
narrativity and complexity: with narrativity dominatin
its history, and complexity its theory”. (Moretti 163—164%

Argumentele lui Moretti Juc la o concluzie
paradoxald: desi se presupune ci romanul este o formi
specifici modernitatii burgheze, reflectand valori ale
burgheziei, el pare maidegrabd o specie prin care imaginarul
pre-modern continua s stribata lumea capitalist. Astfel,
saventura’ ar {1 opusul spiritului capitalismului modern.
O teorie care i-ar fi incAntat de minune pe ideologii
comunigti. Intruziunea ,aventurii” in lumea moderna e
vazutd ca o figurd de stil a ofensivei capitalismului: “The
reason adventure works so well within tﬁis context thatit’s
so good at imagining war. Enamoured of physical strength,
which it mora%izes as the rescue of the weak from all sorts
of abuses, adventure is the perfect blend of might and
right to accompany capitalist expansion” (Moretti 177).
Astfel, romanul, cu trisaturile sale pre-moderne, care sunt
sarticulatii functionale ale unor necesitati ideologice’,
reprezinti o cheie importantd in intelegerea modernittii.
Aceeasi idee a supravietuirii de la o generatie literari la alta
este subliniata si de Richard Maxwell care constati c3, de-a
lungul secolelor, genul a raspuns unei nevoi substantiale
(Maxwell 3). Pe de alti parte, acelasi gen este privit, in
cercurile snoabe, cu condescendentd, drept un gen minor,
fird relevantd pentru criticd, fard vreo valoare estetici,
pierzind din vedere cel putin importanta sa psihologici
si social. Vizuta ca un soi de vacantd a imaginative, dupi
cum sugera Pierre Bourdieu, fictiunea popular are roEﬂ
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de a trasa o linie, in congtiinta cititorilor, intre atitudinile
dintr-un text popular i ,realitate’, ceea ce le permite
sd identifice mesaje ideologice care intrd in conflict cu
experienta i aspiratiile lor si s le ignore chiar daci pe
moment ife asumi (Hughes 142).

De Eapt, accastd ambiguitate a genului, conceput
simultan cu intentii ideologice, dar si pentru lecturi de tip
loisir, 1-a facut atit de popular in perioada comunisti. O
foarte pertinenta analizd a culturii de masi in Epoca de
Aur offe)ri Ion Moanolescu in volumul colectiv Exploriri
in comunismul romdnesc. Criticul consideri ci ideologia
comunisti produce, mentine si disemineazi propria
sa paraliteraturd scrisd §i vizuala: romanul de aventurd,
povestirile politiste sau cele comice apr, in special in
perioada lui Nicolae Ceaugescu, impreuni cu filmele
politiste, desenele animate sau cu filmele de capi i
spada. Intr-un mod foarte eficient, regizorii §i scenaristii
respectau gi, in acelagi timp, depiseau rigorile cenzurii,
pe de o parte integrind pirti ale ideologiei oficiale in
structurile culturii populare, pe de alti parte discursul
cultural politizat prin insertia unor subiecte de consum
larg si a unor structuri retorice si stilistice. lon Manolescu
subliniazd faptul ci toti “partenerii” aveau de cAgtigat
din aceastd coabitare: autorii, in termeni financiari gi
publicitari, grin adoptarea unei strategii duplicitare
care putea f1 catalogatd in functie de context, drept
obedientd sau, dimpotriva, subversivi; Partidul Comunist
profita in termeni de control politic §i relaxare sociala,
intrucit consumismul cultura{) ficea dogmele oficiale
mai suportabile, lisind iluzia unei minime libertiti de
expresie, iar publicul era cgtigat prin acest minim acces
la un anume tip de divertisment, ca un paleativ la regimul
totalitar de fiecare zi. Toate lisau, agadar, iluzia existenetei
unui comunism soff sub masca consumismului, un
amestec narcotic, crede lon Manolescu, de divertisment gi
educatie politici care pare a fi, in mod paradoxal, tributar
regulilor capitaliste (ft: marketing, mizind pe cerere i
of%rti, opularitate, vAnziri etc. Mai mult, aceste produse
culturafe continui si fie cerute de public §i dupi ciderea
comunismului, in ciuda structurii Igr hibride §i ambigue:
filmele istorice ale lui Sergiu Nicoalescu, Cenaclul Flacira,
dar i romanele lui Ioan Dan sau ale Rodicii Ojog-
Bragoveanu au inci o audientd destul de ridicat3. In cazul
publicului mai varstnic, o explicatie ar putea fi legati de
nostalgia pentru tineretea trecut, in timp ce publicul mai
tAndr ¢ mai degrabd indiferent la aceasta faIfs)i mitologie
Fatrioticé construitd pe cateva stereotipuri: superioritatea
uptitorilor roméni, E[)Dinecunoscuta bunitate romAneascd,
modestia §i ospitalitatea poporului roman, frumusetea
neegalatd a romAncelor etc.

In cele din urm3, e destul de dificil de tras o concluzie
fermi referitor la calitatea acestei literaturi in contextul
socio+istoric amintit. Ar putea ele fi in totalitate
considerate maculatura, depasite, sau doar o forma de
propagandi nationald, fard nici o valoare estetica? E
evi(fent ci aceastd intoarcere la modelul romantic al

romanului istoric ¢ departe de a mai corespunde gustului
literar modern, dar, d[l)lpfl cum deja am subliniat, genul
raspunde unor necesititi ideologice si sociale, mai putin
unora estetice, de unde §i persistenta modelului in
secolul XIX. Clive Bloom explici acest conservatorism
nezdruncinat i stabilitatea genului in doud feluri: “First,
publishers like books that fit shelves, that need litdle
explanation and that are easy to categorise. This leads
them to stick to winning formulae. Secondly, authors
work in traditions and o(%en attempt to ‘compete’” with
past authorial influences” (Bloom 108). Oricit de
superficial ar pirea, formula cigtigitoare (“the winning
formula”) este raspunsul corect. Precum in legenda regelui
Midas, genul romanului istoric transformd tot ce atinge in
potential bestseller.
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