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On Music Phenomenology

Based on a series of public lectures delivered at Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen in 1985, the book
On Music Phenomenology, published at Spandugino in 2012, approaches both music as a performative act and its
hermeneutics as essential issues of a discourse on music, the way it is performed and interpreted. Building on a
phenomenological dialectics, Celibidache formulates his perspective on the nature of sounds and music, accurately
interrogating the differences between practising music and representing it in words. In insightful comments, he raises
questions on freedom in composing, performing and listening to music, emphasizing the %orce and expressiveness of
contrasts. Certainly one of the greatest merits of the volume is that it recuperates and revalues Celibidache’s lecture and
vision on music, also providing reconsiderations on the musical hermeneutics and phenomenology.
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Primul volum din seria ,Celibidachiana I, intitulat
Despre  fenomenologia - mugicald, apirut la  Editura
Spandugino, in tra(fucerca Ancii Fronescu in anul 2012,
cuprinde citeva documente care, asa cum subliniazd in
deschidere Serge Celibidache, fiul marelui muzician, sunt
menite si stimuleze preocupirile din zona fenomenologiei
muzicale. Lucrarea include transcrierea singurului discurs al
muzicianului Sergiu Celibidache, sustinut [a 21 iunie 1985,
la Universitatea Ludwig-Maximilians din Miinchen, urmat
de o dezbatere si 0 Anexd in care se regisesc introducerea
lui Radiger von Canal, expunerea ,Despre interpretarea
muzical?” sustinutd de Rudolf Bockholdt, ambele discursuri
rostite cu aceeasi ocazie, epiloguri la prima si a doua editie,
date despre autori, editori si Fundatia Sergiu Celibidache.

Desi de-a lungul perioadei berlineze, a predat teoria si
practica fenomenologiei muzicale, Sergiu Celibidache nu
a publicat in timpul vietii niciunul dintre eseurile sale. Asa
cum subliniazi [a inceputul discursului siu, ,muzica nu
este «ceva» ce se lasi cuprins, prin simboluri §i conventii
de limbaj intr-o definitie. Ea nu corespunde nici unei
forme de existentd palpabil™. De aceea, orice incercare de
a o reprezenta in cuvinte este de multe ori consideratd de
maestru ca flind sumari si lipsitd de adevirata profunzime a
practicii muzicale. De aici si atitudinea de respingere fati de o
eventuald publicare a eseurilor sale in timpul vietii.

In 1985, la invitatia ficutd de dr. Rudiger von
Canal, Sergiu Celibidache vorbeste in fata publicului din
Aula Mare a Universitatii Ludwig-Maximilians despre
fenomenologia muzicald. Include in demonstratia sa

explicatii fenomenologice referitoare la esenta sunetului si a
muzicii, fragmente ilustrative pe care le interpreteaza la pian
si le analizeaza in discursul siu. Textul transcrierii acestui
discurs si al discutiei care i urmeaza cuceresc cititorul prin
acuratetea argumentatiei, finetea observatiei si profunzimea
reflectiei asupra muzicii.

Pornind de la sunet si de la tonul muzical, Sergiu
Celibidache problematizeazi materia crudi a muzicii,
considerind-o ca fiind nedestinatd urechii, auzului in sine
sau microfonului, ci constiintei, care prin insisi natura ei
complexi e capabild si perceapi si si identifice multiplicitatea
tempoului. ,Sunetul este migcare. Sunetul este vibratie™,
spune Celibidache. Acesta influenteazi psihicul uman, care
la rAndul sdu creeaza, ficAndu-] si vibreze ,intre doud puncte
fixe™. Demersul teoretic al maestrului Sergiu Celibidache
cuprinde astfel dimensiunea antropologici a modului in
care sunetul a influentat constientul uman, omul fiind cel
care il transformd, integrindu-l in propria temporalitate
si spatialitate: ,Esenta muzicii se afli in relatia ton - om
si in clutarea corespondentelor dintre aceastd structurd a
sunetului si structura universului afectiv uman™, Tonul,
sunetele armonice, octava ori cvinta fac parte dintr-un univers
a cirui complexitate matematicd uimeste, bazat pe articulatii
si asocieri a ciror dimensiune temporald nu trebuie ignorati:
,Ceea ce muzicologia ignord cu desivarsire este structura
temporald a aparitiei epifenomenelor si efectul lor, reflectat
in universul affe)ctiv al oamenilor™.

Vorbind despre muzici, maestrul Celibidache vorbeste
despre spiritul uman. Prin intermediul conceptelor
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fundamentale ale fenomenologiei, urménd traseul husserlian,
acesta exploreazi si analizeazi modul in care sunetul devine
muzici:

Atunci cind, dupi primul ton, a/mre un altul, se nagte
prima articulatie, care stabileste prima legiturii intre ,a anzi”'si
Jdejaanzit” Astanu ajunge pentru ca ascultdtorul sifie fascinat
de derularea sunetului. In ceea ce urmeazd acestei articulatii, se
va arita celilalt atribut plin de viatd care, din asocierea a doui
tonuri, formeazd cea mai mici lespede a viitorului templu.
Acest atribut este acel ,a fi indyeptat citre”

Expresivitatea muzicii vine din capacitatea spiritului de
a sintetiza, de a identifica tonul tempoului, de a cuprinde
si diminua multitudinea tonald. Asa cum actul triirii
congtiente descris de Husser] presupune existenta unor
elemente care nu apartin prezentului, dar care au un rol bine
determinat laolaltd, tot asa la nivelul articulirii a doud sau mai
multe tonuri ,intrepatrunderea tuturor componentelor care
contribuie se manifcl?sté prin: a completa siaselisa completat,
a uita fiecare forma de existentd individuald sau de infitisare
discursiva, prin legitura dintre intregul triit si al partilor
sale”. Articularea muzicali este supus fenomenelor fizice
de expansiune si compresie, cici ,,(Ecptul, prezent in triire
in dimensiunea spatio-temporald de a continua si existe —
dreptul la duratd - depinde nemijlocit de contrarietiti™ care
sunt la rindul lor sustinute prin complementaritate. Actul
creativ caracteristic atat gﬁn«irﬁ, cit si procesului muzical,
depiseste conditiondrile trecutului sau ale viitorului,
raportarea la sine jucind un rol important in acest caz.

Viziunea lui Celibidache merge insa mult mai departe.
Evocarea spiritului liber al muzicianului, dar sial receptorului
sunt corelate cu expresivitatea, forta si echilibrul contrastelor
muzicale. Astfel, contrarietatea se dovedeste a fi un principiu
esential care di viatd muzicii. Sunetele transformate in muzici
nu au nimic din conventionalitatea si polivalenta semantici a
unei limbi, tonul ajungind la receptor firi a fi influentat de
conditioniri sociale.

Interesat de demersul fenomenologic inci dinaintea
anului 1945, Celibidache problematizeazi cu exactitate
modul in care sunetele devin muzicd, subliniind in acelasi
timp faptul ¢ fenomenologia muzicald nu inlesneste si nici
nu rezolvd neajunsurile anumitor practici muzicale. Prin
intermediul acesteia, limbajul se apropie de emotia prilejuiti
de intilnirea cu muzica, fird a o reduce la definitii cu caracter
absolut. Existi in viziunea maestrului delimitarea clari
dintre intruparea vie a muzicii §i transmiterea cunotingelor
legate de aceasta. Géndirea acusticd patrunzatoare, reflectia
continu asupra modului in care muzica prinde viatd, spiritul
pedagogic avansat il determind sa sustind unicitatea muzicii
ca artd in spatiu si preeminenta sunetului ca element primar
constitutiv. In acest context frumusetea ca valentd estetici a
muzicii este depisitd de caracterul siu adevirat.

In introducerea rostitd cu ocazia aceluiasi eveniment,
citandu-] pe Marcus Annaeus Lucanus, Rudiger von Canal
specifici fgptul ci atit cuvAntul, cAt si sunetul, exponente
aﬁ)e creatiel, sunt destinate unor ,ochi” care, prin propria
perceptie, si le vind in intAmpinare, slujindu—E: prin actul

interpretirii. [n acest context este expusi pozitia goetheani
privind recunoagterea fenomenologici, conform cireia
oricirui fenomen {i urmeaza o invatiturd, puterea e judecati
contemplativi™ fiind transferatd in contextul muzical al
momentului drept putere ,de judecati care asculea™.

Rudolph Bockioldt trateazi conceptul de interpretare”
din trei perspective distincte, remarcind modul abuziv
de folosire al acestuia in raport cu muzica, folosirea lui
corectd, spatiul teoretic valid pe care il cuprinde si limitele
acestuia. In prelegerea sa, ,Despre interpretarea muzicald”
acesta consij)eri ci aceasta este un mod de reprezentare:
»Muzicianul nu interpreteazi o compozitie, ci starea de fapt
trebuie descrisd astfel: o compozitie este muzicd potentiald si
muzicianul transformi muzica potentiald in muziciactuald™".
Trecerea de la partiturd la muzica in sine ca prezentd nu este
echivalentd cu interpretarea ei. Pentru a utiﬁ)iza corect i cu
discernimant conceptul de interpretare, Rudolph Bockholdt
compard interpretarea muzicald cu cea a unei imagini sau a
unui text literar, amintind de conceptul de hermeneutica. Ori
muzica, prin aga-zisa interpretare’, nu este de fapt transpusi
in cuvinte, i re-prezentatd. Muzicianul re-prezintd, in tim
ce ,,muzicologuf este cel ce expune muzica prin imba™.
Acestor precizari li se adaugi faptul ¢, din punct de vedere
cognitiv, intelegerea muzicii §i interpretarea ei sunt foarte
apropiate.

Despre. fenomenologia muzicalé, volum transpus in
limba romini de traducitoarea Anca Fronescu, deschide
o serie dedicatd muzicii §i maestrului Sergiu Celibidache,
contribuind la cunoasterea personalititii si perspectivei sale
asupra muzicii. Sunt Valorigcate inregistririle £scursurilor,
prin transcrierea atenti a acestora, demersul editorial fiind
expresia dorintei de a imbogiti arhiva Fundatiei Sergiu
Celibidache si de a face cunoscuti o parte din documentele
acesteia, pastrand si ducAnd mai departe viziunea marelui
muzician.
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