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1. Metoda comportamentului dramaturgic in
societate

Cercetirile lui Erving Goffman, criticat adeseori
din punctul de vedere al incercirii utopice de a reuni o
diversitate imensa de informatii in categorii sociale, au
ca subiect comportamentul individului uman in viata
social privitd metaforic ca un spectacol de teatru in
care accentul cade pe relatiile interpersonale.

Aplicarea metodei comportamentului dramaturgic
in societate in cadrul cercetirilor de tip antropologic
presupune observarea unor tehnici de administrare
a impresiilor pe care un individ le pune in termeni
informationali la dispozitia unui alt individ sau unui
grup de indivizi, impresie ce implici probleme de
gestionare, identitate i relationare intre participantii la
0 anumitd scend din viatd. Pentru a initia o cercetare
bazati pe aceasti metodd trebuie fixate anumite
coordonate - identificarea spatiului i timpului, ce
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poartd numele de ,institutie sociald’, intelegindu-

se prin aceasta un ,spatiu delimitat prin bariere clare
de perceptie in care un anumit tip de activitate se
desf%@oaré in mod regulat” (Gofffman, 2007:270) si
recunoagterea actorilor (individualititi), participanti
la spectacol (viatd), si a modurilor in care acestia
interrelationeaza la nivel microsocial (in situatiile face
1o face, pe o perioadi scurtd de timp) sau macrosocial
(pe o perioadi mai lungd de timp de la nivelul unei
organizatii pana la cel al societitii ca intreg). Aceste
doud niveluri sociale sunt interdependente i nu pot
exista unul fird celilalt.

Teoria goffmaniani isi afld sursa de inspiratie in
sociologia interpretativa si interactionismul simbolic
initiate de Max Weber §i George Herbert Mead, prin
care se urmireste interpretarea/ intelegerea unor
actiuni sociale din care rezultd ,viata sociald, ce
s-ar putea defini ca un produs individual rezultat in
urma interactiunilor dintre diversi indivizi. Erving
Goffman a dezvoltat interactionismul simbolic ca
una dintre cele mai importante directii in sociologie,
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Erving Goffman, surs foto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/d/
de/Erving_Goffman.jpg

a ,rafinat observatia participativ i a formulat o noud
abordare - dramaturgia sociali” (Goffman, 2007:14).

La baza ideii de viati social ca spectacol se afla
faptul ci fiecare individualitate este actor §i personaj
in acelagi timp i simte nevoia reveldrii/ manifestirii
in cadrul interactiunilor sociale prin intermediul
diferitelor magti, astfel incit si creeze despre el
imagineape careel odoreste, determinﬁndu—ifpe ceilalti
sd se raporteze la el in functie de imaginea oferita. Dar
pentru a pastra aceastd imagine de sine proiectati este
nevoie ca individul si apeleze la diferite tactici atunci
cind se afld fatd in fatd cu ceilalti. Se cunosc, atunci
cind vine vorba despre protejarea imaginii proiectate,
doud tipuri de comportament: o practici defensivd,
prin care se protejeazd propria proiectie si o practicd de
protectie prin care este protejatd situatia proiectatd de
alteriate E)Goffman, 2007:40). In acelasi timp trebuie
sa subliniem gi importanta caracterului moral pe care
Goffman o acorda proiectiilor din cadrul sistemelor
sociale ale interactiunilor fati in fata:

LSocietatea e organizati pe principiul ca orice
individ care posedi anumite caracteristici sociale

are dreptul moral de a se astepta ca ceilalti sa-1
evalueze §i si-l trateze intr-un mod adecvat
conditiei sale.” (Goffman, 2007:40)

Daci in primul capitol al cirtii accentul cade
pe ferformarea individuali urmirind cele doud
niveluri integrate ei - individul §i performarea si
grupul de participanti la performare §i interactiunea
in ansamblul ei —, odati cu cel de-al doilea capitol
este introdusd intre aceste doud niveluri ,impresia
unei echipe” - ,performiri individuale similare
sau diferite care se potrivesc una cu cealaltd intr-un
ansamblu” (Goffman, 2007:106). In cazul performirii
unei echipe, comportamentul dramaturgic serveste
exprimdrii unei caracteristici a sarcinii performate si
nu pentru a evidentia caracteristicile individuale afse
pcr?ormerilor din echipi. De exemplu, atunci cind
este vorba despre o echipi de vinzitori de asiguriri,
acestia performeazd in grup su{)unﬁndu—se anumitor
reguli care si fortifice spectacolul astfel incAt atentia
publicului sd fie indreptatd asupra caracteristicilor
produselor comercializate si nu ale fiecirui individ
din echipi. De asemenea, in echipd trebuie luate
misurile de protectie a performirii §i, mai mult
decét atit, membrii ei trelf)uie sa se specializeze in
arta gestiondrii impresiei. Pentru a gti ce calitati
trebuie si posede un actor, in termeni goffmanieni,
pentru a-si juca rolul cu succes acesta trebuie mai
intai sd invete si inliture disfunctionalititile ce ar
putea interveni intr-o performare, adicd sursele de
stnjeneal i disonantd, provocate de cele mai multe
ori neintentionat.

Aceste disfunctionalititi s-ar putea grupa astfel:
i) incidente involuntare, aspecte minore, accidentale
ce pot transmite impresii neadecvate pentru
momentul respectiv; ii) intruziuni inoportune -
un intrus intra accidental intr-o regiune in care are
loc o performare sau un membru din public intrd
in culfi)se; iii) faux pas-uri - ,declaratii verbale
intentionale sau comportamente non-verbale a
caror deplind semnificatie nu este apreciati de
citre indIi)vidul care le introduce in interactiune”
(Goffman, 2007:235).

Unaltaspect important al teoriei constd in analiza
tipologiei persoanelor care ajung si afle secretele unei
echipe si avantajele §i pericolele ce decurg din pozitia
lor privilegiata. Secretele unei echipe sunt si ele
impdrtite in trei tipuri: i) secrete intunecate, informatii
despre o echipa pe care aceasta le cunoagte sile ascunde
si care sunt incompatibile cu imaginea de sine pe care
echipa incearcd si o construiascd in fata publicului
sdu; ii) secrete strategice - intentii sau capacititi
ascunse publicului pentru a-l impiedica pe acesta si se
adapteze la starea de lucruri pe care echipa urmireste
s o produci, plecind de la premisa ci informatiile
,surprizd’/ neagteptate au o valoare semnificativi
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in functie de scopul performirii; iii) secrete interne,
a ciror dezviluire accidentali nu perturbi radical
jocul echipei. In functie de informatiile confidentiale
pe care o echipi le are despre o altd echipd se mai
pot identifica secrete incredfn,mte si secrete libere, a
ciror dezviluire nu discrediteazd imaginea echipei.
(Goffman, 2007:166-168)

Asadar, un actor ,disciplinat” din punct de vedere
al participirii sale la performare trebuie si-§i cunoasci
spartitura” i si evite incidentele care pot periclita
performarea echipei. De asemenea el

seste o persoand discretd; nu va compromite
spectacolul dezviluindu-i involuntar secretele.
Este o persoand care are «prezentd de spirit»
si este capabild si mascheze prompt un gest
neadecvat al unui coechipier [intirind astfel
solidaritatea de grup in interiorul echipei],
continuind si lase in tot acest timp impresia ci
nu face altceva dect si-gi joace rolul. lar daci
intervine in performare o disfunctionalitate
care nu poate fi evitatd sau ascunsd, performerul
cu o astfel de disciplind va fi pregitit si ofere
un motiv plauzibil pentru care acest bruiaj n-ar
trebui luat in seami, minimalizind cu umor
importanta lui, ori si-si ceard scuze, asumindu-
si astfel reabilitarea celor responsabili pentru
aparitia lui [...] el este capabil si-si reprime
sentimentele spontane pentru a da impresia ci
mentine linia emotionala, status quo-ul expresiv
trasat de performarea echipei. Jar asta pentru
ci manifestarea unei emotii prohibite nu numai
ci poate conduce la dezvaluiri nedorite sau la
tulburarea consensului functional, ci ii poate
conferi implicit publicului statutul de membru
al echipei. Mai mult, un performer disciplinat
este cineva suficient de echilibrat pentru a
putea comuta de la spatii private in care domind
informalul la spatii publice cu grade variabile de
formalitate, fird ca aceste glisiri si-l afecteze in

vreun fel.” (Goffman, 2007:243-244)

Cu alte cuvinte, conform teoriei lui Goffman,
un actor bun trebuie si fie disciplinat. Aceastd
caracteristici principald trebuie si inglobeze §i
altele precum simtul umorului, capacitatea (fe
asumare a actiunilor sale §i a ale alptora, caz in
care di dovada de responsabilitate fatd de echipa,
autocontrol si echilibru, dar si capacitatea de a se
purta in cele mai intime situatii ca i cind ar fi
observat in permanentd.

)
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2. Tangoul ca metafora pentru o dinamici a
cuplului argentinian.

Ultimul tangou la Buenos Aires. O metropoli
exoticd pe ingelesul tuturor cuprinde din punct de
vedere al aplicabilititii metodei comportamentului
dramaturgic in societate unele dintre cele mai
fine observatii asupra comportamentului social al
argentinienilor. Justina Irimia nu este un simplu travel
writer, ea intruneste toate caracteristicile necesare
antropologului: oéiectivitate, spirit de observatie,
viziune clard §i organizatoricd. Pe langd aceasta isi
creeazd cadrul necesar unei asemenea cercetdri: are
timpul, spatiul si cunogtintele necesare unei intelegeri
cAt mai complete a civilizatiei observate, iesind din
zona confortabild a expunerii punctuale, cantitativ-
descriptivi, des intilnitd in situatii aseminitoare,
putind si ofere cititorului o perspectivd mult mai
profundd asupra comportamentului §i gindirii
argentinienilor.

Justina Irimia delimiteazd in cadrul expunerii
sale diferite ,scene”/ spatii §i timp, care in termenii
metodei dezvoltate de Erving Goffman poarti
numele de ,institutii sociale” organizarea spatiali
a orasului in cuadras (cartiere) si esquinas (colturi de
stradd), terapia psihologic, umoru?gi familiaritatea,
miturile si maniile argentiniene, viciile, gastronomia,
ritualul ceaiului mate, cuplul si cisitoria, impirtirea
pe clase sociale, viata politicd, spatiul cimitirului,
metode de protest, superstitiile, pasiunea polemicii,
divertismentul, teatralitatea tangoului, moful dease
raporta la ghinion, infractionalitatea gi alte aspecte la
intelegerea cirora au contribuit discutiile cu sociologi,
psiholgogi, istorici, jurnaligti, profesori, filosofi,
precum si cu prieteni si cunoscuti, pe care autoarea le-a
purtat de-a lungul celor doi ani petrecuti in Argentina
cu scopul bine definit de a contura si analiza etosul
local. In sprijinul demersului antropologic contribuie
semnificativ dorinta permanenti a Focalnicilor dease
autocunoaste:

»Le place mult sd vorbeasci despre ei, si asculte

ce se spune despre ei §i, atunci cind acestea nu le

sunt de ajuns, si citeascd, avid, ce se scrie despre

ei, in tard sau in striindtate. Marturie stau zecile

de carti despre propria societate, prezente in mai
toate librariile.” (Irimia, 2012:5).

Descrisd ca ,anarhici, emotionald, prietenoasa,
inteligent?”  (Irimia, ~ 2012:16),  societatea
argentiniand pune la dispozitia outsider-ilor o paleti
impresionantd de migti pe care le gestioneazi cu
foarte multd pricepere. Rezultatul unui melanj etnic
- ,un argentinian este un italian cu nume spaniol
care se crede englez” (Irimia, 2012:20) - los porterios
(localnicii Buenos Airesului se numesc asa ca aluzie
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la faptul ci acesta este un orag port) alterneaza cu
usurintd mistile specifice fiecirei institutii sociale.

Din punct dfc): vedere al relatiilor intre birbati
si femei, societatea argentiniani este preocupati
de curtoazia traditionali firi si arate in niciun
moment rigiditate sau conservatorism, ci dimpotrivi
este 0 societatea cosmopolitd, mai ales dacd luim in
considerare ¢ este format, la origini, din emigranti.
Demersul Justinei Irimia, de a observa schimbul
de informatii intre cele doud sexe §i modurile de
manifestare ale flirtului ca punct de ignitie in
procedura de creare a interreﬁlgiilor mai avansate,
precum cisitoria, poate fii analizat prin aplicarea
metodei goffmaniene.

Este deja cunoscut ci dinamica relatiei dintre
birbatul si gemeia argentinieni este comparati adesea
cu dansul lor de tangou:

»Car si le tango appartient a la catégorie des
danses de salon, de société, de bal, 3 deux, de
parquet, etc., nous considérons qu'il s'agit surtout
d'une danse de couple. La vulgate voit dans ce
couple dansant un symbole d’harmonie et de
sensualité. Le tango joue également sur le versant
contraire, celui de la dispute et de la difficulté

marcher & deux.” (Apprill, 2008:6)

Tangoul, ca si argentinianul, este in primul rind
un rezultat al peregrindrii §i, avind aceasti origine
nomadi, el se aﬁi intr-o continud adaptare gi repFiere
pe situatii diverse §i neagteptate:

»Bien plus sensuellement que les objets de
notre modernité, le tango est nomade. Ses
pérégrinations génerent des recompositions tant
dans la fagon de danser que dans les assignations
sexuelles traditionnelles. La technique subit a
la fois les effets de son acclimatation dans des
contextes multiples, tout comme une rénovation
par une nouvelle génération de danseuses et de
danseurs. Partout une double tension traverse le
tango: sa transposition sur scéne est diversement
réussie et regue, tandis que le jeu de construction
des roles sexués traditionnels est mis & [épreuve.”

(Apprill, 2008:7)

Justina Irimia observi ci parcursul realizarii
cuplului argentinian are un puternic caracter
dramatic, parand ci se afld sub o ,bagheta regizorald’,
pe »scena relatiilor de cuplu” (Irimia:2012:146) fapt
vizibil in acest caz particular mai mult decit la alft)e
societati:

»Femeia porteiia are nevoie de seductia autentici
sau mimati a barbatului portesio, aga cum acestuia
din urmi i este necesard pornirea de cuceritor.

Este un schimb necesar ambilor actori ai unui
spectacol liber si se nasci oricAnd. Reactia
femeii justificd rolul galant al birbatului - desi
independentd, autoritard §i cu o incredere in sine
nedigerabild pentru alte sud-americance, femeia
portenia este intens definitd de prezenta masculini
din jurul siu. Ea pluteste printre amabilititi,
stiind ¢4, in societatea sa, arta seductiei a produs
o armi infailibili - los piropos (complimentele).
Somptuoase §i migulitoare, ele sunt motorul
relatiilor de orice natur intre barbatii §i femeile
din Buenos Aires. Nicio femeie nu le crede,
si tocmai de aceea le adord. Femeia porteiia se
hrinegte din admiratie, din priviri §i zAmbete
curtenitoare, din umbra unei insinudri imaginate
inainte sd prinsd viatd. Are nevoie de nelipsitele
piropos, pentru ci ele i pun in valoare feminitatea
si 1i imbogatesc farmecul.” (Irimia, 2012:141)

Fragmentele dedicate relatiilor intre birbati
si femel transmit cu fiecare propozitie impresia ci
autoarea a luat parte intr-un mod congtient la un
spectacol al cirei miza pare a fi definirea statutului de
cuceritor (birbatul) si fiintd fermecitoare (femeia),
dar nu se riméine, bineinteles, numai in aceasti
zond. In cele ce urmeazd, ne vom opri pe rind asupra
migtilor pe care femeile §i birbatii argentinieni le
probeazi individual sau in echipi.

Birbatul argentinian isi pune o masci, ,autenticd'
sau mimatd’, de seducitor, iar aceastd tendinti ii este
transmis din generatie in generatie atit intr-un bagaj
de informatii genetice, cit §i prin observarea acgiuniFor
celor care il inconjoard, incepind cu birbatii familiei,
pani la modele mai indepirtate: ,Renumiti pentru
cavalerism, barbatii portesios par absolventi ai unei
scoli atemporale de bune maniere.” (Irimia, 2012:140)
El portesio isi asumd un ,rol galant”, pentru ci astfel
poate si fie in control. El foloseste complimentele
ca o tehnici de administrare a impresiilor create
cu ajutorul informatiilor pe care le detine despre
el si despre celilalt. In momentul in care barbatul
complimenteaza femeia el i§i cunoagte ,partitura” si
cucereste prin migulire, pentru ci atituginea femeii
va fi una relaxatd, chiar daci ,nicio femeie nu le
crede”. Intr-adevir ,,0 armi infailibila’, introducerea
complimentelor in relatiile interpersonale i chiar
folosirea lor intensd, agsa cum este cazul societatii
prezentate aici, este un motor valoros de manipulare
a celuilalt, in sensul de a arita ceea ce se doregte sd se
vadi cu scopul si de a restabili un echilibru personal,
adicd de a detine control. Apelul la migulire este
o eroare logicd’, ce se face cu scopul de a-i cigtiga
pe ceilalti (Fc partea ta prin faptul ci acesta slibegte
ratiunea ficnd apel la emotie. Barbatul argentinian
se foloseste de puterea complimentelor nu numai in
scopul stabilirii unei relatii romantice cu o femeie, ci

67
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si In contexte colegiale, de exemplu, el fiind deprins
cultural in acest sens.

Reactia la refuz este diferitd de cea a europenilor
prin faptul ci refuzul il stimuleazi si insiste si
cucereasci:

»,Urmeazi toate etapele, se adapteazd consecvent

§i se supune unui tratat nescris, familiar atat lui,

cit si femeii dorite. Amindoi se inscriu in jocul

seductiei, care nu cunoagte etnie sau culturd, dar

care, aici, se prelungeste in dualitatea respingere-

acceptare — este amintirea imbrétigirii amagitoare
din tangou.” (Irimia, 2012:143)

Un alt aspect al cuplului argentinian este gelozia
pe care o dezvolti la nivel de cult, cu ,devotament,
atenti la nuante™

sDeparte de a-i speria, atitudinea ugor
bolnivicioasi pare s le dea garantia unei relatii
durabile, pe un fundal de tensiune, care, in mod
normal, ar trebui si o saboteze. Insi gelozia
lor infloreste alituri de pasiune. Argentinienii
se tem de o viatd linigtita i plictisitoare si de
scenarii monotone. [...] Adici exact acea dorintd
irezistibild de a trii mereu emotia flirtului i
farmecul ritualului siu.” (Irimia, 2012:148-149)

In aceeasi ordine de idei, femeia porteiia este
deprinsd cultural si aiba parte de atentie din partea
barbatului, iar modurile de a-i arita aceasti atentie au
depasit ceea ce ar putea fi considerate de citre europeni
limite normale. In general, masca pe care aceasta
si-0 atribuie este una a independentei, autoritatii si
a increderii in sine. Ea se aratd inabordabil si adori
insistentele barbatilor. Ea intentioneazd si afigeze
aceastd atitudine, iar birbatul argentinian accepti
jocul: ,Argentinianul stie ¢ femeia de aici este o
redutd aproape imposiiil de cucerit, se lamenteaza
si criticd in consecintd, dar se simte stimulat sd isi
continue curtea imposibild” (Irimia, 2012:143)
Partitura este oarecum stabilita: ,femeia argentiniand
stie ce va face barbatul gi isi amind diruirea pini
cand se ajunge la confuzii exasperante. Ea flirteazi
(stipaneste metoda cochetiriei subtile la fel de bine
pe cit o stipaneste birbatul pe cea a comentariilor
indriznete), dar isi dozeazi bunivointa” (Irimia,
2012:143-144) Ea stie ci prin refuzul ei il va incita
pe barbat, iar barbatul stie ci, chiar daci este vorba
despre un refuz, existd posibilitatea ca nu-ul ei si
fie de fapt un ,mai incearc, te rog”. Acest spectacol
este jucat cu atit de multd congtientd de citre ambii
parteneri incit pare autentic, nu artificial sau mimat.

In societatea argentiniand, fird a fi misogina,
femeia se bucurd de statutul de femeie fragild, dar
este vorba in aceasti situatie particulard Eespre 0

fragilitate care i oferd controlul asupra unui eventual
pretendent.  Gesturile descurajatoare in  raport
cu actiunile de cucerire ale birbatului reprezinti
pentru femeia {)Wteﬁa un ingredient semnif}i)cativ al
retetei succesului in arta sefucgiei: yrefuzul initial,
cedarea tirzie §i o indiferentd simulatd echilibrat pe
tot parcursul relatiei” (Irimia, 2012:144). Aceastd
atitudine contradictorie, de a refuza atunci cind
obiectul dorintei devine accesibil, a fost denumitd
Histerie” ¢i a fost unanim acceptat ca fiind la baza
relatiilor amoroase Argentiniene. Din acest cuvint a
fost derivat si verbul Eisteriqumr (t. n. a se isterica)
care, in raport cu rezonanta sa, are o traducere blanda:
»a cocheta, a flirta, fird nicio intentie de a merge mai
departe” (Irimia, 2012:145). Uzual pentru a defini
comportamentul de ,vreau, dar nu vreau” al femeilor,
termenul ,isterie” a alunecat gi in zona masculinului,
definindu-i pe cei care devin inaccesibili, indiferenti
si capriciogi in urma respingerilor metodice din partea
femeilor.

In ceea ce priveste ,impresia de echipd” atunci
cand vine vorba despre performarea dramaturgici in
cadrul relatiilor dintre femeile si barbatii argentinieni,
se pot extrage din analiza Iustinei Irimia trei tipuri
de exprimiri ale sarcinilor performate, pe care le
Futem imparti pe genurile naturale ale participantilor
a performance. Agadar, putem identifica o echipi
masculind, a argentinienilor educati cultural in scopul
seductiei §i curtoaziei, ceea ce-i face si doreascd si-
si protejeze aceastd impresie, chiar dacd pentru a o
proteja inseamnd a juca impreund intr-un domeniu
care pare destinat numai unui performer individual:

,Intr-un ascensor aglomerat dintr-o clidire de
birouri, in clipa dinaintea deschiderii ugilor are
loc un ritual previzibil: toti birbatii se retrag in
lateral, pirind si se evapore discret, pentru a le
permite femeilor si piseasci netulburat pe solul
parterului. Protocolul are loc si atunci cind
in ascensor se afld opt femei, i atunci cind se
afld numai una. Senzatia pe care o are o femeie
inconjuratd doar de barbati intr-un ascensor din
Buenos Aires este de-a dreptul regald.” (Irimia,
2012:140)

Contrapartea acestei echipe este formati numai
din femei §i urmeazi o partiturd ghidati de anumite
reguli unanim stabilite §i mogtenite din generatie in

eneratie: ,Pentru a-l cuceri §i al pistra toatd viata pe
Eérbatul dorit, femeie trebuie sa-i dea in permanentd
senzatia ci o poate pierde!”/ ,pentru o argentinianci
cea mai teribild insultd este sa fie numita feministd’,
ea trebuie si stipaneascd ,metoda cochetarii subtile”
si si-si ,dozeze bunivointa’, ,Orice femeie gtie ci
rezistaind nu face decit si alimenteze dorinta” etc.
Imaginea pe care gi-a asimilat-o de-a lungul timpului
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echipa feminind argentiniand este cea a fragilitatii,
dar §i a seductiei. Birbatii argentinieni stiu cd femeile
lor sunt seducitoare desivarsite prin esentd si sunt
pregatiti si se adapteze la acest tip de comportament.

In ceea ce priveste exprimarea celei de-a treia
echipe in cadrul institutiei cuplului argentinian
pe aceasta o putem numi echipd mixtd, o echipi ce
contine grupuri mai mici formate din birbatul i
femeia care au trecut prin etapele realizirii cuplului
si in care, in unele cazuri, intervine o a treia sau chiar
a patra persoand care intretin relatii adultere cu
membrii cuplului oficial. Este de agteptat ca un popor
atit de pasional si nu-si infrineze dorintele de a
cuceri sau a se lisa cucerit pe plan amoros. Acest guest
va continua §i dl?)i realizarea unui mariaj. Numai
prin cunoasterea fenomenului ¢/ telo, care s-a niscut
din adulter si teama de urmirile sale gi al cirui nume
provine din anagramarea cuvantului ,hotel’, iti poti
da seama de relaxarea cu care este privit adulterul,
relaxare care poate pirea contrastanti cu gelozia
excesivi despre care am vorbit anterior. Dar ﬁacé la
nivel individual, microsocial, adulterul combinat
cu gelozia se transformi intr-o adeviratd tragedie
(sd nu uitdm cd Argentina este patria telenovelelor),
imaginea echipei mixte este una relaxati, parind a
considera firesc si previzibil adulterul, tinind cont
de natura lor pasionald congtientizatd §i asimilati;
atit de firesc i previzibil, incit construiesc pani i
cadrul necesar consumirii unui adulter. Agadar, joaci
impreun, se aliazd pentru un aspect care la nivelul
echipei generale spune ceva despre institutia cuplului,
iar la nivelul grupurilor din care este formata echipa
devine o prob%cmi individuala, cu mitile ei §i tipul ei
de interrelationare. Telo este o cladire ,ce pare hotel
sau bloc de apartamente, in general fara ferestre (sau
cu ferestre fafse)”, »ce nu poate fi ugor recunoscut in
afara Argentinei” , ,in care, contra unui tarif cu ora,
se consumd, departe de stirea tuturor, cite o relatie
secretd” (Irimia, 2012:150). Eticheta pe care echipa
mixtd o primegte, sun astfel: ,Nestatornici, nesi%)uri,
capriciogi §i mereu pasionali, argentinienii iubesc
dramatic ¢i isi asumi cu mandrie spiritul tanguero®”
(Irimia, 2012: 154), care este inainte de toate o
»lamentatie a amorului pierdut”. Ei isi asumi astfel,
,cu mandrie’, pierderea amorului, isi asumi acea
suferintd, si accepta cu plicere un sir lung de astfel de
suferinte, pentru cd din ele ei isi ﬁrénesc pasiunea i
spiritul.
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3. Concluzii

Am vizut din cele prezentate pind acum ci fird
aplicarea metodei goffmaniene a comportamentului

dramaturgic in societate o analizd stiintifici asupra
protocolului de flirt, si deci asupra dinamicii relatiilor
in cuplul argentinian, nu ar fi fost posibili. De
asemenea, jurnalul Justinei Irimia poate fi considerat
cu succes un mijloc solid de reflectie antropologici,
din considerentele pe care le reiau si aici: este o scriere
obiectivi, degi relatarea se face la persoana, ce implici
observatia participativd, dar §i o viziune clard I;i
organizatoricd, prin care se oferd o perspectivi ampli
asupra comportamentului §i gindirii argentinienilor.

Note:

1. In termeni goffmanieni termenii ,masci” si ,autentic”
nu trebuie neapirat si fie antonimi. In cadrul unei
atitudini morale, cellalt presupune adesea ci ,personajul
proiectat in fata sa este singura realitate a individului®
(Goffman, 2007:75). Oamenii performeazd constient
sau incongtient. In misura in care devenim congtienti
despre propriul rol, acesta devine parte a naturii noastre,
il asimilim formindu-ne prin aceasta trisituri de caracter.
Cu cit asimilim mai multe roluri, cu atit ne definim mai
clar caracterul.

2. O eroare logici este un mod de a rationa gresit fird ca
aceasta s aibd forma unui argument, privit ca protocol
interactiv in relatiile interpersonale in care se incearcd
rezolvarea unui dezacord. La baza acestui protocol se afli
unele reguli prestabilite de interactiune, iar incilcarea
acestor reguli este considerati eroare logici. Erorile
logice pot exploata emotiile i slabiciunile intelectuale sau
psihice ale interlocutorului.

3. Spiritul muzicii tango.
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