Felinarele Parisului.
Expozitie fotografici

Laurent CHRZANOVSKI, Alain JOLY

Alain Joly, inzestrat cu o mare inteligenti 5i cu o imensd sensibilitate, este autorul acestor magnifice ﬁ)togr;zﬁi.
Alain a stiut si captureze o anumitd atmosferd pariziand, redatd cu multd subtilitate i emotie. In plind zi sau in plini
noapte, aceeasi preocupare pentru detalin, pentru compozitia umbrelor si a luminilor, face din aceste clisee 0 operd in
adeviratul sens al cuvintului. O anumitd nostalgie se degaji din aceste fotografti, conferindu-le un iz de mister si de

viaté decupatd din spatiul cetos.

Prezentarea axiald sau diagonali a acestor subiecte exprima doringa lui Alain de a pune in evidenti o compozitie

riguroasd, pe care o stapineste perfect.

Sensibilitatea sa permite astfel stabilirea unui dialog de o extremdi [ﬁne,te intre subiectul siu 5i mediul in care se
afli. Am avut imensa plicere de a-1 acompania pe Alain in cintarea felinarelor Parisului, apoi am decis, ménat de o
prietenie profundi si de o puternici admiratie, sa-i aduc un omagiu prin realizarea acestei cirti, martord a unui demers

original si reflectare a marii sale personalitii.

Parisul, de la oragul tenebrelor la ,Oragul Luminii”

In Europa crestind, mulgi senjori incearcd, prin
edictarea de cfecrete, sa promoveze iluminatul urban. Ele
vor riméne insi literd moartd, dupd modelul ordinului
dat de Sfantul Ludovic (1258), care, prin intermediul

refectului Parisului, obligi burghezii si-si ilumineze
If?agada cu 0 oali de foc.

Exemplul Parisului ilustreaza in ce misurd capitalele
europene devin, la ciderea noptii, veritabile curti ale
miracolelor impanzite de locuri dosnice periculoase.
Odati cu apusul soarelui, nici politia insisi nu mai
indrizneste si se aventureze pe strizi, lisind orage
intregi pe mina tilharilor care sivirgeau acolo, fird a
fi pedepsiti, majoritatea firidelegilor, de la furtisaguri
pani la asasinate. Neputinta autorititilor politice atinge
apogeul atunci cind, ca reactie la numeroasele ucideri
comise in cartierul Chatelet, regele Filip al V-lea cere ca,
in fiecare noapte, si fie aprinsi o lumanare mare de seu in
fata statuii Fecioarei de [a Porte du Chatelet.

Apoi, mai multi monarhi continui si indemne
locuitorii si aprindi luméniri la ferestre dar fir succes.

o

Arh. Alain Grataloup

ol

Pe intreg continentul, un veritabil punct de cotituri
in istoria iluminatului urban la scara unei natiuni
l-a constituit domnia lui Ludovic al XIV-lea. Chiar
daci motivatia principald riméine tot lupta impotriva
nesigurantei, ¢ interesant de observat in ce misurd nu
doar statul, ci §i intreprinzitori privati, sesizeazi dintr-o
dati un beneficiu in aceasti decizie.

Prima initiativi in acest sens e, intr-adevir, pur
antreprenoriald: in 1662, abatele Laudati de Caraffa
obtine de la Regele Soare patente care ii conferd
privilegiul de a crea puncte pentru purtitorii de faclii
si de fgelinare care, in schimbul unui salariu, escortau
parizienii care se deplasau noaptea.

Cinciani mai tirziu, in 1667, apare iluminatul public
suportat de stat. La Reynie, locotentent de politie din
Paris insircinat de Colbert, doregte securizarea Parisului
si a marilor orage ale regatului conform devizei ,lumini
i sigurantd’: obtine de El rege un decret prin care devine
obligatoriu iluminatul strizi%or in Paris, iar apoi, in 1697,
si in cele mai mare treizeci de orage din Franta.

La Reynie, in virtutea eficientei dar §i pentru ai fi
pe placul Fui Ludovic al XIV-lea, uniformizeazi toate
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felinarele, le marcheaza cu blazonul regal si le suspendi
in centrul strizilor. Sarcina e uriagd, deoarece felinarele
adipostesc o lumAnare mici al cirei fitil trebuie scurtat
la fiecare ord. Un numir considerabil de angajati primesc
aceastd sarcind, cu atdt mai mult cu cit, [a citeva luni
dupi intrarea in vigoare a decretului, in Paris se giseau
2736 de felinare dispuse pe 917 strizi. In ceea ce priveste
gestionarea administrativa a acestui sistem inovator, este
important de remarcat c¢i iluminatul este la originea
primei taxe directe colectate de la locuitorii unui mare
orag francez in Vechiul Regim, ,taxa de gunoi si de
luméniri’, veniturile asigurind intretinerea salubritatii si
a iluminatului strizilor capitalei.

Sistemele de iluminat stradal evolueaza rapid: felinarul
cureverber este inventat in 1744, intensificind directionarea
luminii in jos. Apoi, incepind cu 1759, pentru a inlitura
problema calititii slabe a grisimilor animale, contele
Charles-Marie-Antoine de Sartine, locotenent al politiei
din Paris, inlocuieste treptat luméandrile cu limpi cu ulei,
care rispAndeau o lumind mai buni si ardeau mai mult,
necesitind mult mai putind intretinere.

Lasat pand atunci in grija statului, iluminatul public
si nevoile sale in crestere trezesc din ce in ce mai mult
interesul persoanelor private. Astfel, in 30 mai 1769,
insusi inventatorul felinarului cu reverber, Bougeois de
Chateaublanc, in asociere cu un consilier regal si cu un
bancher, obtine de la Ludovic al XV-lea o concesiune
care ii va asigura monopolul in privinta iluminatului in
orasul Paris pentru o durati de df())uizeci de ani.

Din 1816, in Paris incepe si fie introdus iluminatul
cu gaz, cu o intirzere netd in comparatie cu Londra.
Debutul iluminatului cu gaz, stirnind cupiditatea
investitorilor privati si acuzind intArzierea administratiei
publice, e foarte dificil.

Intre 1819 si 1836, nu mai putin de sase societati se
vor angaja in aceastd actiune, cu toate complicatiile pe
care acest lucru le implica. In ciuda unei delimitiri stricte,
inci din 1822, a perimetrilor urbani fixati de stat pentru
fiecare intreprincﬁ)ere de distributie, autorititile si-au dat
repede seama cd sistemul nu era viabil in forma in care se
gasea atunci. Astfel, dupd mai multe decrete regale care
vizau definirea situatiilor de monopol i imbunititirea
functionalititii retelei, Baronul Haussmann ia decizia,
in 1855, si fuzioneze cele sase intreprinderi, creind
Compania {)arz'zmnd de iluminat si de incilzire prin gaz.

Efectele acestei rationaliziri aveau si fie
impresionante, asa cum o demonstreazd numirul de
felinare cu reverber din Paris si tehnica lor de iluminat.
Daci, in 1848, in Paris mai erau inci 2608 felinare cu ulei
si 8600 de felinare pe gaz, numirul acestora din urmi va
creste pani la 32.000 in mai putin de doudzeci de ani.

In acea perioada, Parisului i se conferd atributul
glorificator de ,Orag al Luminii”. Termenul nu apare
in Franta, ci in Anglia, unde presa se referd la vechea
Lutetie cu apelativul ,City of Light”, o expresie tradusi
rapid in limba lui Moli¢re de citre primarii Hexgonului.

Paradoxul face ca, in acea perioadd, londonezii si
se confrunte inci zilnic cu pane si defectiuni cronice ale
iluminatului, desi orasul lor a debutat mai devreme decat
Parisul in aventura iluminatului cu gaz si astfel era dotat
cu aproafe 13.000 de felinare cu reverber mai mult decit
capitala franceza, deci un total de aproximativ 45.500.

Cauzele acestei situatii catastrofice isi au originea in
gestiunea absurdi a problemei de citre autoritati. Inci
din 1812, Gas Light and Coke Company (GLCC) detine,
in urma unui edict regal, monopolul atit al industriilor
de productie, a retelei ge gaz siaretelei de iluminat public
ale capitalei britanice dar, in schimb, trebuie sa respecte
cu strictete interdictia absolutd de a instala dispozitive pe
proprietatea privata.

De asemenea, cAnd consumatorii privati isi aprind
limpile sau incep si giteascd, intreaga stradi dfévine
sub-alimentati, intensitatea luminoasi a felinarelor cu
reverber scade rapid apoi, fird resurse, se sting.

Din aceastd pricin, cilitorii veniti din Albion, in
trecere prin Paris, admird iluminatul nocturn constant
si perfect functional, sistemul conceput de Haussmann
find bazat pe 6 uzine enorme si o retea care permite
cresterea furnizdrii in perioadele de mare cerere,
asigurdnd astfel o stabilitate totald a ansamblului retelei.

La scurt timp, Parisul e martorul aparitiei primelor
felinare cu reverber dotate cu lampi electrice, care incep
treptat si rivalizeze cu limpile cu gaz si care dobindesc
chiar exclusivitatea iluminatului in reteaua noului metrou.

De atunci, cele doud sisteme intri intr-o concurentd
fard mila, in urma cireia triumful definitiv al electricititii
se va produce doar la finele anilor 1920.

Consacrarea Parisului ca,,Orasal Luminii” e definitiv
dobinditd la cumpina dintre doui secole. Ficind din
expozitia universald din 1900 o veritabili odi mondialia
electricititii, cu un Turn Eiffel in chip de cel mai mare far
din lume, aldturi de gigantescul ,Palat al Electricitatii”
in mii de culori, Parisul striluceste, sclipeste, uimeste.
Scriitori, poeti, jurnalisti, artisti si fotografi din lumea
intreagd imortalizeazd aceasti minune.

Pe toate continentele si in toate limbile, daci Roma
raimine Orasul Etern, Parisul e unanim recunoscut ca
Orasul Luminilor.

Trei scoli care au conferit Luminilor din Paris

R recunoasterea rafinamentului

In opera lui Alain Joly, fotograful nu gi-a ales gresit
obiectivul.

A stiut sa surprindi clipe marcante ale modernitatii
anilor 1970, fie ¢ era vorba de un progres izbutit, ilustrat
prin turnurile de lumind ale aeroportului Orly sau prin
elegantele felinare cu reverber cu trei lumini ale noului
buFevard periferic, dar si ,alcituielile” ratate, precum
aplicarile de sporuri de prost gust, uneori chiar Ferecate
in graba in interiorul unor vechi si resFectabiIe felinare
cu reverber, in scopul de a intensifica iluminatul fatadei
Luvrului.
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In mod congtient, a pus accentul cu precidere pe
poezia felinarelor Parisulu, relevind totodata caracterul
unic al ilumindrii ansamblurilor monumentale, opere
ale trei mari geoli de artd §i arhitecturd care au rivalizat,
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uneori fara mil3, in cursul secolului al XIX-lea, utilizind
fiecare cea mai buni energie disponibili la acea vreme:
ulei, apoi gaz, §i, in fine, electricitate.
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Astfel vom observa, in paginile urmitoare,
desavarsirea stilului ultra-clasicist cu aspect de vechime
(1836) prin opera lui Jacques-Ignace Hittorff: Place de
la Concorde si statuile sale previzute cu surse de lumini,
ce functionau initial cu ulei, apoi monumentul-far al
neoclasicismului exuberant (1861): clidirea Operei

de Charles Garnier si Coroana de Lumini aferentd ce
functiona cu gaz i, in sfirsit, intrarea in joc, in mobilierul
stradal parizian, al curentului Art Nouveau (1900),
cu decoratiunile statiilor de metrou (,entourages’)
si felinarele lor ce functionau deja in totalitate pe
electricitate, capodopere ale lui Hector Guimard.
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Place de la Concorde
sau aventura lui Jacques-Ignace Hittorft

Jacques-Ignace Hittorff, nascut in Kéln in 1792 si
devenit francez ca urmare a ocupatiei orasului siu natal
de armatele revolutionare, apoi prin integrarea acestuia
la Republicd in 1801, ocupi un rol important in istoria
arhitecturii. Studiile la Academia de Arte si cercetirile
fundamentale de arheologie, centrate pe policromia in
arta greacd anticd, negatd pand atunci in unanimitate
de citre specialisti, l-au transformat intr-o personalitate
recunoscutd pe plan mondial. Numeroasele sale talente
au fost rapid apreciate de Curte, iar insusi Carol al X-lea
i incredinteazi realizarea scenografiei evenimentelor
importante, incepind cu incoronarea sa ori funeraliile
fratelui si predecesorului siu, Ludovic al XVIII-lea.

Remarcindu-i calititile de teoretician al Arhitecturii
si Urbanismului, Ludovic-Filip 1i incredinteazi
amenajarea pietei Concorde, un proiect a cirui
candic{aturi a fost totusi respinsi cu ocazia concursului
din 1830.

Astfel, proiectul lui Hittorff care prevedea obeliscul
e impus Parisului de Adolphe Thiers, ministru de interne,
in ciuda tuturor proceselor intentate de citre cistigatorul
concursului din 1830, arhitectul Lusson si o incilcare
evidentd a competentelor Primariei in domeniu. Dar
Adolphe Thiers, unul din cei mai ambitiosi politicieni ai
vremii si viitor presedinte al Republicii, nu avea si cedeze
niciodati: e implicat si, in calitate de istoric, il asisti pe
Hittorff si va consemna de altfel majoritatea planurifc))r
de studiu supuse diverselor comisioane. Pentru Thiers,
acest proiect ¢ de acum darul personal oferit posterititii.

Talentele incontestabile ale lui HittorHP§i viziunea
sa istoricd a locului, cu atitea ornamente amintind de
Antichitate pentru a sublinia grandoarea obeliscului,
fascineazd puterea si intelectualii, dar revoltd arhitectii
parizieni, indignati si vadi un striin - Hittorff
redevenise german — impunindu-se pentru unul din cele
mai mari santiere ale capitalei.

Inciudaacestor lucrurisi dupi numeroase modificari
cerute de comisiile Primriei, santierul incepe in 1836 si
se sfargeste in 1840. Insd piata, in forma conceputi (fc
Hittorff §i executatd respectind cu_precizie pfanurile
sale n-a avut decit o scurtd existentd. Intr-adevir, o noud
schimbare de regim, odatd cu accederea la tron a lui
Napoleon al III-lea in decembrie 1852, avea si antreneze
consecinte dramatice pentru arhitectul renan.

Impiratul dorea si dirdme aproape totul, inclusiv
obeliscul, pentru a face din Place de la Concorde o
imensd esplanadi goali, Trevizuti cu tribune pe laturi,
capabili sa gizduiasca cele mai mari defiliri militare gi
alte sarbatori publice ale vremii. Sase luni mai tirziu,
zilele de glorie ale lui Hittorff la Paris se sfargesc. In
23 iunie 1853, Baronul Georges Eugene Haussmann e
numit prefect al Senei.

Intr-adevir, marele artizan al Parisului modern,
maestru al urbanismului structurat, creator al Marilor
Bulevarde ale capitalei pe care il gtim astizi, este virful
de lance al detractorilor lui Hittorff.

In ceea ce priveste Place dela Concorde, Haussmann
a pistrat obcEscul, statuia centrald gi jocul de lumini
proiectate de Hittorff, dar a modificat radical toate
celelalte elemente ale pietei finalizate cu mai putin de
un deceniu inainte. Dacd majoritatea proiectelor lui
Hittorff cu privire la urbanism sunt aﬁandonate, cu
exceptia amenajarii Bois de Boulogne, Haussmann
acceptd totusi si-i incredinteze lui Hittorff, care i
pastrase un anumit numir de admiratori, proiectarea
mai multor edificii prestigioase, printre care Cirque
d’Hiver, Primiria de [a Luvru (1857) sau noua Gare du
Nord (1861-1865), o decizie impusa lui Haussmann de
citre Baronul James de Rothschild, proprietarul Ciilor
Ferate de Nord.

Hittorff, marcat de atacurile necontenite al ciror
obiect era, mai ales in ultimii ani de viatd, e prins intre
nostalgia orasului siu natal i recunostinta fata de oragul
de adoptie.

Testamentul siu este 0 dovadi in acest sens: conform
vointei sale, arhivele sale sunt oferite in integralitate
orasului Koln, in timp ce el se odihneste, pentru
eternitate, in Cimitirul Montmartre.
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Place de 'Opéra, monument neoclasic de Charles
Garnier

In 29 septembric 1860, Napoleon al Ill-lea
claboreazd decretul imperial ce declara prioritard
construirea unei noi opere si lanseazd un concurs de
proiecte. Printre cei 170 de candidati, Charles Garnier
categoric nu face parte dintre favoriti, concurenta fiind
dominati cu precidere de prezenta lui Viollet-le-Duc,
preferatul Impiratesei.

In ciuda tuturor agteptirilor, originalitatea
proiectului lui Garnier seduce Comisia imperiald si
castigh competitia. Astfel, incepind cu 1861, timp
de patru ani, un santier gigantesc se ridicd in centrul
capitalei, intrucit nu avea si fie construita doar o sala de
spectacole, ci elementul central al reorganizirii urbane
a unui cartier intreg, una din piesele principale ale
urbanismului modern conceput de Baronul Haussmann.

Charles Garnier, inspirdndu-se din punerile in scend
care animau reprezentatiile muzicale, doreste inainte
de toate s ofere un joc complex si fascinant de umbre
si de lumini, nu doar in interiorul edificiului, unde
fiecare sald se bucurd de un iluminat diferit in functie
de destinatie, dar mai ales la exterior, unde melomanii
care vin la spectacol, dar si simplii trecitori, sd intre
deja in atmosfera festiva si, prin contrast, in intimitatea
prielnica visarii care 1i asteaptd odatd intrati pe portile
monumentale ale clidirii.

Prin urmare, proiecteazi ceea ce se cheamd astizi
wcentura de lumind” a Operei, un veritabil arabesc de
felinare diferite intre ele si alese in functie de dispunerea
lor in raport cu planul edificiului si cu intririle. Astfel,
22 de cariatide si 8 coloane rostrale orneaza cele doud
laturi ale Operei.

Latura de est, cea destinatd abonatilor, e subliniatd
prin adiugarea a patru coloane piramidale dispuse doud
cite doud de fiecare parte a intrarii. 18 cariatigc dispuse
in rinduri de sase sunt punctate de patru coloane rostrale.
 Laturade vest, ganditi pentru a adiposti ,Pavilionul
Imparatului’, prezinti de asemenea patru coloane
rostrale, dar numirul de cariatide e redus la patru,
pentru a face loc unei serii de felinare care se (ﬁstin
prin varietatea formelor si prin mdrime. Centru%
dispozitivului e marcat de patru structuri de iluminat
monumentale: doud coloane imperiale in varful cirora
sunt dispuse acvile preced doud candelabre cu trei brate,
in timp ce un ﬂoriﬁ:giu de 22 de candelabre decoreazi
rampa Impiratului.

Fagadgle scurte, dinspre Place de I'Opéra si Place
Diaghilev, decorate cu sciri monumcntai)e ce preced
intrarea spectatorilor §i intrarea artistilor, nu sunt
evidentiate de nicio structurd de iluminat speciald si nu
sunt iluminate, pe trotuare, decAt de felinarele clasice ale
oragului Paris.
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Intrarea in joc, in mobilierul stradal parizian, al
curentului Art Nouveau, prin capodopere ale lui
Hector Guimard

In 1895, congtient de miza majori pe care o
constituie, pentru Paris §i pentru Franta, Expozitia
Universald din 1900, statul Francez pune capit luptei
juridice pe care o duce inci din 1880 cu Primiria
Parisului cu privire la construirea unei retele de metrou.
Statul, carear fi preferat o prelungire la retelelor feroviare
nationale sub tuteld exclusivi, acordi toate drepturile
Primiriei Parisului. Aceasta lanseazi un proiectde 3 lini,
dublate in scurt timp la 6, si il concesioneaza, in 1897,
citre Compagnie du Chemin de Fer Métropolitain
de Paris (CMP), creati in egald misurd de Compagnie
generale de traction (fondatd de Baronul Empain) si de
Etablissements Schneider din Le Creusot, unul din cele
mai importante grupuri industriale ale epocii.

Urgenta e imperioasi: Parisul este cu doudzeci de
ani in urma Londrei, iar lucririle ce trebuie realizate
in mai putin de doisprezece ani sunt colosale. In 1899,
CMP lanseaza un concurs pentru edificiile de suprafati
(pavilioane, edicule, iesiri simple) si primeste 21 de
proiecte. Toate sunt respinse de citre comisie, apoi
de Prefectul Senei. Atunci isi face aparitia Grimaud
far, prin viziunea sa, intregul curent Art Nouveau va fi
dezbatut si disputat de grupurile ireconciliabile de critici
si admiratori.

Guimard, care nu participase la concurs in 1899,
executd intr-un timp record toate studiile solicitate,
la cererea expresi a directiunii CMP. Planurile sale
sunt numaidecit aprobate de Consiliul Municipal al
Primiriei Parisului, astfel ¢i in ianuarie 1900, primele
sale proiecte sunt deja in faza de constructie. Pentru
detractorii curentului Art Nouveau, este un soc, asa
cum std marturie si un articol din editia din august
1900 a revistei LArt Décoratif: ,Consiliul municipal,
la instigarea a doi sau trei din membrii sii, radicali atit
in artd cit si in politicd, s-a adresat atunci celui mai
revolutionar dintre arhitectii parizieni, d-lui Hector
Guimard”.

Guimard socheazd printr-un concept in aparenti
simplu, pe care si-l va insugi ca maximd: ,naturii trebuie
cerut sfatul”. Fiecare element, de la cel mai mic la cel mai
voluminos, face referire la minunile lumii vegetale. Intr-
un Paris in care majoritatea arhitectilor pledeazi inci cu
fervoare pentru neoclasicism, este un veritabil soc.

Conducitor al frondei este consilierul municipal
Charles Fortin. Alituri de Fortin, opozantii cei mai
inversunati ai proiectelor lui Guimard isi vor atinge
in parte scopui insi doar intr-o privingi: comcnzi%e
de edicule acoperite, care ar fi trebuit si constituie
marea majoritate a punctelor de acces, sunt aproape
toate anulate si inlocuite cu alegerea pe care Guimard
o preconizase pentru accesurile secundare, celebrele

»entourages’.

In fata esecului procedurilor ce vizau impiedicarea
ansamblului constructiilor lui Guimard, mania lor se
va deversa de acum in presd, intr-un mod implacabil,
depisind adesea limitele acceptabilului. Comisia
Parisului Vechi in special foloseste toate mijloacele
pe care le are la dispozitie. Condamni culoarea verde
a fontei, comparatd cu uniformele armatei germane,
descrie candelabrele ca fiind ,fragmente din schelete
de ihtiozaur, un soi de brate ridicate (...) care tin intre
carlige fructe de sticld de forma unor bomboane gustate
pe jumdtate’, in timp ce un jurnalist al Le Figaro le
descrie ca pe niste ,felinare cocosate care semnaleazi cu
enormi ochi de broasci statiile metroului. (...) Sperim
ca ornamentele ,,art nouveau” si dispari (...) si ci vor fi
nimicite cele doud pavilioane din PEICC de IErtoile care
sunt foarte urdte si, in plus, absolut inutile’.

Totusi, geniul lui Guimard, datorat formdrii sale
de arhitect §i preocupirii sale pentru detaliu in alegerea
materiilor, constd in a fi stiut si adapteze materiale
diferite, din care majoritatea, fiind la preturi avantajoase,
genereazd in primd fazi multe inconveniente.
Renuntind la aliaje mulate, costisitoare, Guimard va
oferi distinctie fontei modelate, in parte gratie talentului
maegtrilor turndtori ai Atelierelor din Val-d'Osne.
Asa cum o subiniaza si celebrul critic de artd Georges
Bans in 1900: ,Scheletul ediculelor este intr-adevir in
intregime din fontd, iar acest gen de modelare ¢ adecvat
pentru acest metal mai mult §ecﬁt pentru un altul: s-ar
putea spune ci e ficut expres pentru aceasta. Caracterul
grosier natural al fontei, aspectul pistos al cavititilor
si al muchiilor sale, care il fac impropriu pentru orice
mulaj ce necesitd finisare sunt, din contr, puse in
valoare de aceastd modelare unde cavitatile si muchiile
apar, se dezvolta, dispar fard incetare, fird forme net
d};terminate. Nu e exagerat sd se sustind cd nimeni pana
acum nu a tratat fonta cu atita bucurie cum o face d-1
Guimard”. Chiar si soclurile lui Guimard ies din sfera
banalititii concurentilor: arhitectul refuzi lustrul si
sculpteaza fiecare bloc cu dalta, dupid metoda veche,
subliniind aspectul natural original al materialului.

In plus, Guimard iese fin comun profitind de
avantajcfl)e roductiilor industriale de masi: gratie
strinsei coﬁ)aboriri cu turndtorii, fiecare element
decorativ poate fi schimbat, comutat, multiplicat. Este
principiul standardizirii dublat in mod eficient de cel
al modularititii, oferind fiecirei structuri o identitate
proprie printr-o alternantd §i o alegere diferitd a
modulelor care 0 compune.

In domeniul al cirui subiect il constituie §i aceastd
carte, Guimard a adus o noti deopotrivd neprevizutd
si indrizneata pe strizile Parisului. Intririle metroului
sunt inconjurate de doud tije inalte boltite, care se
termind printr-o frunzi de tip ,tulpini de crin” care
adipostesc lumina rogie-oranj care permite, in plini
noapte, citirea plicii transversale emailate, marcatd
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,Métropolitain”, plasati la mici distantd sub acestea.
Pentru locuitorii capitalei, a fost o noutate uriagi.
Felinarele rogii, individuale, erau pana atunci apanajul
discret al intririlor in casele de tolerantd - suntem inci
departe de aparitia semafoarelor - iar ideea lui Guimard
de a conferi acestor felinare un rol signalectic i nu de
iluminat, functie indeplinitd de felinarele de stradi,
este inovatoare din toate punctele de vedere. Globurile
de sticl3, suflate si modelzte in formd de lacrimi (sau

de fruct) ornati cu ecusoane in interior, sunt realizate
manual, in serie limitat, de fabrica de cristal Pantin
(pe atunci denumiti Stumpf, Touvier, Viollet & Cie.).
Aceste globuri, a ciror productie era prea costisitoare
datoriti tehnicii complexe si materialuﬁ)li de lux, au fost
inlocuite treptat cu sticli mai simpla alpoi, incepind cu
anii 1990, cu copii identice originalelor, realizate din
rasind de sinteza.
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Despre fotograf:

Alain Joly s-a niscut la data de 14 mai 1935 in Givors
(Rhéne). Dupi ce a triit la Vizille (Isere) i Brive Charensac
(Haute Loire), familia Joly s-a mutat la Lyon la sfarsitul
rizboiului din 1939-45.

Alain Joly urmeazi acolo studiile secundare la Institution des
Chartreuxapoi la Lycée du Parc, apoi studiazi desenul cu artistii
din Lyon BERTOLA (sculptor) si CHARRAT (pictor).
Devine elev al ESSEC (Ecole Supéricure des Sciences
Economiques et Commerciales) in Paris in 1957.
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Inapoiin Lyon, devine atasat al ,Moulinages dela Duniére”, o
afacere familiali. In 1969 creeazi apoi dezvoltd ,Bonnetterie
Rhéne Alpes” la Saint Chamond (Loire).

Alain Joly a realizat un corpus de picturi considerabile.
Peisajul a facut obiectul preferintei sale. Creatiile sale, in
cerneald de India, reflecteaza o delicatetea extrema §i imensa
sensibilitatea sa. A participit la numeroase expozitii colective,
si mai multe expozitii personale i-au dedicate consacrate. In
farna, 1964, Alain Joly a relizat tuturor fotografiilor despre
felinarele din Paris.

Moare in 2 martie 1990.
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1963 a4 1965 : Membrul AL Groupe Neuf a Lyon,
Expositions a Lyon, Thizy,
Pérouges, Confrontation d’Ambierle, Chartreuse de
Sainte Croix

1967 : Expozitie ope tema « Munte», La Tronche (Isére)

1969 21974 : Salon du Sud-Est, Lyon

1975 21982 : Salon Regain,Lyon

1980 : Bilan de I’Art Contemporain : International Art
Exposition, Coliseum — New York - USA

1982 : Bilan de IArt Contemporain : International Art
Exposition, Coliseum — New York - USA (bronze medal)

1983 : Bilan de IArt Contemporain : International Art
Exposition, Coliseum — New York - USA (silver medal)

1983 : Bilan de 'Art Contemporain : Art Exp, Dallas - Texas
-USA

1985 : Centre Artistique et Culturel des Halles, Paris

Expozitii personale:

1975 : Galerie de Bellecour, Lyon

1979 : Galerie de la Pyramide, Vienne

1980 : Galerie de Bellecour, Lyon

1983 : Loretto-Hilton Center, Saint Louis - Missouri - USA
1987 : Galerie « Entrée Libre », Grenoble
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