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L'iconographie du lavement des pieds de la
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The Iconography of Feet-Washing in the Last Supper

The present article is focused on the iconographical representation of the scene of feet-washing in the Last
Supper, as painted by some of the major artists in the European Tradition. After a swift review of some liturgic
features regarding this capital scene of the Christian tradition, the main analytical part of the article is devoted to
Leonardo da Vinci’s Last Supper, thoroughly analyzing the relation between the humanity and the divinity of Jesus
Christ, such as it appears through the ana%ysis of the relations between the characters involved in the aforementioned

depicted situation.

Keywords: history of Christianism, Christian iconography, the motif of feet-washing in European iconography,

Leonardo da Vinci, The Last Supper
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Introduction

Une icone est également un moyen dirigé vers le
monde invisible. En contemplant I'icone, le fidele éleve
son esprit vers Dieu. L’icone nous aide et nous ouvre le
chemin dans nos pelerinages vers la transcendance. Elle
est un défi pour notre vision sur le monde tangible. Elle
nousaide, non pas seulement a satisfaire notre curiosité,
mais aussi & prendre part 4 ce qu'elle représente. Elle
nous invite a participer a la messe divine. Lart de
I’icone est essentiellement liturgique.

L’icone ne peut étre comprise qu’a la lumicre de
la doctrine sur la Sainte Trinité et |’ Incarnation. Dieu,
dans son grand amour pour ’homme, a envoyé son
Fils Jésus-Christ qui a pris chair et est devenu homme.
Incarné, Dieu a sanctifié la matiere. Pour prévenir
Iidolatrie dans la vénération des icones, saint Jean
Damascene disait : « Je n>adore pas la matiére, mais j>
adore le Créateur de la matiére, qui est devenu matiére d
cause de moi, qui a voulu habiter la matiére et qui, par la
matiére a accompli mon salut »".

Le théme de notre article illustre la beauté de I'art
iconographique, mais surtout le témoignage de Dieu

qui se fait homme pour qu’ensuite ’homme devienne
semblable & Lui : un étre véritablement intégré dans
[éternité.

Par conséquent, sans aucun doute, I'icone est
similaire 4 la priere de Jésus, a la liturgie byzantine, et
plus encore. « Partant de 13, le pape Jean XXIII a fait
de Notre-Dame de Vladimir, celle qui intercede pour
'unité des chrétiens »2.

Tout au long de histoire, I'icone a revétu une
signification particuli¢re dans la vie chrétienne.
Cependant, I'icone reflete d’abord I'image du Dieu
invisible. Lincarnation de Jésus-Christ étant le théme
ultime de licone, 'incarnation de ['icone est le
prototype de Dieu. Et, du méme coup, ’homme devient
une icone de Dieu. Ces dimensions se sont manifestées
a travers ['histoire de 'Eglise par les symboles et les
gestes.

Pour comprendre le véritable esprit du théme
de cet article, nous devons parcourir le chemin que
I'Eglise nous propose, c’est-a-dire le chemin qui méne
a la découverte et 4 la compréhension de I'icone, la
richesse de 'Eglise universelle, dans laquelle esprit
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cecuménique prévaut et pour cela, nos feuilles d’étude
sont un moyen idéal pour découvrir les secrets de
quelques icones byzantines et de la Renaissance tels
que: le lavage des pieds et la Derniére Céne.

Cet article tente également de mettre en relief ce
qui se cache derriere les couleurs des icones. Il pourrait
aussi nous aider 4 comprendre ce qui, aujourd hui, est
indispensable 4 la contemplation d’une icone. Enfin,
je serais heureux si cet article pouvait devenir une
priere adressée a notre Créateur lorsque nous fixons
notre attention et nos pensées vers les icones saintes.
Pour étayer davantage les affirmations ci-dessus, je
tiens a souligner dans cette introduction que I'icone
est intrinsequement un miracle, une théo&'lanie, une

résence rée}le dudivinetuneépiphanie. Cest pourquoi
fcs Péres conciliaires d’Ephése ont défini 'icone par le
terme « temple », autrement dit un endroit ou celui
ui est représenté est aussi miraculeusement présent
gans le Mystere de I'Incarnation, de cet événement
incommensurable dans lequel Dieu est devenu homme

pour que ’homme devienne Dieu. Dans les icones que
nous présentons dans cet article, nous nous souvenons
que Dieu-homme est avec nous pour nous rappeler que
nous sommes son icone et que devenir semblaglcs a Lui
est notre destinée’.

L’iconographie du lavement des pieds.

Le théme du lavement des pieds trouve son origine
dans I"Evangile de Jean : « Sﬂcizmt que le Pére lui avait
tout remis entre les mains et qu’ll était venu de Diew et
qu'll sen allait vers Dieu, il se léve de table, dépose ses
vétements, et prenant un linge, il sen ceignit. Puis il mit
de leau dans un bassin et commenga a laver les pieds des
disciples et a les essuyer avec le linge dont il était ceint. 1]
arriva donc 4 Simon Pierre, qui lui dit : “Seigneur, toi, me
Laver les pieds ¢Jésus lui répondit : Ce que je fais, tu ne le
sais pas a présent; par la suite tu comprend/msf Pierre lui
dit: ‘Non, tu ne me laveras pas les pieds, jamais !’ Jésus lui
répondit: ‘Si je ne te lave pas, tu n>auras pas de part avec
moi. Simon Pierre lui dit: ‘Seigneur, pas seulement les

Tisus spali piciorele apostolilor

pieds, mais aussi les mains et la téte ! » (Jean 13: 8-10).

« Lart byzantin révéle une dimension de Uinitiation
chrétienne. Aucune technique picturale n’imite les thémes
de [iconographie chrétienne »*. L’herméneutique
de Denys offre des indications picturales détaillées :
Une maison. Pierre assis sur une chaise avec une main
montre ses pieds, 'autre a été placée sur sa téte. Christ
a genoux devant lui, avec sa tunique soulevée et une
serviette nouée autour de la taille, saisit avec une main la
jambe de Pierre et étend autre vers lui. Devant Christ
et 4 la hauteur des genoux, se trouvent un bol d’eau et
un bassin. Les autres apotres sont assis, a I'arriére, et
parlent entre eux : certains enlévent leurs chaussures.

Aussi, dans le méme genre, on peut voir le Christ, vétu
comme d’habitude, et assis. Une main est tendue vers
ses disciples et, dans ['autre, Il tient un rouleau dans
lequel est écrit : « En vérité je vous le dis, "un de vous
me livrera. Les apitres, derriére son dos, le regardent avec
crainte et chuchotent ensemble » (Jean 13: 21-22).

Les sarcophages de la Gaule et de Rome illustrent [a
conception hellénistique. La composition est simple :
bras tendus, Christ a sur les épaules une serviette.
Pierre, sculpté 4 la gauche de la scéne, étend lentement
une jambe vers le iassin. Ses bras levés sont tournés
vers le spectateur, geste qui indique la protestation. En
dehors ge Pierre, s trouve encore un apotre.

En Cappadoce c’est la conception réaliste orientale
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qui est notoire : Christ, serviette autour de la taille, lave
les pieds de Pierre. Plusicurs apdtres y sont représentés.
La composition, sculptée sur 'une des col%nnes de
I"autel dans la basilique de San Marco a Venise, met
’accent sur la notion de consentement de Pierre : « 4
cause de "horreur de la séparation dont Christ le menace,
il accepte de lui laver la téte aussi »°. Les Byzantins des
XIme et XII*™ siecles représentent tous K:s apotres :
Pierre, assis sur le méme ganc, enléve leurs chaussures.
Christ lave, & certains moments, les pieds de ses
disciples ; a d’autres, Il les essuie seulement.

Au XIV™ siecle, les peintres de ['école
macédonienne 4 Gracanica, Protaton et Crétois, Lavra,
Dionysiu, Diochiariu représentent le Christ lavant les

ieds de Pierre avec une seule main, tandis qu’avec
r’autre Il souligne le sens des mots. Dans la Basilique
Protaton de Karyés, le lavement des pieds orne le mur
ouest du transept sud. On y remarque deux scenes : dans
la premiére, le Christ tient avec la main gauche le pied
de Pierre, de la main droite il soutient ses mots. Pierre,
assis dans une chaise haute, porte sa main droite 2 la
téte, en signe de protestation et d’humilité ; un apotre
ote ses chaussures et les autres restent blottis derriére
Pierre. Dans la seconde, le Christ, assis, explique le sens
de son geste ; les apotres regroupés écoutent debout ;
des éléments d’architecture et des arbres avec des
couronnes coniques ornent I'arri¢re-plan.

Dans le catholicon de Chilanci)ari, le théme est
peint sur le mur sud de 'abside principale : le Christ
saisit de ses deux mains le pied droit de Pierre et 'essuie
avec la serviette. Pierre porte sa main droite  la téte ;
cing apotres sont représentés a coté de lui et parlent
entre eux ; en bas, se tiennent cing autres, assis sur un
banc, le dos tourné vers la véran(?a, ils enlevent leurs
chaussures. A Zemen, en Bulgarie, le lavement des
pieds est inclus dans les Passions, sur un des murs de la
nef. L’image du Christ y a été supprimée. Pierre est assis

sur un tabouret, les jambes croisées, et proteste ; Jean,
a genoux, délie ses sandales. Les autres aﬁ)étres forment
un groupe compact, & deux reprises, derri¢re Pierre.
Une arcEe et des colonnes massives ornent ['arriere-
lan. Dans I’église de Crkvata, le théme est peint entre
a derni¢re Cene et la priere au Mont des Oliviers.
Christ essuie le pied de Pierre et les apotres assis sur le
banc ou par terre, 6tent leurs sandales. Toujours dans
lasceéne CE:S Passions, nous voyons aussi le lavement des
pieds dans I'église Poganovo datant de 1500 : Pierre a
plongé le pied dans le bassin et porte sa main a la téte.
Christ parle et fait des gestes avec les deux mains.
L’éﬁ)ément essentie% est ['attitude du Christ. Les
Orientaux l'ont représenté lavant ou essuyant le
pied de Pierre. Ces représentations s’appuient sur le
texte de "Evangile dans lequel on retrouve la menace
de la séparation adressée par Jésus a lapotre. Jean
Chrysostome insiste sur ce }Zoint : « Au liew d’expliquer
cela, Jésus menace Pierre »°. Son attitude oscille entre
refus et acceptation. Le premier sentiment est dicté par
sa modestie et son respect pour le Christ, le second,
par horreur d’étre abandonné par Lui. La position
des autres apotres mérite aussi attention. « Byzance
les montre généralement surpris, chuchotant a propos de
Uacte du Christ et essayant de comprendye sa signification.
Les Orientaux et ceux de sud les représentent par contre
acczptzmt et se préparant pour le lavage : ils se sont
déchaussés ou ils se déchaussent et attendent »'.

2. Représentation de la Derniére Céne dans le sens
byzantin

L'épisode de la Derniére Céne a été peint dans
les espaces sacrés byzantins, y compris I'événement
¢vangélique. La peinture a été appliquée sur les murs
de la nef. Dans Tc systéme iconographique, le théme
s’inscrit dans le cycle liturgique du canon et est, on le

Derniére Céne
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voit, représenté sur le mur de I’hémicycle, dans abside
principale.

Dans la premiére phase, I'importance de la scene est
significative. Dans la seconde, elle illustre I"Eucharistie
et Ihistoire. On y explique le sens du sacrifice du
Christ, le dogme de I'enseignement de I'Eglise et du
centre de la liturgie. La source se trouve dans 'Evangile
de Matthieu 26,20-22 : le soir est tombé, Jésus est
assis avec les douze disciples. Et lorsqu’ils mangeaient,
il leur dit : « En vérité je vous le dis, 'un de vous me
livrera. » Une fois énoncées I'allusion de la trahison
et la désignation du traitre Judas, suit 'instauration de
I’Eucharistie : pendant qu’ils mangeaient, Jésus prit le
pain, le bénit, fe rompit et le donna 4 ses discipfl)es en
disant : « Prenez, mangez, ceci est mon corps. » Puis
il prit la coupe, la bénit et la leur donna en disant :
Buvez-en tous; ceci est mon sang, le sang de la nowvelle
alliance qui est versé pour la rémission des péchés. » Puis
il conclut en proclamant sa mort proche : « Je vous le
dis que maintenant je ne boirai plus de ce fruit de la vigne
Jusqu au jour ot j 'en boirai du nowveau avec vous dans le
royaume de mon Pére » (Mt 26, 26-29).

L’évangéliste Marc raconte brievement’événement
dans le chapitre 24, 17-26. Luc, en revanche, développe
I'histoire dans sa téte dans le chap. 22, 7-25 et Jean, lui,
décrit le lavage des pieds avant le diner, en insistant sur
la dénonciation de El trahison de Judas par Jésus.

C’est de I'Evangile de Matthieu que s’est inspiré le
peintre de Saint-Apollinaire-le-Neuf (Ravenne, VIeme
siecle). La table, en forme de sigma ou de fer a cheval,
est entourée sur les cotés, devant et au premier plan,
d’une balustrade plus courte sculptée, apparemment,
dans le marbre. Elle est couverte par une toile brodée
d’un bol avec deux poissons. Christ, la téte auréolée
du nimbe de la crucifixion est habillé en robe antique,
montré 4 la gauche de la scéne, la place d’honneur, au
coin droit.

Les apdtres sont ordonnés derriere Christ et autour
de la table, 3 demi couchés, comme le Christ, selon
Iart antique. Christ parle : son geste illustre sa parole
dénongant la trahison de Judas, lequel est peint dans le
coin gauche, cachant son visage.

Les apétres surpris, profondément troublés,
regardent vers le Christ ou vers Judas. Depuis le IX*™
siecle et jusquau XVe™ siecle, en Europe orientale
et occidentale, la table est représentée de manitre
circulaire. « Christ tenant en main un pain rond et

arfois un calice »*. Les artistes byzantins représentent
fcl traitre, conformément aux faits rapportés par
I'Evangile, sa main dans le plat ; a IEst, il parle. Au
XIVeme et au XVe™ siecle, on note des innovations : les
apotres sont autour de la table et le Christ est au milieu
dlzs apotres.

Dans la métropolie de Mistra, la table est en
forme de fer a cheval. Dans l'assiette est peint un
poisson. Christ se trouve dans le coin gaucEc, Judas

est le quatriéme parmi les apotres (assis en demi-cercle,
laissant dégagée la partie avant de la table) et il met la
main dans%e plat. La scéne orne le mur sud de la nef. A
Peribleptos, on la trouve toujours dans la nef, mais aussi
sur la volite ouest. Ici, en bas du tableau, on peut voir
des architectures. La table est en forme de fer & cheval
sur laquelle sont disposées des assiettes et des fleurs.
Tous les apotres sont assis tout autour de la table et le
Christ dans le coin gauche. Jean appuie sa téte contre la
poitrine de Jésus. Judas, représenté au milieu des autres
apotres, met sa main droite dans le plat.

Derri¢re les apotres, David, une couronne sur sa
téte et un autre prophete représenté debout, tiennent
dans leurs mains des rouleaux déployés couverts
d’inscriptions. Sur I'une des colonnes de I'autel de San
Marco a Venise, les apdtres avec le Christ sont assis
normalement 4 la table, et non pas étendus d’apres
la mode antique. Cette idée est a l'origine des plus
anciennes peintures en Cappadoce, dans lesquelles la
téte de Judas n’est pas auréolée de nimbes et i? étend la
main en parlant avec Christ.

L’herméneutique d’Athos donnait pour la derniére
Céne les indications suivantes : « Une maison. A
Iintérieur, une table sur laquelle il y a du pain et des
assiettes remplies de nourriture ; un verre et un grand
bol de vin. Christ est assis a la table avec les apotres.
Du c6té gauche, Jean est blotti contre sa poitrine ; 4
droite Judas étend la main vers I'assiette et regarde
le Christ »”. Ce sont des indications sommaires qui
ne pourraient pas fournir aux peintres une source
intéressante d’inspiration. Les monuments d’Athos
proposent différentes compositions et interprétations :
a Protaton, la table est en forme de fer A cheval. Les
apotres sont assis de I'autre coté de la table, laissant
dlzgagée la partie avant. Christ est au milieu d’eux, son
regard est orienté vers le spectateur. Il léve la main et
dénonce le traitre. Jean est 4 sa gauche, Judas tend la
main vers 'assiette. A Chilandar, la scene se trouve
dans I'abside principale : la table est ronde mais elle
semble ovale et rappelle la forme de la lettre sigma au
milieu. Christ, debout, tient un rouleau enveloppé
dans la main gauche et la main droite levée. Judas met
sa main dans Fe plat.

La composition qui se trouve dans le monastere de
Vatopedi représente une table ronde autour de laquelle
les ap6tres sont assis et le Christ, 2 gauche, est tourné
vers fe spectateur. Dans le catholicon de Lavra, la Céne,

einte sur le bras ouest de la croix dans la nef, reproduit
ﬁ: modele de Chilandar. La main droite de Jésus est
posée sur le dos de Jean. En Bulgarie, la céne se situe
dans la nef, parmi les fétes. A Boyana, les apotres de
la table en demi-cercle, le Christ est assis 4 la gauche.
Jean se penche sur lui. Pierre est représenté dans le
coin gauche. Judas parmi les apotres, étend sa main
par-dessus la table, essayant d’atteindre la nourriture.
A Zemen, le diner fait référence a I'Eucharistie et est
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visible sur le mur sud de I'abside principale.
uelques observations s'imposent. Je les ai
rappelées  brievement dans les premicres lignes.
L’iconographie de la Derni¢re Cene est d’ordre
historique ou liturgique. Dans le premier cas, la scene
apparait dans la nef, entre les fétes ou les passions. Le
eintre respecte le récit de Matthieu. Dans le second,
ﬁ: theme est peint dans I'abside principale. Les artistes
révelent I'Eucharistie, en se basant sur les paroles
rrononcées par le Christ. Ils passent dans le canon
iturgique. Par ce titre, la Derniere Cene marque
’hémicycle, avec le portrait de Marie, la Sainte Taile
des pains du ciel.

La forme de la table, en sigma (fer & cheval), ronde
ou rectangulaire, parce que nous la trouvons représentée
de cette §ag0n, a I'Orient aussi bien qu’a 'Occident
et, plus tard, dans les monuments des Pays Roumains,
oblige les artistes & changer également l'ordre des
compagnons. Dans les temps anciens, les places
d’honneur 4 la table en forme de sigma trouvaient aux
extrémités, au coin droit, le premier, au coin gauche,
le deuxi¢me. Christ assis a lorigine au coin droit, est
peint plus tard au milieu des apotres, le regard tourné
vers le spectateur. La seconde place a été initialement
réservée a Pierre, ensuite a Thomas puis a Jean.

I est important de mentionner que les peintres
crétois, héritiers des traditions de Constantinople,
n'ont pas admis cette attitude. Le geste intime et
familier (Jean appuyé contre la poitrine de Jésus) a été
soigneusement ¢évité aussi par i:s peintres serbes du
XIVeme siecle. Aux Pays Roumains, la tradition crétoise
et serbe a été favorisée dans de nombreux monuments.
Nous trouvons et connaissons des exemples dans
lesquels Jean dort. Cest le cas des arts somptuaires,
la gn du X VI siecle et dans les premitres années du
XVII*, Christ, tenant dans ses mains un pain rond
et parfois le calice, manifestant I'intention d’insister
sur I’Eucharistie. Cette idée, d’origine orientale et
courante dans I'Ouest (du IX*™ si¢cle), se réfere A la
question de la liturgie eucharistique.

Par exemple, gans le mon((ile orthodoxe, le pain
et le vin deviennent le corps et le sang du Seigneur
apres les pri¢res du canon et I'invocation de I’Esprit
Saint qui descend sur eux (épiclese). L'église latine
considere les paroles prononcées par le Christ 2 la
Derni¢re Cene comme la base et la cause du pain et
du vin. Linfluence de I'Ouest est arrivée directement
par des artisans lombards et allemands de Transylvanie
ou indirectement, par l'intermédiaire des peintres
du Mont Athos qui ont introduit la doctrine latine
dans I'illustration picturale de quelques monuments
roumains (de Moldavie en particulier).

Concernant la Derni¢re Céne, 'amateur d’art
occasionnel associe le theme de la trahison a Judas: « Le
soir étant venu, il se mit 4 table avec les douze. Pendant
quils mangeaient, 11 dit: Je vous le dis en vérité, lun de

vous me livrera » . Il se produit ensuite | instauration de
I’Eucharistie : « Pem)jmt quils mangeaient, Jésus prit
du pain; et, aprés avoir rendu grices, il le rompit, et le
donna aux disciples » (cf. Mt. 26,20 ss).

On a dit que I'iconostase est une illustration du
mystere de " Eucharistie - représenté directement par le
module iconographique de I"Eucharistie - au XVIII*™
siecle, I'image de la c(ilerniére céne est souvent présente
dans les iconostases au-dessus des portes royal}c):s. Mais
le courant qui se répand en Russie, surtout au XV
siecle, a des origines plus anciennes. Il est déja présent
dans les fresques de Fépo ue pré-mongolique et dans
son développement se c(ilégagcnt deux schémas de
composition.

« Une variante symétrique avec le Christ au centre
du groupe d’apétres commune dans 'environnement
byzantin de la fin du XIII*™ et du XIV*™ siecle, dans
les fresques bulgares, serbes et macédoniennes et il se
développe de maniere asymétrique dont 'art antique
byzantin a laiss¢ divers exemples dans une image
avec la Cathédrale de I'Annonciation au Kremlin 2
Moscou »' et les célebres tables de Sainte-Sophie.
« Avec tous ses détails représentatifs du cycle de la
souffrance, la Passion du Christ, cette importante
collection appartient 4 la période de 1400 » ', qui est
Iun des meilleurs témoignages de la tradition de I'art
byzantin des années 1400-1500, période au cours de
laquelle on a promu cette thématique de la Derniére
Cene.

La Céne de Léonard de Vinci entre I'art, le
symbolisme et le sacré.

La Derniére Céne de Léonard de Vinci est
certainement 'un des plus célebres chefs-d’ceuvre du
monde entier et elle est également connue comme
« La cene qui est quelque part au-dessus de la terre » 2.
L'ceuvre de Leonardo est avant tout une représentation
sacrée et donc destinée A rappeler et  faire revivre aux
milliers de personnes de toutes les nationalités et de
toutes les religions qui viennent pour I'admirer, une
scéne édifiante de la vie du Fils dlZ: ’Homme que les
chrétiens vénérent comme Dieu.

Méme si, apres l’expropriation napoléonienne, ce
Patrimoine de I'Humanité n’appartient plus 4 I'Ordre
Dominicain, son histoire a été et sera toujours liée 2 la
Basilique et au couvent de Santa Maria delle Grazie.
Les autorités, avec un délicat sens de la considération,
demandent toujours au moins & un représentant de
ses personnalités les plus éminentes dP accueillir les
visiteurs.

En dehors de leur charisme, les hotes savent offrir
aux visiteurs des informations précieuses concernant
l'ceuvre dans espoir que cela les stimulera a s’engager
toujours et partout dans I"annonce de la Vérité. Compte
tenu de la proximité et des liens qui associent toujours
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Fresci Leonardo da Vinci, Cina Cea de Taind

le Cénacle au nom de Léonardo, les Dominicains de ce
couvent, sans faire concurrence a de multiples oeuvres
existantes, peuvent fournir aux chrétiens qui veulent
méditer une des pages les plus belles et inspirées de
’Evangile et, par la, donner I'occasion, & ceux qui
admirent un cief—d’oeuvre de Part humain, d’élever
leur pensée vers UArtiste qui a créé les merveilles de
|’ Univers.

Pour aborder plus profondément les questions
fondamentales, nous pouvons préciser quen 1495
Leonardo a honoré invitation du duc de Milan,
Ludovico il Moro, 4 peindre le mur du nord de la salle 2
manger des péres dominicains. Dans la salle capitulaire,
dominée par un crucifix peint (détérioré), on voit au
centre la Vierge Marie avec I'Enfant bénissant deux
rangées de freres agenouillés (fresque détruite par les
bombardements en aotit 1943). Dans la salle & manger,
le peintre Giovanni Donato Montorfano avait déja
apposé la date et la signature sur la grandiose fresque de
la Crucifixion peinte sur le mur du sud.

Dans une telle situation, Leonardo n’a pas eu de
liberté de choix et a été obligé de peindre sur le mur
blanc le mystére de la Derniére Céne. « Mais son génie
n’a pas empéché de peindre comme il sentait » . Bien
au contraire, ¢a I’a incité 4 trouver une raison de relier
le drame virtuel au drame du Calvaire, déja peint par lui
et qui avait pour theme le banquet pascal qui lui avait
été confié.

La raison a été trouvée dans I’ histoire de la trahison
de Judas, épisode qui a eu lieu au début de la Derniére
Cene. Le Maitre qui aujourd’hui siege avec les douze
apétres 4 la table finira le lendemain par étre crucifié.

Léonardo, qui connaissait bien les Ecritures, la
doctrine de I'Eglise et Iiconographie chrétienne
traditionnelle, a approfondi I'épisode de la trahison
en parlant avec les freres enseignants dominicains de
Grace. Parmi eux excellait le pere Vincenzo Bandello,
prieur du couvent dans les années 1495-1497, qui

coincide exactement avec la période durant laquelle
Iartiste réalise la Derni¢re Céne.

La prédiction de la trahison de Judas est arrivée
lors du dernier banquet pascal célébré par Jésus avec
les douze apbtres. L'artiste a puisé¢ dans I'Evangile
exactement les dates nécessaires pour restituer
'ambiance historique. La Céne se tient dans une

rande salle ornée de tissus, située a I'étage supérieur de
% une des maisons les plus distinguées de Jérusalem (cf.
Me. 14:16). La préparation des repas est supervisée par
les deux disciples Pierre et Jean (Lc. 22, 8-13).
uand le soir tomba, Jésus arriva avec les douze
(Mc.14 17) et sassit a la table. Léonardo imagine
Iatmosphere qui régne : le soleil est a peine couché, la
lumiere, qui éclaire ch montagnes au loin, pénétre dans
le salon par trois ouvertures dans le mur en arriére de la
piece et arrive jusqu’au premier plan ou elle descend,
de gauche a droite, éclairant les convives et le repas de
féte préparé. Jésus, le Maitre qui a lavé les pieds de ses
apotres, est & peu pres au centre de la table, ou, plus
précisément, au centre de I'ensemble de la composition
peinte.

Toutes les lignes de perspective partent d’un point
correspondant 2 la tempe droite de Jésus. Les apotres
sont assis de part et d’autre du Maitre : six a droite et
six & gauche. Ensuite, ils sont divisés par groupes de
trois centres de départ successifs selon IP ordre suivant :
a droite de Jésus, se trouvent pres de lui Jean, Pierre et
Judas, puis André, Jacques le Mineur et Barthélemy. A
gauche de Jésus, Jacques le Majeur, Thomas et Philippe
et enfin, le dernier groupe est constitué par Matthieu,
Thaddée et Simon.

« La disposition des apdtres n’est pas causale ou
arbitraire parce qu'elle tient compte de ce que vous
lisez dans Igs Evangiles a leur sujet »'%. Pour donner un
exemple : immédiatement a droite et & gauche sont assis
les freres Jean et Jacques, fils de Zébégée ceux dont la
mére a un jour demandé au Seigneur : « Dites d mes fils
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qu’ils soient assis un 4 ta droite et [autre d ta gauche dans
ton royaume » (Mt 20, 21; cf. Mc 10, 37). De plus, ces
deux jeunes fréres étaient sans aucun doute des témoins
privilégiés de la Transfiguration et de 'agonie de Jésus.

Jean sera 'un des seuls douze présent sur le
mont du Calvaire, au pied de la Croix. Jacques sera le
premier apdtre martyrisé pour sa foi dans le Christ.
Nous occulterons pour le moment la figure de Judas.
Aux cotés de Jean se tient Pierre, I'apétre le plus
fréquemment mentionné dans les Evangiles. Appelé
parmi les premiers & suivre le Maitre, il a confessé

ubliquement « T es le Christ, le Fils du Diew vivant”
?Mt 16,15). Il a recu la promesse de la primauté sur les
autres apotres et de I'Eglise & venir. Il a été le témoin,
avec Jean et Jacques, des événements les plus importants
relatifs 4 la personne de Jésus (Me. 5,37). Trois fois il
a entendu de Sa bouche des révélations annoncant
les Passions : il a protesté avec véhémence la premicre
fois, a été peiné la seconde fois, ne comprenant pas le
mystere de la Passion et, parce qu’il aimait trop son
Maitre, était attristé a cette idée. Toutefois, comme cela
avait été prédit, Pierre 'a renié trois fois.

A coté de Pierre est assis son frere André,
apparemment plus 4gé et d’Ame plus paisible, ensuite
Jacques, le frére cadet du Seigneur (Mt. 13.55) parce
que Léonardo reproduit son image selon celle de Jésus.
Le dernier est Barthélemy aussi appelé Nathanaél. A
gauche de Jésus, apres Jacques le Majeur, nous voyons
Thomas et Philippe. Philippe était le cinquieme apotre
appelé par son Maitre pour le suivre (Jean 1,43) et il
a ¢éprouvé une joie immense de persuader son ami
Nathanaél d’aller 4 la rencontre de celui qui était leur
Messie (cf. Jean 1.45). A la fin de la derniére Cene,
Philippe, empressé de voir le Pere, va obtenir de Jésus
la réponse éronnante: « Celui qui m'a vuu a vu le Pére »
(Jean 14,9).

Avant la résurrection de Lazare, Thomas a dit qu’il
était prét & mourir pour son Maitre (Jean 11.16). Au
cours du discours é)’ adieu, il a exigé de connaitre le
chemin pour accéder 4 la maison du Pere (Jean 14,1 &
8). Mais aprés la Résurrection, il s’est révélé totalement
incrédule, ce qui a provoqué I'intervention personnelle
du Ressuscité (Jean 20,24 2 29).

Font partie du dernier groupe : Matthieu, le
collecteur d’impots que Jésus lui-méme a appelé apres
l'avoir vu assis & son bureau (Mt 9,9) et qui sera le
premier évangéliste ; Judas, Thaddée et Simon le Z¢élote.

« Léonard a examiné trés attentivement la figure
de Judas Iscariote, le traitre, assis entre Jean et Pierre
et donc si proche de la victime » . Son nom apparait
toujours 2 la fin dans la liste des apotres (Le. 6:16).
Jean dit que Judas gérait I'argent des apétres et qu’il
¢tait un voleur. Léonard le présente avec la main droite
serrant frénétiquement le sac d’argent. Laissons de coté
la trahison de Judas et revenons au moment de son
histoire.

Léonard représente Jésus immédiatement apres
avoir terminé de prononcer le dernier mot sur la
bouleversante trahison. « L’image de la victime divine
est peinte entre les lignes d’un triangle équilatéral,
symbole de la perfection absolue »'5. Jésus ne frémit
pas a la pensée des événements a venir, car Il sait qu’ils
sont conformes a la volonté du Pére 4 laquelle Il adhere.
Il n’y a aucune résignation parce qu’Il domine la nature
humaine qu’ll a soumise pour sauver I’humanité. Il
n’est toujours pas impassigle comme en atteste son
corps légerement incliné en signe d’acceptation, les
bras tengus et étirés exprimant l'acte de d%dicace, les
yeux baissés pour mieux réfléchir et la bouche juste
fermée apres avoir dit : « En vérité, je vous le dis : ['un
de vous me livrera » (Jean 13,21). « La prédiction de la
trahison provoque chez les Douze un frémissement qui
suscite des réactions et des sentiments qui se croisent
et se confondent entre eux, attitude des personnes
exprimée par les traits caractéristiques des visages et les
¢loquents mouvements des mains » ',

A la droite de la divine Victime, on voit trois
apotres touchés par le drame annoncé. A coté de Jésus
se tient Jean, calme par rapport a l'agitation des autres
apotres. Avec ses mains croisées il touche la table, sa
téte inclinée vers Pierre qui demande en murmurant au
Seigneur le nom du traitre. Pierre ne sait pas discerner
ni accepter la Volonté du Pere, il veut donner une
riposte immédiate et déja, avec un air menagant, il s’est
armé d’un couteau, tenu dans sa main droite.

Ensuite parle Judas, situé entre Jean et Pierre. Les
trois apdtres formant le groupe prés de la gauche de
Jésus ont clairement compris les paroles du Seigneur
et en sont profondément frappés et affectés. Thomas,
si perplexe et rétrograde par rapport aux deux autres,
approche de la figure de Jésus, en levant le doigt de
facon impérative et interrogative : le méme doigt avec
lequel il touchera les plaies du Ressuscité déja gForieuX
(Jean 20,26 - 29). Jacques, qui est assis & coté du Maitre,
ouvre ses bras avec force, incrédule et presque effrayé,
tandis que Philippe, les mains sur la poitrine, fixe vers
Jésus un regard doux et douloureux. Les mains de ces
trois apétres illustrent avec une étonnante clarté le
tourment de leurs cceurs.

Nous voyons maintenant le bon groupe de Jésus.
Barthélemy se leve & demi de sa chaise en se penchant
sur la table et hoche de la téte en signe d’incrédulité
regardant Christ avec tristesse. Jacques tourne sa téte,
¢perdu, levant sa main droite en signe de surprise amere.
André lui-méme regarde le Seigneur et exprime par ses
mains, paumes ouvertes, sa compléte incompréhension
concernant |’assassinat.

En correspondance, le groupe a gauche de Jésus
autour de Simon se demandent s’ils ont bien compris
les paroles du Maitre tant ils sont méfiants. Thaddée,
en tant qu'ainé, partage cette expression, tandis que
Matthieu, le plus jeune des trois, celui qui a mieux
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entendu, ne remet pas en doute les paroles prononcées
par le Maitre : il en a bien compris le sens et le confirme
en levant les bras vers la personne du traitre.

%gi est le traitre ? C’est Judas Iscariote. Son
attitude n’est pas en Fhase avec celles des autres
apotres : il se vautre littéralement avec grossiereté
sur la table en s’appuyant sur son avant-bras droit,
donnant I'impression qu’il ne sait rien & ce sujet et
se détourne. Il est le seul personnage dans 'ombre.
La prédiction de la trahison le frappe fort et 'oppose
au Maitre qu’il va livrer. Dans cette opposition entre
ombre et lumicre, entre abandon serein et désordre
désespéré, se joue I'épisode crucial de la divine tragédie
peinte par Léonard. Judas apparait comme un étre tétu
inca aﬁle d’échapper aux conséquences du complot
qui lE enchaine.

Beaucoup ont été impressionnés par la solitude,
I’isolement dans lequel Jésus semble se trouver. Je pense
que 'incomparable solitude du Christ est la réalité qui
relie la Derni¢re Céne de Leonardo a la Crucifixion
de Donato Montorfano. Il faut comprendre le terme
de « solitude » au sens propre et théologique de
I'unicité. Cest la doctrine exposée par Saint Paul dans
le chapitre I aux Romains : « Nous avons regu la grice et
la justification par Jésus-Christ seul. » (cf. Rom. 5,19.).
Le salut a été accompli par Jésus-Christ, obéissant au
Pére et animé par le Saint-Esprit.

L'unicité du Rédempteur a été prophétisée par
le grand prétre Caiphe : il est préférable qu'un seul
homme pour le peuple (Jean 11.50; 18.14). Lheure du
Fils de ’homme est venue et la Passion commence. La
prédiction de la trahison est suivie par 'instauration
de I'Eucharistie. A travers les gestes et les paroles de la
consécration, tels que les décrit I'évangéliste Matthieu,
I’Eucharistie, le sacrement du Corps et du Sang du
Christ, est confiée au ministre de I’ Eglise.

Apres la Cene, les onze apdtres quittent le Jardin
des Oliviers. Jésus s’¢loigne d’eux, il se retire seul pour
prier le Pere. Lorsque le traitre le rejoint, Jésus se lIa)lissc
arréter et dit encore aux soldats de laisser libres ses
disciples qui finalement se dispersent effrayés.

Seul, Jésus est conduit devant le Sanhédrin ou 1l
avoue étre vraiment le Fils de Dieu. La lumiere n’est pas
recue par ['obscurité et la Parole, venue dans le monde
pour rendre témoignage a la vérité, est condamnée
comme une malédiction. Pierre reniera Jésus de plus
en plus seul. Pilate cede a la foule excitée par les cﬁefs
des prétres. Arrivé au Mont du Calvaire, en dehors de
Jérusalem, le Christ est cloué sur une croix et exposé a
la vue de tous.

Nous retrouvons doncJésus, peint par Léonard,
isol¢ entre douze apotres concélébrant les Paques, au
sommet d’'une croix dominant la foule désordonnée en
bas comme peint dans la fresque de Montorfano.

Par son art minutieux, Léonardo a su représenter
dansla Derniere Céne I’icone du Divin Sauveur incarné

dans I"’humanité de Jésus a Nazareth. Montorfano n’est
reut—étre {)as arrivé A cette perfection du langage qui se
imite 4 placer autour du Christ Crucifié quatre anges
en adoration du Fils de Dieu prét & mourir.

Note:

1. Cf. AAVYV, Icone. Ed. Mondadari, Milano, 1997, p. 6.
2.D. Rousseau, Licona, splendore del tuo volto, Ed. Paoline,
Torino 1990, p. 7.

3. CL. AAVV, Ieone.Op. cit., p. 8.

4. L. Brehier, La civilisation byzantine, Paris 1970, p. 463.
S. LD. Stefinescu, Iconografia artei bizantine si a picturii
feudale roménesti, Ed. Meridiane, Bucuresti 1973, p. 104
6. L. D. Stefanescu, Op. cit., p.10S.

7. Lbidem.

8. Ct. 1. Buga, Teologia cinei de taind, Ed. Sfantul Gheorghe
— Vechi, Bucuregti 1998, p. 11.

9. LD. Stefanescu, Op. cit., p. 106.

10. Cf. V.N. Lazarev, Andrej Rublév i ego skola, Moscova
1966, pp. 71-88.

11. V.N. Lazarev, Op. cit., p. 89.

12. VI Stoichitd, Leonardo de Vinci, Ed. Meridiane,
Bucuresti 1994, p. 22.

13. Cf. O. Drimba, Leonardo da Vinci, titan al Renagteri,
Ed. Saeculum L. O., Bucuregti 2000, p. 115.

14. Ct. O. Drimba, Op. cit., p. 115.

15. L. Sabetay, Leonardo da Vinci, Ed. Meridiane, Bucuregti
1964, p.36.

16. L. Sabetay, Op. cit., p.43.

Bibliography:

L. Brehier, La civilisation byzantine / Byzantine
Civilization, Paris 1970

L. Buga, Teologia cinei de taind / The Theology of the Last
Supper, Ed. Stintul Gheorghe - Vechi, Bucuresti
1998.

O. Drimba, Leonardo da Vinci, titan al Renasterii /
Leonardo da Vinci, A Renaissance Titan, Ed. Saeculum
[. O., Bucuresti 2000.

D. Rousseau, L'icona, splendore del tuo volto / The Icon, A
Splendour of Your Canopy, Ed. Paoline, Torino 1990.

L. Sabetay, Leonardo da Vinci, Ed. Meridiane, Bucuresti
1964

V.1 Stoichitd, Leonardo de Vinci, Ed. Meridiane,
Bucuresti 1994.

LD. Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii
feudale romdinesti / The Iconography of Byzantine Art
and of Romanian Feudal Painting, Ed. Meridiane,
Bucuresti 1973.

25



