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arbu Delavrancea este un exemplu

interesant pentru a motiva si ilustra

contradictille care apar in gandirea
scriitorilor romani la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea. Semnificativ pentru
gandirea autorului este Discursul de receptie la Academia
Romina, rostit la 22 mai/4 iunie 1913 in sedinta
solemna'. Este momentul cand autorul nuvelei Hags
Tudose este primit in cel mai inalt for stiintific si cultural
al tarii. Delavrancea se afld, in 1913, catre asfintitul
vietii sale. Avea, la momentul primirii in Academia
Roméni, 55 de ani s va mai suprav1etu1 dupi acest
moment, mai putin de cinci ani, pana la 29 aprilie
1918, Din estetca poeziei populare exprimd, pe de o parte
acceptarea modernitaii si a binefacerilor ei gi, pe de
altd parte, un conservatorism cultural care-] plaseaza pe
autor, la inceputul secolului XX, in strictd descendenta
romantica, de sorginte pasoptistd. Mai intai sd
observam cd Delavrancea are, la inceputul discursului,
o foarte interesantd perceptie a modernitatii, care
merita privitd in detaliv: ,,Viata modernd e pripita.
Lumea vrea s traiascd cat mai mult in scurtd vreme.
Nu asteaptd evenimente mari, ci umfli incidentele
zilnice pana la proportiile unor fenomene cari n-au
nimic de fenomenal decit zgomotul ridicol si
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vertiginoasa lor disparitiune. Spiritul comercial strabate
deopotriva si necesitatile, si plicerile vietii. Literatura
nu scapd. Romanul, teatrul, novela = pand si poezia —
se industrializeaza sub influenta fenicianului modern.
(Vorbesc mai mult de piata occidentald.)™. Ne aflam cu
un an inaintea primului razboi mondial §i scriitorul
pare a simti marile mutatii ce se apropie. Dincolo de
aceastd posibild intuitie, Delavrancea vede o
modernitate supusa ritmului, vitezei, care traieste clipa
cu dezinvoltura si superficialitate. In al doilea rand,
modernitatea e perceputd ca stand sub semnul
comertului, a ceea ce autorul discursului numeste
yindustrializarea artei”. Aceastd mutatie pare a evoca
timpurile de aur ale trecutului. Daci ne intoarcem insa
spre secolul XIX, spre epoca pasoptistd putem
constata cd marii autori ai perioadel si-ar fi dorit el
insisi o ,,industrializare a artei”, o retea de editori i
cititori care sa le inlesneasca viata de scriitor. Probabil
dupd asa ceva tanjea Kogilniceanu cand isi indemna
cititorii sa cumpere cat mai multe lucrdri pentru a putea
publica si in anul urmator o publicatie literard’. Asa
ceva isi dorea, probabil, Bolintineanu care a avut
enorma iluzie ca poate trdi din scris la mijlocul
secolului al XIX-lea’. Metaforic, Delavrancea sctie ci
toti scriitorii se supun , fenicianului modern”. Chiar
dacd ,febra” e mai ales occidentald, ea pare si fi
cuprins si Regatul Romaniei. La fel de interesante sunt
si randurile care urmeaza: ,Artistul din ce in ce Isi
pierde domeniul sdu, voind si si-1 lirgeasca. Nu se mai
intreaba cinstit ce-i place lui, ci mat mult ce le place
altora. Creatiunea, ca si de comanda. Idealul se clatina.
In locul lui, idolul fermecitor al succesului de o zi, de
un an, fie si de o viata de om. De o jumatate de veac
asistam la hecatombe de celebrititi, strabatute de
reinvierea altor figuri ce se fixeaza pentru totdeauna in
amintirea recunoscatoare a omenirii. Goana dupi
originalitate este patima de cdpetenie a vremurilor de
astazi. Cateva retete, reclamd multd, si gata.
Temperamentele isi pierd chemarea lor fireasca si se
diformeazd In crancena luptd dupa izbanda™. Sa
sesizam ca tonul critic e mai accentuat ca in prima
parte a fragmentului. Aici, mercantilizarii artei ii
succeda disparitia idealului. Privind insa din alt unghi
lucrurile fragmentul vorbeste desptre profesionalizarea
scrisului si a scriitorului roman la inceput de secol XX,
proces rapid dacd ne gandim c4, si spunem, de nuvela
O alergare de cai a lui Negruzzi, ne despart, cand
Delavrancea tine discursul, mai putin de 70 de ani ", In
alti ordine de idei, autorii la inceput de secol nu-si
gasesc editorii pe toate drumurile, doar scriind ce place.
Unii, ca Bacovia, de exemplu, nu reusesc sa se adapteze
deloc’. Chiar cu ,idealul” departe, epoca modernad e
una pe care Delavrancea o defineste nuantat. El o vede
ca pe un timp al marilor transformdri, o epocd de
adevirate misciri tectonice, dominati de un ritm
nemaiintalnit, ce va schimba in chip radical si definitiv
sensibilitatea omului. Delavrancea este un autor care

percepe modernitatea. Si acest fapt e sesizabil si in alte
secvente ale discursului. Una dintre ele ar putea parea
pur conjuncturald, daca autorul nu ar fi consecvent cu
imaginea modernitatii, creata la inceputul discursului.
Referindu-se la ,,cerintele fundamentale ale esteticei”,
de regasit in poezia populard, Delavrancea trimite la
trecutul poporului nostru ,lipsit de cultura, de critica si
de doctring, in seculara viata de griji, de suferinte, de
restristi. Cred cd nu este nevoie sd va vorbesc de lunga
noapte in care au plutit sufletele noastre pana la
«Romania moderna», Romania regelui Carol, a ciruia
glotie se rasfrange ca o lumind asupra generatiilor
noastre.”. Din volumul V al editiei critice Barbu
Delavrancea, Opere, realizatd de Emilia St. Milicescu
aflim circumstantele in care a fost tinut discursul de
receptic la Academie. La sedinta de primire in
Academie ,,prezidau printul mostenitor Ferdinand si
fiul acestuia, Carol”". Posibil ca evocarea intr-o
opozitie clard Intre imaginea Romaniei de ieri si a
,Romaniei regelui Carol” sd fie o pleciciune adresata
celor doua personalitati prezente. Pe de alta parte insa
Delavrancea este consecvent cu viziunea lui despre
modernitate, subliniind, in fond, credinta in progresul
si propasirea tarii.

De altfel, autoul va reveni asupra ideii de
modetnitate in finalul discursului, sesizaind din nou,
marile transformdri prin care trecea tara: ,,Codrii s-au
taiat. Bardganele, paragind pana ieri, azi sunt bogatiile
tarii. Drumurile-de-fier strabat tinuturile, si fluieratul
lor strident amuteste trilul nesocotit al ciocatliel. La
orizont se zdreste un punct negru, care inghite
departirile. E ca un soim cu aripile intinse, e ca un
vultur pradalnic, e ca o libeluld uriasd. E aeroplanul.”™".
Aceasta viziune pare a intra in contradictie cu modul in
care Delavrancea percepe literatura. Asa cum am vazut
deja, el deplange pervertirea contem-poranilor, lipsa
lor de autenticitate. Or, a fi autentic, sugereaza
Delavrancea inseamnd a te intoarce la izvoarele
literaturii, la poezia populard. Fata de viziunea lui
lorga, care ,idealiza trecutul” cu toate ale lui®
Delavrancea se intoarce la poezia populara ca la o
forma de intemeiere si de legitimare a literaturii
romane. Nu intampldtor, pentru a exprima ideea de
intemeiere Delavrancea apropie poezia populara
romaneasca de epopeile homerice sau de Nuebelungen.
Moderatia, catd e, a autorului, se vede din faptul ca
apropierea se face nu in ansamblu, ci in ce priveste
portretul feminin. Vocatia de intemeiere a poeziei
populare este sesizabila in evocarea culegerii lui
Alecsandyri, Poezii populare, care e vazutd ca o Carte a
originii congtiintei literare romanesti. ,,Poexuile populare
este intreaga noastra cunostintd despre constiinta
poporului roman, lucrand la intuneric spre a afirma
candva, la lumind, cd a fost, cd este si ca va fi o
cuviincioasa fiintd printre familile de bun neam ale
Europei. Acest volum ne-a garantat contra scoalelor de
iluzionisti cari se framantau sa aseze in locul stapanirii
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grecesti de pana atunci — odinioari slavone — tirania
dialectald latino-italiand. A fost o revolutiune
mantuitoare. A rupt zagazele claselor. Ne-a invitat sa
gandim. Ne-a dazrobit! $i azi se cuvine sa-i aducem
prinosul de admiratiune al generatiilor contimporane
pentru ca el a 1nteles pe deplin sfanta slujba de copist
al 1nsp1rat1urnlor unui neam urgisit si supus, pe atunci,
peistil din cele patru puncte cardinale.”” Culegerea lui
Alecsandri capata valoare mistica. Fa e o carte
mantuitoate, o carte care intemeiaza, care legitimeazd,
care arata Calea. Romantismul isi prelungeste ramurile
chiar, iati, cand intrim bine in secolul XX.
Delavrancea nu este, ca simantoristii sau poporanistii,
un paseist. Bl percepe modernitatea si modernizarea,
dar o intelege pand acolo unde e vorba de literatura.
Aici intervine, de fapt, conservatorismul siu. Existd
doud locuri in Estetica poegiei populare in care
Delavrancea se opune tendintelor epocii. Prima are in
vedere ,,muza populard” ce se ciocneste prin sinatate $i
robustete cu ,,muza de alcov”. ,Muza populari a fost
o tdranca suie, cu ochi vii, stransd in bete, cu valnic,
sinitoasd, harnici si cu miresme de turtd dulce nici pe
departe nu se aseama cu muza alcovului, cu ochii
galesi, cu roche de mitase stravezie, bolnav1c10asa,
lenese si cu parfum ametior de « peau d’Espagne ».
Una e actiune, ceastilalta reverie. $i recunosc ca
visatori din alcoave nu pot pricepe ce spun campiile,
plaiurile si muntii nostri.“. In fapt, ,,muza de alcov”
este femela de regdsit in poezia romaneasca dintr-o arie
a poeziei lui Eminescu pana la Bacovia, tandrul
contemporan al lui Delavrancea. Revenirea la ,muza
populard” este, In fapt, imposibila Cu cine si din ce
perspectiva se infrunti autorul discursului aflim spre
sfarsitul discursului cand Delavrancea propune propria
linie canonici, generatd din sdndtoasa poezie populara:
,...Vacirestii s-au folosit de poezia populara.
Alecsandri, Eminescu, Cosbuc, Goga de la ea si-au luat
zborul. Si ea, care a fost cea dintai artd a noastra ne va
apira si astdzi de bolesnita decadentei.””. Daca
Delavrancea percepe si apreciazi modernizarea
ireversibila a societatii, el nu intelege modernitatea
literara. Lista lui se Incheie cu un poet eclectic, Cosbuc,
si cu unul neoromantic cel putin la inceputul carierei,
Goga. Tot ce urmeaza pare a sta sub semnul
»bolesnitei decadentei”. De aici evocarea poeziei
populare, ca temei, unic just, al artei adevdrate, temei in
fond absolut discutabil chiar pentru autorii pe care
Delavrancea ii invoca dezinvolt.

Note:

1. Estetica poeziei populare, in Opere, vol V, editie ingtijitd,
studiu introductiv, note i variante, glosar si bibliografie de
Emilia §t. Milicescu, Bucuresti, 1969, p.466-497.

2. ** Dictionarul General al Literaturii Romane (C-D),
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Bucuresti, ed. Univers Enciclopedic, 2005

3. Barbu Delavrancea, op.cit., p. 467.

4. vezi finalul Fiziologiei provincialului in lasi de Mihail
Kogilniceanu: ,, Toate aceste le vor vedea cinstitii cetitori,
numai daca imi vor cumpara destule cilindare pe anul 1844,
ca sa pot publica cu acel castig cilindare si pe anul 1845.”
5. A se vedea In acest sens observatiile lui Paul Cornea din
Regula jocului, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1980.

6. Barbu Delavrancea, op.cit., p. 467.

7. O alergare de cai este scrisa in 1830.

8. E cunoscuta greutatea cu care Bacovia reuseste sd-si
publice prima carte, Plumb.

9. Barbu Delavrancea, op.cit., p. 479.

10. Note la Barbu Delavrancea, Opere, vol 5, Bucuresti,
1969, p. 727.

11. Batbu Delavrancea, op.cit., p. 497.

12. Mircea Martin, G. Calinescn i ,,complexcele” literaturii
romdne, Bucuresti, ed. Albatros, 1981, p. 20.

13. Barbu Delavrancea, op.cit., p. 493-494.

14. Idem, p. 492.

15. Idem, p. 496.
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