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The Nostalgia of the Primordial Continuity and Mortal Identification in Epuri pentru Longos

(fragment from the essay Revelatiile trupului erotizat)

The essay analyzes the erotic experience from Gheorghe Criciun’s rewriting of Longus’s Daphnis and Chloe, by
comparing it with Sappho’s poetic insight into the relationship between eros and thanatos and Georges Bataille’s later
development of the same theme in his Erotism. What the three authors have in common is not only the intuition of
the deep-seated connection between death and erotic fulfillment, but also of what it expresses, a longing for continuity
and a craving for alterity that is most famously described by Aristophanes’ speech from Plato’s Symposium. Criciun’s
retelling of the love story between the two teenage shepherds makes several unmistakable references to the myth of the
androgynous, underscoring the possibility of transcending one’s individuality through a deadly identification with the

Other.
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Textul de fati constituie ultima parte a unei secvente
unitare, publicatd in volumul colectiv Trupul si litera
(coordonat de Andrei Bodiu si Georgeta Moarcis
si aparut la Casa Cirtii de Stiintd in 2012), ce face, la
rindul ei parte, dintr-un eseu amplu despre Epuri pentru
Longos de Gheorghe Criciun. In aceasta secventa discut
componenta pe care am numit-o saphico-batailleani
a intuitiei criciuniene — independente - a erosului:
saphico-batailleand, pentru ci Sapho grezintd pentru
prima oard, sub forma de intuitie sensibil3, in faimosul
ei poem phisiologic pastisat de Catul, acea laturi bazala
a fenomenului erotic pe care, de-abia dupi aproape
doudzeci si sapte de secole, o lizibilizeazi cu cEl.ritatc
Bataille. Este vorba de componenta legata de moarte a
erosului universal, de latura sa de negativitate thanatici
pe care, in erosul carnal, Bataille o vede manifestindu-
se, printr-o simptomatologie letald, in punctul acmeic,
orgasmic, al acestuia, insi pe care Criciun o regiseste nu
doar in finalul impreunirii lui Dafnis cu Lycainion, doar
la nivelul ultim al acestuia, cel al spasmului acuplirii, ci
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si deja, la nivelul siu preludial, in atingerile, mingaierile,
saruturile §i imbratigirile prota 0ni§t§or Dafhnis si Cloe.
E clipa in care, dupi filosoful francez, dar si in intuitia
criciuniand, omul poate atinge, in propria-i experientd,
ceea ce primul numeste continuitatea fiingei.

Daci textul deja publicat discuta prezenta si
urmdrile prezentei forte a acestei componente negative,
saphico-bataillene, a erosului in Epura lui Gheorghe
Criciun, fragmentul de fatd abordeazi tema nostalgiei
continuititii pierdute si a identificirii mortale. Si pe
aceastd temi Craciun si Bataille se afld pe aceeasi lungime
de unda, chiar daci primul nu-l citise la data elaborarii
prozopoemului siu pe cel de-al doilea.

Ca este asa 0 dovedeste, intre altele, faptul esential ca
momentul de continuitate e pus la ambii in perspectivi
onto-metafizicd, iar in virtutea ei, deci, viziunea lor
antropologica — expliciti la ganditorul francez, impliciti
la scriitorul roméan - va fi de acelagi tip. Cici, la améindoi,
acest moment detemporalizat — iar uneori, la Criciun,
si despatializat — nu este decit un vestigiu al unei virste
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antropologice demult revolute, cind omul nu era inci o
fiintd discontinud, izolatd si singurd, varstd deja invocatd
nostalgic de Platon in Banchetul, cind acesta era o
fiintd androgind, integrald, deplind i nefisurata, cind
masculinul §i femininul nu se divizaserd, ci coexistau
intr-o totunitate paradisiaca.

Pentru oamenii moderni, despre care vorbeste cu
prioritate Bataille, ba poate ¢, si mai addugim, i pentru
o parte, micar, dintre contemporani — fiindci, pentru
cealaltd parte, pentru postmodernii 100%, dragostea ar
fi disparut, inlocuit de seductie, iar subiectul ar fi cedat
vr?ang-nevrﬁnd initiativa, nu numai in relatia amoroass,
obiectului, cum crede Baudrillard ci s-ar fi-ntAmplat la
cei din societdtile postindustriale — acest moment de
continuitate e tot ce a mai supravietuit, pani la noi, din
acea varstd originard si el exprimd, altminteri, la fel ca
integralitatea antropologici evocati de mitul platonic
al androginului, doar o nostalgie. Fireste, nostalgia
continuititii dintdi. Care, insi, e atdt de puternic
inridicinati in om incit, dupa Bataille, determini toate
formele de erotism existente: “Suntem - afirmi Bataille
in Erotismul (p. 21) - fiinte discontinue, indivizi ce mor
izolati unii de altii intr-o aventurd ininteligibili, dar avem
nostalgia continuititii pierdute. Suportim greu situatia
care ne tintuieste de individualitatea intAmplitoare,
de individualitatea perisabili care suntem. In acelagi
timp in care avem dorinta angoasant ca acest perisabil
sa dureze, avem obsesia unei continuititi dintdi care, in
general, ne leagi din now de fiintd (s. n.). [...]. Aceastd
nostalgie insi determina la toti oamenii cele trei forme
de erotism’, adic, in termenii lui, erotismul trupurilor,
cel al sufletelor si erotismul sacru.

Nici pentru omul lumii elenistice - referent global
pe care-] vizeazd textul criciunian in relatia cu ante-
textul longosian, prin motto-urile partilor si prin
rezumatul biografiei batrinului Dafnis ge la sfargitul sau,
dar pe care-| ajusteazi, in interiorul povestii de dragoste
a cefor doi a(iolescengi, spre a corespunde mai curdnd
unei situatii existentiale originare si exemplare decit
lumii propriu-zis alexandrine, care, in genere, se cam
Andepirtase de varsta arhetipal si cam uitase originarul
(1) - lucrurile nu stau altfel decit pentru omul modern
al lui Bataille. Cici scriitorul nostru tematizeazi si
el, atribuindu-i-o lui Dafnis, nostalgia batailleand a
continuititii originare, apelind la mitul platnician al
androginului - %a care, micar in treacit fie spus, desi
nu-| pomenegte, pare si se gindeascd si Batailfc insugi,
atunci cAnd vorbegte despre continuitatea pierduta sau
continuitatea dintai.

La acest mit exprimind aceasti nostalgie universal
umand, Gheorghe Criciun apeleazi in doud rinduri
pe parcursul Epurei, reiterAndu-l pe fondul a doud
experiente existentiale dafnisiene, dintre care una - i
anume (in ordinea aparitiei in text): cea de-a doua, care
constd intr-o simpld imbritisare, dar de o frenezie pani
la fuziunea partenerilor - e comuna, la-ndeména oricui,

in timp ce cealaltd — gi anume: prima, care constd intr-un
act de creatie mai degraba din zona poiesis-ului decit din
ceaa lui zechne (2), dar intr-unul repetat in crescendo - ¢
de-o originalitate extremd, doar la-ndeména poetului, si
zicem, §i, in plus, cu skepsis in economia retoripoetici
a naratiunii: reveria plastici. Cici, intr-o buni zi, in
Dafnis se trezeste pe nepusd masi, uimindu-l §i pe el
insugi, capacitatea posein-ului i dintr-un ciobdnag, ce-i
drept, deja cintiret la Longos ca toti pastorii din idilica
bucolica, va deveni subit un a artist cu vocatia modelarii
in lut - prefigurare a celei finale de poet epic si anticipare
realistd a posibilititii — nu doar retoripoetice, ci i
existentiale, ontice — de a fi transformat de Criciun, in
co(a)da Epurei — dupd modelul inventiei naratologice
apuleiene de la sfirsitul romanului Metamorfoze, unde
protagonistul Lucius devine scriitorul Apuleius - din
personaj in autorul / scriitorul propriei povesti de
dragoste. $i asta fiindcd in cazul siu - pe lingd sensul
ei (de bazd) metafizic-existential, de schimbare radicali
de regim ontic, pe care-l are pentru Cloe §i pentru
orice indrigostit autentic in genere — dragostea este
totodatd i experienta revelatoare ce stirnegte in el
creativitatea, poesis-ul. Dar ea nu-l va trimite pe Dafnis,
ca pe alfabetizatii bachelardieni, de la bun inceput la
masa de scris, cum face din start, dupi Bachelard, cu
toti indrigostitii, ci numai intr-un tirziu, la senectute,
si intiia sa masd de lucru va fi aceea, alcituitd doar din
pr(}frii genunchi, de modelaj. Primul su act creator nu
va f1, agadar, o naratiune, propria poveste de dragoste, ci
o creatie plasticd — o reverie animalierd inchipuind 7
céine adipostit la umbri intr-o zi camiculard de vari,
care 0 va uimi pe iubita sa pan la tipt. Exact cum se
vede din finalul acestui pasaj, insi al cirui inceput
descrie tocmai momentul nagterii spontane, fira preaviz,
nemediate §i neanticipate de nimic, a vocatiei artistice
dafnisiene, urmat instantaneu de acela productiv, al
poiein-ului: ,Tine prea bine minte: intr-o zi, umblind
dupi o capri riticitd, coborse in ripa si cdinele Efeu
il insotea, picioarele alunecau, se infjlpmdau in noroiul
rogcat, indemnat de mirosul vreunei salbiticiuni duliul
o apucase inainte himdind, prea obosit dar inainte de
toate mirat de gindul ce-i venise, el a infipt cu incredere
ména in lutul gras §i moale, apoi s-a agezat pe o piatrd.
Frimintase in palme pimantul ca un cocolos vartos de
cocd. [l lungise si il litise, l-a subtiat, I-a modelat indelung
intre degete, apoi nemultumit I-a storcit, l-a rotunjit din
nou, l-a apisat putin, a coborat din burta dprea umflati
mai intii un picior §i apoi incd trei, a tras dintr-o laturd
gatul, capul hidos ca un buric rotund i, cu cit timpul
trecea, cu atdt apireau semnele unui chip, urechile i
botul, ochii mici zgiriati cu virful unui pai, gura ciscatd,
dintii si limba ca o frunzd subtire, a revenit la forma
labelor si le-a schimbat, pana cAnd creatura aceea de luta
devenit un cdine ce sta intins la wumbri gifiind de cilduri
intr-o zi prea {erbz’nte. Cloe primise darul cu strigite de
plicere” (s. n.).
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DuFi aceastd primd reugitd artisticdi §i dupd
succesul ei la un singur receptor, Dafnis continui sa
creeze cu un succes sporit o lume intreagd, mereu mai
animatd §i surprinzitoare, de imagini Ee obiecte, de
figuri animaliere gi chiar de figuri mitologice prin care-
si exprimd, multiplicat, dragostea. $i pentru ci isi pune
in ele toatd dragostea, adici intreaga fiintd, acestea vor
surclasa (cu termenii lui Criciun) puterea, lumina i
realitatea lucrurilor i fiintelor obisnuite, vor fi mult mai
vii, mai eclatante, mai reale §i, deci, mai adevirate decat
acestea, care nu sunt §i altceva decit ceea ce sunt, adici
nu gi fiinta lui Dafnis. Astfel incAt, prin acest surplus de
fiintd, prin acest virament al fiintei dafnisiene in fiinta
lor obiectuali, plismuirile de lut ale adolescentului
vor atinge conditia operei de artd autentice, iar autorul
lor - pe cea de poet. Un poet care, starnit de puterea
misterioasi a dragostei, viseazd cu ochii deschigi. Un
reveur care..viseazd cu mainile si(-si) plismuieste — aga
cum, de altfel, se striduieste i prozatorul si sugereze
prin virtutile stilistice ale descrierii ei - o lume de
imagini plastice cu mult mai pregnanti §i expresiva decat
cea reald. O lume rupta din sine §i reprezentandu-i flinta
indrigostitd sub o puzderie de infitigiri animaliere,
vegetale, obiectuale sau mitico- §i magico-religioase, pe
care o depune apoi, ca pe o ofrandi plurali, la picioarele
iubitei: “Caini iigogi alergind sau agteptand culcati pe
labele de dinapoi chemarea stipanului, capre si oi ticute,
pasnice, iezi neastimpdrati, miei cu picioare firave gi ochi
mari, care cu boi, coribii, coguri cu struguri, strichini
incircate cu smochine §i mere, vulturi si pescarusi, iepuri
si cerbi, satiri birbosi §i nimfe gratioase, cai in galop i
cilireti inarmati alcituiau o lume rosie, vie, exaltata,
febrili 5i plind de sperantd, prin care dyagostea lui Dafnis
vorbea, primea un chip multiplicat in atitea infatisari si
atit de irezistibil adevirat, ci lucrurile si fiingele obisnuite,
ce vespirau in jurul lor incepeau si-si steargi puterea,
lumina, realitatea. Tot mai agile §i mai megtere, mAinile
lui nu mai aveau nici o clipa (Fe ragaz §i la picioarele Cloei
se aduna armata unor vietiti atdt de nazdrivane 5i gata
5-0 porneascd numaidecdt printre ierburi, miniaturale si
purpurii ca tegumentele racilor fierti, incit Dafnis astepta
cu tulburare sd le vadi miscind, respirind (s. n.). Acestei
faze initiale, in care domind plasmuirile cu corespondenti
in realitatea familiar, ii va succeda o alta, intermediari
$i, sa-i zicem, religioasd, mult mai pe gustul Cloei decat
prima, in care domind plasmuirile fira corespondenti in
realitate, pur fictive, nazdrivane §i mai ales stranii, cu
toatele, pand la una, intruchipiri plastice ale sacrului:
»Asadar, plismuirile lui o incintau pe Cloe, si, cum el
observase ci bucuria fetei era cu mult mai mare cind
[igurinele intruchipaw creaturi nizdyivane, necunoscute
lumii lor de pistori, nasade si satiri, gorgone si erinii,
pegasi, grifoni si sfincsi venird s ingroage randurile unui
alai de vietiti grozave 5i inofensive, inspaiméntitoare, dar
hazlii prin aerul lor incremenit si niting” (s. n.).

Totugi, aceasti mostri de cbulitie creatoare in

domeniul artei religioase populare - compusi din
figurine totodatd inspdimAntitoare si atrigitoare, deci,
cam cu acelagi dublu efect asupra privitorului ca misterul
religios asupra devotului, continind, adici, in el atit
elementul tremendum, cit si elementul fascinans - e
inci floare la ureche fati de stadiul acmeic al creativititii
lui Dafnis, reprezentat de crearea nonintentional
a statuetei androginului. Creatie involuntard, fari
deliberare prealabiﬁi si ca sub inspiratie divini! De
vreme ce, vrand sd plimadeasci in cocd imaginea iubitei,
mainile sale, purtate parc de o forta striind ¢i mult mai
puternici decitasa i care vine mult mai de departe decAt
din sine insusi §i e chiar mai striveche decAt muritorii,
vor plasmui cu totul altceva decit intentionaser? initial
- 0 figurini ludnd totodati infitisarea Cloei si pe a sa,
dar i pe a zeului elin care le tuteleazi fiintele: , Apoi,
intr-o zi legioasd i tristd, cu nori grei si talazuri enorme,
sprijinit de trunchiul stejarului §i incercind zadarnic
sa modeleze in aluatul indiritnic chipul adormit al
adoratei sale, Dafnis descoperi frumusetea neomeneasci a
unei fete-biiat de care el insugi se minund. Ar fi putut s
jure ca baietandrul cu trup gingas de copili aparuse acolo
nu din mdinile lui, ci sub puterea unui zeu necunoscut ce-i
indrumase lucrarea. N-ar fi putut si spund cum il ficuse,
de ce prinsese el pe omoplatii baietoasei copilandye o pereche
usoard de aripi, iar mdinile ei delicate purtan una un arc,
cealalti o sigeatd. Cu cit privea mai mult armonia de
linii a micului #rup femeiesc, cu atit pricepea ci-n fata lui
se afla un baiat cu siluetd deloc birbiteasci, de o gingasie
ce nu gi-ar fi putut gisi un nume intre cuvintele pe care
el le stia. Il intorcea pe toate pirtile si-i cerceta mai ales
chipul, ce semina cu al Cloei 547 st cu al siu, ce il privea
cu ochii ei mirati §i-i zAmbea gales, cu zAmbetul lui
pierdut de dor, vraja si voluptatea, bucuria si melancolia,
plinitatea fericitd a vietii §i o abia exprimati ingandurare
tristi {i colorau obrazul de pimént, ca tot atitea intelesuri
nesigure si nestatornice ale unui suflet ascuns”(s.n.) (3).
Daci, aici, nostalgia androginului originar i
a regasirii continuitdtii antropo%ogice pierdute se
mani§esté prin mediatia unei reverii plastice, proiectati
in afara subiectului si materializatd artistic intr-o statuetd
reprezentind imaginea fuzionald ba a unei fete-biiat, ba
a unui baiat-fatd, ce-i intruchipeazi simultan pe ambii
indrigostiti si pe daimonul Eros, aceeasi nostalgic a
fuziunii androgine e prezenti si intr-o experientd directd
a lui Dafnis, de contact i-mediat, corp ﬁ; corp, precum
actul violent al imbritigirii-sirut - de dupd scena
inotului, impreuna cu Cloe, in apele marii i de dupi
cea imediat succedentd a alergirii si hrjoanei erotice
pe plaji — din partea a patra a Epurei. Act in care - din
cauza freneziei dorintei de contopire unul intr-altul pani
la a transgresa pragul dualititii masculin-feminin gi a se
transforma intr-o singura fiintd — cei doi se strng atita
ardoare in brate si i§i sorb cu atita aviditate respiratiile
inct sunt gata-gata si-si fringd oasele si, fericiti, si-si dea
duhul. Act, apoi, in care se schiteazi deja — ba in care
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chiar preexistd intotdeauna — un analogon, de nu cumva
chiar modelul empiric, al figurii a androginului, §i, in
sfargit, act din care se va nagte visul §i imaginea nostaf ice,
de sorginte platoniciani, a fiintei totunitare, avind Ecam
asa cum o infitiseaza, htru, Aristofan in Banchetul) un
singur trup in loc de doud, insd cu doud capete, patru
maini si o singurd inimd - 1parc:—se, inima Celuilalt, firegte,
(pentru fiecare din prtile ce nizuiesc si se reintoarcd
la antropos-ul originar, la arheantrop), reciproc, inima
celuilalt: ,Au inotat impreuni si au iesit obositi pe nisip
in potopirea de soare a miezului de zi. Erau goi i Frumo§i
si trupurile albe le siroiau de api.[...]. Fugind de-a lungul
plajei, Cloe se incilzea dupa baia cea rece. lar Daf%is
ramdsese incremenit in loc, pentru ci fuga ei cu méinile
intinse i picioarele lungi abia punctind nisipul parea nu
o migcare de fiintd pimanteand, ci o incercare de zbor. O
agteptd s vind gi i sari in fatd ¢i o prinse in brate. $i au
cizut amandoi in pulberea fierbinte de pietre micinate
si de scoici gi s-au rostogolit si au rimas aga inlintuiti.
Si din nou i§i sorbird rand pe rind risuflarea. Intr-un
tArziu, istovitd, ea isi intoarse fata, iar Dafnis o stringea
nebun la piept, visind o contopire a trupurilor lor intr-o
singurd Japturd, o singurd fintd fericiti cu doud capete, cu
patru mdini, cu zeci de degete, 0 singuri bitaie a inimilor
lor, 0 lume noud, alta, de o neingeleasi splendoare, in care
viata lui sd fie viata ei, in care gindul ei si fie gindul lui
Cum ar fi fost cu putinti ? $i de ce dragostea ii cerea
si-si doveasci si nu mai fie el 5i si moard frenetic in
Japtura zeiasci a Cloei, inviind intr-un spasm? Ce taind
ramisese nestiuti?” (s. n.) (4) - se mai intrebi naratorul
in numele fui Dafhnis, trezindu-se §i trezindu- astfel,
prin interogatie, dintr-un vis imposibil de implinit in
realitate, dar accesibil imaginatiei visitoare §i memoriei
nostalgice. Oniromemoriei varstei arhetipale a omului:
androginia, evident.

Cum se vede limpede, imbritigarea va face ca in
mintea lui Dafnis si infloreascd, ba nu, ¢i numai si
imboboceasci - insi acum netradusi in lut, ci doar

creionatd in cuvintele vocii narative - o noud reverie
exprimind nostalgia androginiei i continuititii
dintdi. Una, insd, care, in plus, contrar fenomenologiei
bachelardiene a reveriei in genere, e legatd, la modul
bataillean, de moarte ca dcsciidere citre fiintd. In doud
moduri: o datd, prin violenta imbritigarii, deja discutati,
din care reveria androginului se nagte, iar apoi, si mai ales,
prin intelegerea androginiei ca fenomen de identificare...
mortald cu Celilalt. Firegte, cu Celilalt in transcendenta
sa funciard. Fiindc3, spre a-gi realiza visul androginiei, lui
Dafnis dragostea i cerea si-si doreasci si nu mai fie el 5i
sd moari fr{’netic in fiptura zeiasci a Cloei, inviind intr-
un spasm. Conform descrierii din aceasti frazd cagitalé
pentru intelegerea criciunian a stirii androgine a fiintei
umane, a realiza un asemenea vis implic o migcare in doi
timpi discontinui §i de calititi radical diferite, intre care
ar avea loc o rupturd de nivel existential §i un salt ontic
de la existenta separatd, discontinud la cea androgini,
continud (insd intr-o anume acceptie, pare-se, speciali
de tot). Astfel, a atinge conditia de androgin ar insemna,
intdi, a te nega sau, mai bine, a te anula pe tine insuti si
a nu mai f1, deci a muri ca entitate separati i, desigur,
a te identifica cu Celalalt perceput ca transcendenti
absolutd, cam aga cum doregte ,si moard frenetic”
Dafnis ,,in faptura zeiasci a Cloei” si si se identifice cu ea
ca alteritate absolutd, devenind, firegte, ea cu “E” mare.
Insd nu numai atat. A accede la conditia de androgin ar
mai insemna, apoi, §i a renate, a invia ,,intr-un Eaasm”.
A invia intr-un spasm ! - insd in ce modalitate a fiintei?
Cumva, in cea a subiectului, a Aceluiagi sau in aceea a
alteritdtii, a Celuilale? Adic3, redevenind la loc tu insuti
dupi aceastd identificare spasmodicd? Ori atingind in ea
(ori in urma ¢i) o noud ipostazd a ta i reniscand astfel
ca noud alotropie a propriei fiinte? Sau, cam la fel ca-n
discursul lui AristofIa)n din Banchetul lui Platon si ca-n
reveria plasticd anterioard, rimnand parte tu insuti, fie
si-ntr-o nou ipostaz a ta, parte fiinta in care ai murit
si cu care te-ai identificat &u alte cuvinte, riminind,
cumva, i-si) ? Sau, in sfirsit, rimanand pur §i simplu
ceea ce in genere pare imposibil s3 rimna cineva, adici,
cel cu care te-ai identificat o clipi — Celalalt ? Probabil
ci — Intrucit fraza nu spune decét atit cit spune i nu
sugereazd nicicum prima din posibilititile mentionate,
in timp ce a doua e doar (pre)supozabilg, iar pe cea de-a
treia i-o putem doar atribui ca fiind mai verosimili decat
precedentele — in nici una din primele trei modalitati.
Mai probabili §i mai ispititoare ar fi ultima: aceca ca
nostalgicul starii androgine si renasci in modalitatea
existentiald a Celuilalt: s3 invie, dupd ce va fi murit in
fiinta sa, rimanand efectiv Celilalt, adica, in cazul lui
Datnis, riminAnd, dupa ce va fi murit in Ea giva fidevenit
Ea, divina Cloe. In termeni abstracti: (riminind)
alteritatea absolutd sau transcendenta absoluta, firegte,
purtitoare a infinitului levinasian, cum am aritat citeva
pagini mai sus. Altfel spus si rezuméind, a fi androgin
ar insemna a nu mai ff tu insuti, a muri definitiv ca
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entitate separatd in Celalalt i a deveni Celalalt (primul
timp), insa §i, odatd mort ca entitate separatd, 4 rimdne
Celdlalt si a renagte in aceastd conditie existentiald (al
doilea timp), realizand astfel identificarea mortald. Mai
pe scurt: a atinge conditia androgin ar insemna pur §i
simplu a trdi iﬂ%entzﬁmrm mortald. Firegte, din ambefe
parti. Fapt ce ar duce la substitutia fiintelor - aici, a
celei a lui Dafnis cu aceea a Cloei si invers. E ipoteza cea
mai radicald §i mai spectaculoas, dar si ...mai imposibil
de realizat — dar ce nu poate nizuinta nostalgic spre
starea androgind? — pe care fraza citatd pare s-o sustini
prin laconismul sdu: prin ce nu spune expresis verbis,
dar lasi cumva si se subinteleagd. Evident, in aceasti
ultimi ipotezi de interpretare a conditiei androgine —
poate trasd de pir, poate nu (jar daci e-ntr-adevar trasi
de chici ar rimane valabild cea de-a treia ipotezd, cea
aristofanesc-platoniciand) - accentul cade pe punctul
mortal saphico-bataillean, punct metafizic ce cfeschide
spre continuitatea antropologici cu fiinta Celuilalt, care
s-ar realiza, topic, i fiinta Celuilalt §i, ontic, ¢z fiinti a
Celuilalt, probabil.

latd, deci, cam care-ar fi intelesul criciunian al
conditiei androgine! lati, de asemenea, cam care-ar
pirea si fie intelesul ultim al continuitatii pierdute
spre care se indreaptd nostalgia subiectului indrigostit!
Continuitate, insi (spre a o repeta inci o datd si pentru
ultima oar, poate), pe care — chiar daci nu neapirat
tocmai in acest ultim sens — personajele Epurei o regasesc
si o chiar triiesc intermitent §i numai pentru (cite) o
clip fird duratd, in punctele lor de extremi negativitate,
in toate formele relatiei amoroase... pre-sexuale, abordate
deja de-a lungul analizei de fata: de la cele de la distanta,
precum gindul la Cloe in absenta Cloei, privirea
indrigostitd sau contemplatia indragostit, la cele de
contact, precum atingerea, mingierea, dezmierdarea,
imbritisarea i sirutul! $i nu ({goar, ca-n viziunea lui
Bataille, in forma suprema a contactului - a penetratiei
si contopirii trupurilor - din clipa spasmului erotic,
cum e acela trdit de Dafnis in secventa acuplirii cu
profesoara sa venerici, Lycainion. ar asta deoarece, la
Criciun, privirea, atingerea, mingaierea, imbratigarea
si sirutul sunt atdt de intense, tensionate, electrizante
si chiar electrocutante incit, o datd ajunse la treapta gi
in momentul de maxima inflamatie, ating brusc pragul
meontic, functionind ca experiente revelatoare negative
precum spasmul erotic insugi, la Bataille! Conform
intuitiei prozatorului roman, desigur, o intuitie
inexplicitd, neteoretizatd niciieri, dar care e incorporati
epic in toate scenele de acest gen, enumerate aici, s-ar
putea spune, explicitind-o, ci, pentru el, deja in senzatia
eroticd, ba pAndiin privirea imfrigostité, seaflimoartea:
de fapt, un punct mortal sau, cu o alti metaford, o fanti
neagrd, thanatici, ce deschide, in climaxul inflamatiei
senzuale, citre continuitatea batailleand a fiintei! Mai
adecvat: a fiintelor, prin fanta-ntunecati, una in cealalti!

Note:

1. Referentul global, contextul istoric al Epurei este lumea
elenistici lato sensu, imperial tirzie, in timp ce referentul
din interiorul povestii de dragoste e o lume mult mai veche,
mai primitiva sau, oricum, mai conservatoare, care videste
elemente animiste §i e intesatd de micile divinititi agrare §i
pastorale. Contrastul dintre lumea exterioari si cea a povegtii
lui Dafnis i a Cloei e izbitor, violent chiar. §i s-ar putea
afirma fird pis c4, in interiorul acesteia, Gheorghe Criciun
dezalexandyinizeazi radical modelul alexandyin, longisian, si
in mai mule feluri: de pilda, revitalizindu-i limbajul poetic §i
topoi-i, revitalizindu-i personajele prin intetirea senzualititi
si senzorialititii lor pind la extrema mortald, restituind
obiectelor, gesturilor si actelor adevaratul sens initiatic, intre
care lectia erotici lycainionici e exemplard, reiterind in doud
versiuni mitul androginului §i redindu-i sensul existential si
metafizic etc., cum s-a vazut deja mai sus.

Mai trebuie oare, incd o datd, subliniat c3, in genere §i chiar
de la prima vedere, fati de acela longosian, mult mai profan,
ba aproape secularizat cu totul, universul criciunian de
referingd, cel in care-gi triiesc Dafnis si Cloe dragostea (nu
insd i cel istoric, al lumii elenistice din afara acestuia), e mult
mai aproape de inceput, de arhé ? De fapt, cel din Epuri e - in
bund mésuri - un univers magico-religios in care divinittile
invocate ascultd §i implinesc rugiciunile suplicantilor, iar
cntecul are eficacitate magica: efect orfic asupra realititii. E
clar ca Epuri pentru Longos ¢ mai aproape de originar decit
romanul lui Longos si ¢ in fapt, sub acest aspect substantial,
acesta din urmd e mai curind epura naratiuni criciunine
decét viceversa. Firegte, doar in sens pur formal relatia dintre
ele e cea indicatd de titlul criciunian!

2. Act de creatie mai degraba din zona poiesis-ului decat din
cea a lui zechne, fiindcd - desi Dafnis igi manifestd talentul
abia trezit in domeniul artei plastice, care pentru vechii greci
tinea de fechne, iar nu in cel al poeziei, singurul care tinea de
poiesis, de creatie propriu-zisi — de la un punct incolo, dupi
o primi fazd in care re-produce dupi naturi, el inventeazi
si produce imagini noi. La inceput face animale i obiecte
existente in lumea din jur, pentru ca apoi si inventeze figuri
imaginare, mitologice, cum va fi §i ultima dintre ele, aceca a
androginului.

3. Gheorghe Criciun, Compunere cu paralele inegale,
Bucuresti, Ed. Cartea Roméneasca, 1988, pp. 100-102.

4. Op. cit., p. 293,
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