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M. Blecher’s Poetry. Cultural Context, Publishing, Reception, Macro Data

The following paper tries to approach a not so well researched part of M. Blecher’s literary creation, mainly
his poetry. Given the high level of appreciation and popularity that his prose works have achieved for the past few years
(not only in Romania), it is only fair to come up with an exploration of his poetry. But in order to understand or analyze
Becher’s poetry, we need to clearly mark the cultural coordinates of the time when it appeared, as well as the production
process of the only poetry book he published (Transparent Body). These coordinates and on the three classic parts of the

production process are the subject of this paper.
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Introducere

Poeziile lui M. Blecher, scriitor evreu din Roman,
cunoscut mai degraba pentru romanele sale Intimpliri
in irealitatea imediata, Inimi cicatrizate si subintitulatul
jurnal fostum de sanatoriu Vizguina luminatd, au fost in
general trecutd cu vederea de critica literard sau micar
trecutd in subsidiarul prozelor antementionate, partial
din cauza numirului lor restrins, partial din cauza
tirajului si circulatiei lor la fel de restrinse din vreme,
cu toate ci recomanddrile cu care poetul venea din
Franta erau unele excelente. Corp transparent, singurul
volum de poezie publicat de Blecher, apare in 1934,
dupi ce in prealabil debutase cu poemul L Tnextricable
position, sctis in francezd, in Le Surréalisme au sérvice de
la revolution (de mentionat este faptul ci acesta a fost
debutul poetic al lui Blecher, nu cel literar, pentru ci
Arghezi 1i publicase citeva proze in Bilete de papagal, in
1930), revista lui André Breton, in 1933. Pe lingd debut
si placheta de versuri, Blecher mai publici doar doui
poeme inedite in timpul vietii, Paris, in Vremea, in 1934
si Promenade marine, in Feuillets inutiles, in 1936 (tot in

ap

francezi).

Pentru a reusi sd percepem cit mai acut implicatiile
si mijloacele poetice utilizate de M. Blecher, se cuvine
a prezenta succint intregul tablou al poeziei scrise in
primele trei decade ale secolului doudzeci si curentele
sale dominante: simbolism, futurism, expresionism,
dadaism, imagism, suprarealism, alituri de principalele
manifestari poetice din interiorul granitelor Roméniei,
de la curentele de avangardi precum integralismul
sau constructivismul la cartile scriitorilor canonici ai
perioadei interbelice. Cu punctele de plecare astfel
stabilite, vom trece mai departe, la o scurtd istorie a
volumului Corp transparent, privitd atit prin lentila
biografiei autorului, ct si prin lentila receptarii lui
critice.

Poet cu structurd interioard complexd, axat in marea
majoritate a textelor sale pe dimensiunea biografici,
M. Blecher apare in peisajul avangardei romanesti
ca o adevirati pisici a lui Schrodinger: plasarea sau
revendicarea sa in/de citre o anumiti miscare este
imposibild, cu toate ci asocierile sale se fac in majoritatea
timpului cu suprarealismul (lucru explicabil mai ales
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prin forta imaginii, care poate capta intreaga atentie
a cititorului), atunci cand deschidem cutia in care am
asezat placheta de poeme a lui Blecher, Corpul iese la
iveald ca fiind mai viu si mai sransparent ca niciodata.

1. Contextul cultural. Tendintele literare ale
momentului

Inainte de a incerca orice fel de analizi a poemelor
lui M. Blecher, se cuvine a fixa cit se poate de clar
contextul cultural al anilor 1930. Inainte si dupi
Primul Rizboi Mondial, au loc reactii clare impotriva
curentelor dominante pand atunci in arte (in special
a simbolismului, dar si a romantismului, cu toate ci
influenta sa in Europa nu mai era nici pe departe ce
fusese inainte de Baudelaire). Aceste negiri care ajung
s fie extreme dupd o perioadi vin pe fondul unor noi
descoperiri atat afe sihologiei sau filozofiei (in slpecial
psihanaliza lui Freug), cit si ale stiintei (in special noile
tehnologii i relativitatea lui Einstein).

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea se poate
spune i poezia intrd in faza ei modernd. Incepand cu
Baudelaire in Europa si cu Whitman in Statele Unite,
noi tipuri de discurs sunt aduse in fata publicului cititor,
far el}; produc schimbari fundamentale in abordarea
poeziei, att de citre poeti, cat si de ctre public. Exact
acest punct de observatie si de proiectie artistici in care
se situeazd acum poetul (a frumusetii particulare a unei
epoci, teoretizatd de Baudelaire - care e, in fapt, spiritul
acesteia — sau a cAntecului personal si personalizat al lui
Whitman - cAntecul americanului din America) devine
piatra de temelie a noilor poetici, care nu se vor mai
despirti niciodati cu adevirat de ea.

Apoi, atit pe filiera Baudelaire (prin principiul
corespondentelor), it si pe filiera Rimbaud (in mare
misurd prin teoria ,inexprimabilului”), poetii simbolisti
se concentreazd mai degrab asupra tehnicii decat asupra
semnificatului, crezdnd ci ,poetul trebuie si scoatd
cuvintele din figasul in;elesu[ﬁ)li lor traditional™. Linia
propusi de Verlaine, Mallarmé sau Moréas promoveazi
o poezie a sugestiei, a ritmului, care nu numeste si care nu
are nici valente descriptive, nici narative. De mentionat,
ca niste prelungiri simboliste, ideile lui Paul Claudel (in
special ,gandirea intermitentd™) i ale lui Paul Valéry (in
special luciditatea si controlul textual, dar si lipsa de scop
aartei, pe filiera Wilde).

Inceputul secolului al XX-lea si avansarea stiintelor,
despre caream vorbit pe scurt mai sus, prinde simbolismul
»pe nepregitite”, si in doar doud decenii apar o serie de
curente literare (de avangard sau nu), care schimbi din
nou paradigma. Primul semnal este dat de ,Fundarea
si Manifestul futurismului” al lui Marinetti, din 1908.
Futurismul proclameazi ,iesirea din intelepciune’,
»miscarea agresivd, ,insomnia febril?’, ,saltul mortal” si
Hfrumusetea vitezei™, iar celebrul verdict al lui Marinetti

conform ciruia imaginea unui automobil in miscare, cu
motorul huruind, este mult mai expresivi decit imaginea
Victoriei de la Samothrace a rimas in istorie.

In1910-1911,in Germania se creazi o mare efuziune
literard in jurul miscarii expresioniste, care anticipeazi
evident rizboiul i proclami moartea civz’[iza,tiilgr, in
cutarea ,omului nou”. Gottfried Benn, Georg Trakl,
Else Lasker-Schiller, Georg Heym sau Ernst Stadler
sunt doar citeva din numele care ader? la expresionism.
Cu toate acestea, influenta lor este limitatd initial de
inceperea si de rezultatul rizboiului, ei fiind intr-o
oarecare masurd izolati de restul Europei prin barierele
socio-politice impuse de infringerea Germaniei. Vor fi
redescoperiti insa mai tirziu.

In 1913, Ezra Pound publici in revista Poetry eseul
A Few Don’ts by an Imagiste” (reluat in A4 Retrospect
cu titlul ,A Few Don’ts”), in care defineste ceea ce avea
sa devind unul din conceptele fundamentale ale poeziei,
imaginea, ca pe an intellpcctual and emotional complex
in an instant of time™ si in care teoretizeazi in mare
misurd imagismul poetic. Cu toate acestea, in 1914, 1a 0
diferentd rejgativ scurtd, Pound, alituri de alti zece artisti
contemporani (scriitori, sculptori, pictori), publici
manifestul vorticist, Blast, cel mai probabil ca rezultat
al unei anxietiti fati de vizibilitatea si influenta pe care
incepeau si le aiba in EuroTa continentald misciri de
avangarda precum futurismul sau cubismul.

Avangarda 1isi incepe (in literaturd), odatd cu
futurismu% si vorticismul, ascensiunea si porneste
»masina’ de curente literare adiacente, din ce in ce mai
radicale. In 1918 apare ,Manifestul Dada” al lui Tristan
Tzara, care nu recunoaste istoria, promoveazi poetica
hazardului si arbitrarului absolut, iar la dadaisti urletul
devine propriu omului, nu masinii, zgomotul si anarhia
sunt chiar oamenii, iar in acelasi manifest in care anunti
nasterea dadaismului, anunti si moartea sa si renagterea
sa, pentru ci dadaismul are caracter autoflageator.

Dadaismului {i urmeaza o prelungire a %uturismului,
Lef-ul Maiakovski, prima dintre doctrinele avangardiste
cu profund caracter i program social (,Bineinteles,
capitalismul nu a sustinut niciodati rindurile noastre
— lovituri de bici, liniile noastre - schije™; ,Lef-ul
trebuie si adune fortele de stnga [...] Noi credem in
justetea propagandei noastre”6§. Publicat in 1923,
manifestul poetului futurist convertit la comunism este,
mai degraba decat unul literar, unul politic, radicalizat
ideologic intr-o proportie covarsitoare, pe fondul
Revolutiei din Octombrie. Stranie la acest manifest este
tocmai aceastd subjugare in fata stingii, dar mai ales in
fata unei doctrine poﬁtice in general, pentru ci miscarile
de avangardi au fost, din contra, destructive, refractare
in fata oricirei incerciri de a folosi arta ca vehicul politic.

Curentul literar de avangardi cel mai relevant
in contextul poeziei lui M. Blecher este, insi,
suprarealismul. Teoretizat pentru prima dati in 1924 de
André Breton, in Primul manifest al suprarealismului,
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aceastd noud directie isi are ridicinile in imaginatia
secundard a lui Coleridge si in teoriile lui Freud,
aducind incongtientul in centrul actului de creatie si
prezentindu-l ca mijloc de exploatare si descoperire atat
a sinelui, cat §i a lumii inconjuritoare prin mecanismul
involuntar pe care il pune in miscare. De ce si in ce feluri
a fost influentat Blecher de suprarealism vom vedea,
insd, intr-o altd cercetare, acum de mentionat fiind doar
debutul sau si conditiile lui, pentru ci a reusi si debutezi
cu poezie (ca scriitor tAndr, cu atdt mai mult ca scriitor
strain) in Le Surréalisme au sérvice de la revolution
(cu toate ci ,Revolutia din titlul revistei nu este alta
decit cea proletard: cavalerii Graalului suprarealist
intraserd in serviciul lui Marx in 1930, ciutind astfel
sd isi motiveze revolta, acuzatd de gratuitate™), intr-
un numir in care mai semnau Breton, Tzara, Dali (iar
apetenta lui Blecher pentru pictura lui Dalf se va vedea
mai tirziu, mai ales in imagistici), Benjamin Péret, Gui
Rosey sau George Huguet. Astfel, cu toate ¢i e vorba
de un singur poem, publicarea de citre Breton insusi a
poemului L Tnextricable position reprezintd, daci nu un
scertificat de valoare”, cum il numeste Doris Mironescu,
micar un certificat de incredere in calitatea §i energia
scriitoriceascd a unui tindr din Roman.

Si incercim acum si facem tranzitia de la planul
general european la planul restrins al spatiului ﬁ)iterar
romanesc, unde dupi debutul tarziu al lui Bacovia (1916,
in contextul miscirilor europene inseamni o defazare de
fix treizeci de ani fatd de manifestul lui Moréas — defazare
care poate f1 insi consideratd mai mare, dat fiind faptul
ci incerciri simboliste, chiar daci neteoretizate inci,
au loc in anii 60-70 ai secolului al XIX-lea), activitatea
publicistica sustinuti a lui E. Lovinescu, care culmineazi
cu fondarea cenaclului Sburitorul si a revistei omonime
in 1919 si debutul expresionist al lui Blaga din acelasi an,
o serie de miscari si reviste pasesc pe urmele lui Tristan
Tzara si formeazd una dintre cele mai variate si energice
avangarde literare din lume, cu o varietate de manif%ste
si curente pe care le preiau, adapteazd, amesteci sau pur
si simplu inventeaza. In 1924, in paginile numirului 46
al revistei Contimporanul apare Ma;?ﬁestu[ activist citre
tinerime al lui lon Vinea, care insd nu face altceva decat s
ofere un soi de sablon, de formi care deja fusese umpluti
cu textele apirute pini in acel moment, realizind,
in fapt, o teoretizare post-factum a tendintelor din
revistd, strinse laolaltd sub termenul de constructivism.
Alte reviste sunt editate in vreme, precum Unu (a lui
Sasa Pani), Urmuz, Punct, 75 HP, insi o noui directie
(in misura in care ea putea fi noud, avind in vedere
caracterul ei sumativ, ,integrator”) nu apare decit odati
cu Integral, in 1925, care poarti subtitlul ,organ al
miscarii moderne din tard si striinitate’, devoalﬁn§ astfel
o readucere impreund a tuturor miscirilor de avangards,
intr-o incercare de unificare si recunoastere. Mai tirziu,
in 1927, debuteazi in sfarsit si Tudor Arghezi, cu ale
sale Cuvinte potrivite, iar in 1930 lon Barbu publici Joc

secund.

Toate aceste poetici sunt relevante pentru subiectul
de fatd in special prin reconstituirea momentului 1934, in
care apare placheta lui M. Blecher, oarecum tardiv atit in
contextul avangardist (suprarealismul o luase pe drumul
stangii, pe urmele futurismului rusesc, politizindu-se,
dadaismul isi arita limitele nu atit ca metoda in sine, ci
mai ales ca metodi care si produci texte care rezistente
in timp, iar noua generatie de avangardisti roméini
publica reviste precum Alge sau Puld, in care M. Blecher
nu a aparut niciodati — in fapt, nici nu este foarte clar ci
Blecher a avut un contact oarecare cu aceste reviste, el
fiind internat in sanatoriul de la Berck-sur-Mer pani in
1931 si intre 1931 si 1933 la Leysin, in Elvegiaggl, cht si
in contextul modernismului ,canonic”. Astfel, cartea de
poeme a lui M. Blecher se pozitioneazi intr-un moment
in care influentele puteau apdrea din toate directiile
(ceea ce, vom vedea, si fac), iar stabilitatea discursului
si incadrarea sa in anumite tipare teoretice asumate nu
aveau o durati prea lungd de viatd - nici macar la Arghezi

sau Blaga, de pilda.

2. Corp transparent. Aparitie, receptare, date macro
2.1. Pre-productie

La Berck, Blecher il citeste pe Lautréamont si ,,se
initiazd in extremismul poetic™’, dupa ce-l intdlneste
pe Pierre Minet, ,poet, romancier si memorialist ce
ficuse parte din cercul suprarealist disident Le Grand
Jeu, probabil in prima jumitate a anului 1930”"°. Doris
Mironescu e de pirere ca tot dupd aceste scurte perioade
in care a interactionat direct cu Minet, in 1930 si 1931,
cind cei doi au fost internati impreund in sanatoriul de
pe malul Atlanticului, se naste si dorinta lui Blecher de a
publica in revista lui Breton, ceea ce avea si se si intAmple
in 1933. Inci din acest prim poem publicat, ,Pozitie de
nedescélcit’, asa cum a fost el tradus de Sasa Pand, s poate
identifica o trasiturd proprie a suprarealismului lui M.
Blecher, i anume proiectarea elementului suprarealist
intr-un cadru familiar, chiar biografic: ,O rand mare se
infunda in pieptul meu pini la inimd. Era acelasi ulcer
de odinioard, dar cu altd semnificatie ; eu insumi eram
legat de carne prin dureri i slutenii noi. Un cal participa
la acest gind sau mai curind ochiul unui cal purtind in
excrescentd un cap minuscul”. Calul, animal care va mai
apirea in poezia si chiar in desenele lui Blecher"!, sparge
aici suprarealist un tablou practic #zual pentru Blecher,
o serie de situatii care pentru el erau la ordinea zilei.
Acesta este singurul poem publicat de Blecher inainte de
aparitia Corpu?m’ transparent.

»La sfarsit de sezon estival 1933, la Techirghiol
[unde se mutase dupa intoarcerea in tard], Blecher face
cunostinta unei tinere femei”'% Aceastd femeie era
Maria Ghiolu, cea care avea si devind marea dragoste
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a lui Blecher, femeia pentru care Blecher pleaci mai
apoi intr-o zi la Bucuresti, ignorind toate problemele
medicale (dar insotit, desigur, pentru ci ii era imposibil
s se deplaseze altfel din cauza morbului lui Pott), ,cu
40 temperaturd” (cum insusi Blecher i marturiseste lui
Mihail Sebastian in 1936, trei ani mai tirziu), ,numai ca
siopotvedea”, nemultumit fiind ci aceasta nu il vizitase
la Roman. Influenta Mariei Ghiolu asupra lui Blecher
avea si fie decisivi, atdt in plan uman - prin sentimentele
pe care va ajunge si i le lpoarte —, cAt si pe plan literar -

rin diruirea unei antologii de poeti britanici moderni
fui Blecher, care ii va influenta decisiv scrisul. Daci ,este
cert ci, la Berck, Blecher se radicalizeazi artistic”™", la
Techirghiol el devine intr-un anume mod sentimental-
nostalgic, iar acest lucru va avea repercusiuni directe
asupra plachetei de versuri care urma s apard un an mai
tarziu.

2.2. Productie

Probabil aceasta este perioada (1933-1934) in care
sunt scrise majoritatea textelor cu prezentd feminind din
Corp transparent (Eternitate, Materializdri, Pastorald,
Menajerie, Gind, Poem). De altfel, intreaga carte pare
a fi conceputi intre 1933 si 1934, iar dedicatiile de pe
parcursul ei sunt, in fapt, relatii si influente asumate de
citre Blecher. Astfel, pe langi dedicatia ,,pentru Marie”
de la inceputul lacietei, poemul suprarealist ,pur-
snge” Calulliva fi dedicat lui Saga Pand, poemul Unmblet
(unde Mironescu sesizeazi fina ironie a lui Blecher, date
fiind conditiile in care se intilniserd cei doi la Berck, ca
invalizi - insd aceeasi ironie se poate remarca i in primul
vers al poemului dedicat lui Saga Pand: ,Calul cu masura
orgoliului in fan""), poemul Amor falend lui Geo Bogza,
Poem grotesc lui René Wauquier, un poet belgian pe care
il intalnise la Leysin, iar Plimbare marini §ui L. Ludo,
directorul evreu al revistei ,Adam”. De ce am pomenit
influenta directd a Mariei Ghiolu asupra poemelor din
Corp transparent? Pentru ci aproape fiecare poem este
dinamitat in final cu o stranie nostalgie, care niveleazi
imaginile suprarealiste si schimbd efectiv metoda
poeticd, formind un hibrid unic in literatura roman3,
in care un demers avangardist se intrepitrunde cu un
demers oarecum premodern, insi detasat-admirativ, care
conferd poemelor o cilduri aparte. Astfel apare, in 1934,
la Editura Bibliofila, pe hartie verde, cartea de debut a lui
M. Blecher, Corp transparent, o placheti de cincisprezece
poeme.

2.3. Post-productie
Receptarea critici de care a avut parte Corp

transparent nu a fost nici pe departe una fericitd, ba chiar
dimpotriva. Se poate spune ¢, din acest punct de vedere,

simbolici ¢ o poveste pe care i-o redd Blecher lui Geo
Bogza intr-una din scrisorile trimise in anul 1934:

,Lilele trecute m-a vizitat un tinir poet din
imprejurimi §i mi-a vorbit si de Corp transparent.
Citeam cartea asta pe lacul din parc; cu 0 ménd visleam
si cu alta tineam cartea cind, deodatd, a venit un mic
vént si mi-a luat-o din mind aruncind-o in lac. Acum
Corp transparent e in fundul lacului. Curios destin, nu?
Si cu att mai mult cu cit e vorba de lacul multora din
nostalgiile mele.”¢

Acest ,curios destin” pe care il are exemplarul tinerei
cunostinte a lui M. Blecher este unul extrem de sugestiv
pentru destinul intregii carti. Aparuti, cel mai pro%abil,
intr-un tiraj nicidecum substantial, pe banii autorului
(ca foarte, foarte multe din cirtile epocii), Corp
transparent se pierde probabil in primul an de la aparitie
(pAna la reeditarea ei de citre Sasa Pani in antologia din
1971), ea rimanind aparent o carte pe de-a-ntregul a
Mariei Ghiolu. Cu toate ¢ M. Blecher a fost recuperat
ca scriitor mai ales in perioada postbelica, iar cirtile lui
reeditate intens, nu a existat (pand la momentul actual)
nicio intentie materializati de reeditare a plachetei de
versuri in editie separatd (pentru ci ea a aparut in editia
de Opere - incompleti de altfel - de la Aius & Vinea)
in limba romAnd, cu toate ci a aparut o editie spanioli
a volumului, Cuerpo transparente, la Rosa Cubica
Ediciones, in 2008, editie care contine si poemele
publicate in periodice (si reluate in editia lui Pani din
1971). S& revenim, ins, la critica de intAmpinare. In
vreme, in ziarele si revistele timpului, se practicau asa-
zisele ,anunturi” la aparitia unor noi cirti, un soi de
reclame sau recomandgri succinte, pe citeva randuri, cel
mai adesea nesemnate, realizate in redactie. Bineinteles,
aceste reclame puteau si ocupe un spatiu restrins sau
unul mai vast, in functie de numirul de caractere ale
celorlalte articole sau in functie de gradul de apreciere al
redactiei sau a unuia dintre redactorii publicatiei asupra
volumului discutat. Mai jos, citeva dintre reactiile la
Corp transparent:

,O atitudine de boem, care ne place, dar o absentd
de prevedere pe care o dorim corijata.”"”

,E prima lucrare a lui M. Blecher care-si asculta
vocea sufletului scriind cuvinte zburind nebune in
incaperile inimei’; ,Corp transparent — poemele pentru
Marie — 1i redau contactul care ii lipsea, legitura cu
lucrurile pamantului”*®

,Prin ele vezi toatd lirica zbatere a Poetului, tot
itinerarul transcendent de metafore §i imagini ale acelui
plecat la drum cu harletul de azur al versului. Pana lui
Blecher e eminamente modernista. Toate cutezantele de
vocabular §i transpozitii ideale il califica. Filonul d-sale
se trage din meridianele avangardei romAnegti. Incercind
aceleagi sonorititi pe metalul lui, al chemarii aceleiagi
care a fost §i mai este ca o fluturare ideald de umbre, (fe
cuvinte, de orizonturi, sfagiate in matase.””

»Acest poet cu multiple rezonante, nerealizat
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desigur, fiindci claviatura sa urcd toate scirile lirice
si escamoteazd cu frumoase realizdri atit curentul
traditionalist precum §i extrema cealaltd.”

Si ne oprim, in continuare, asupra unora dintre
aceste consideratii: cea mai substantiald ,recenzie”
este, de departe, cea a lui S. Hay, prieten al lui Blecher,
publicatd in antementionata revisti Adam, al cirui
director, I. Ludo, are o dedicatie in placheta. , Atitudinea
de boem” sesizatd de I. Mihdescu in Meridian este mai
degraba un rezultat direct al unor clare preconceptii
de lectura, aflate in relatic de determinare cu spiritul
avangardist al vremii. Avad in vedere faptul ci aproape in
fiecare poem al lui Blecher imaginile inedite, suprarealiste
sunt aduse inspre o suprafata netedi a sentimentului
odata cu finalurile proiectate cel mai adesea asupra unei
prezente (sau absente) feminine, fronda avangardisti nu
¢ nicidecum exteriorizatd, ci mai degraba internalizati.
S. Hay, care avea si o perspectivd privilegiati, prin
prisma statutului siu in raport cu ceilalti, se %anseazé in
comentarea unui alt plan decé cel literar, planul general-
uman. Dacd analizim cuvintele sale, putem deduce ci
travaliul prin care trecuse Blecher cﬁncf scrisese poemele
din plachetd - si in special cele adresate direct Mariei
Ghiolu - fusese unul considerabil, iar publicarea cartii
apare in interventia lui Hay ca o experienti exorcizanti,
dg Jintoarcere la lucrurile acestei lumi”. Comentariul
din Vremea, daci facem abstractie de efuziunile sale
lirice si de flagrantul patetism, nu spune prea multe, ci
pur si simplu nu face decat si fixere originea poeziei lui
M. Blecher in poetica avangardista, insa e greu de crezut
ci o astfel de interventie putea fi privird cu ochi buni de
tinerii avangardisti sau cEiar de Blecher insusi. Privind
retrospectiv, probabil cel mai pertinent comentariu, cel
putin din perspectiva strict literard, este cel al lui Mihail
Cantonieru, care sesizeazd, chiar dacd fird o analizi
profundi, multiplele directii ale poeziei lui M. Blecher
si multiplee sale influente, disiparea aparent a energiei
poetice prin scindarea ei in mai multe canale, care insd nu
este privitd ca un neajuns, ci mai degraba ca un excelent
punct de plecare, iar calititile de poet ale lui Blecher,
chiar daci evidente, sunt inci negleglite.

Nici mai tirziu, la nivelul receptarii critice, Corp
transparent nu va f1 un succes, ci mai degrabi o anexi
a prozelor lui Blecher. Tatd ce scrie in Jurnal Mihail
Seiastian, altfel un apropiat si prieten al lui Blecher:
,Prima carte a lui Blecﬁer a fost mai mult decit o lecturi:
a fost o intlnire. Purta un titlu ciudat, enigmatic, 2pugin
iritant: IntAmpliri din irealitatea imediatd (sic).”* Nu
doar ci nu este comentat Corp transparent in eseul lui
Sebastian despre Blecher, ciefectiv nicinu este mentionat,
printr-o evidenti eroare de plasare a debutului in volum
al lui Blecher cu IntAmplari in irealitatea imediati. E
greu de crezut, totugi, ci Sebastian nu stia de placheta
publicati in 1934. Mai probabil este varianta conform
cireia Sebastian o pune intentionat intre paranteze, fie
pentru cd o sonci(feri prea scurtd pentru a o denumi

scarte’, fie pentru ¢ nu o considerd relevanti pentru
contextul mai larg al operei lui Blecher. Chiar dac nici
proza lui nu fusese un extraordinar succes de critici (jar
aici {i putem numira pe degetele de la 0 méini pe cei care
isi aritaserd increderea in romanele lui Blecher, din care
ii pomenim pe Eugen lonescu — care dupi ce scrie despre
IntAmplari in irealitatea imediata la superlativ isi schimba
total discursul odati cu aparitia Inimilor cicatrizate -,
Octav Sulutiu sau leronim Serbu, niciunul neaplecindu-
se, ins, si asupra poeziei lui Blecher), fiind scoasi din
,canonul” literaturii romine de Istoria lui Cilinescu,
poezia a fost dupd aceea complet ignoratd, revenindu-
se asupra ei doar in lucrarea integratoare a unui Ion Pop
(1 9905) sau in Suferingele témim}ii Blecher alui Radu G.
Teposu. O opinie generali care se aplicd atat prozei lui
M. Blecher, cit si poeziei este aceea a lui I Negoitescu:
»Arta lui M. BlccEer constd pe de o parte in claritatea
si intensitatea senzoriali cu care el aduce dovada
caracteruli eminamente inconfortabil al realului [...] ar
pe de altd parte, in acuitatea reflexivi a inconfortului, in
capacitatea extraordinard de a- clarifica.””* Aceasti dubli
dimensiune a scrisului lui Blecher dati de ,intensitatea
senzoriald” si ,acuitatea reflexivd” are conotatii clare si
in Corp transparent, unde desemneazi, in fapt, doud
tentatii complet distincte, chiar contradictorii, pe care
le vom analiza mai departe, tentatia totalului si tentatia
personalului.
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