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Nu doar despre moda. Despre preocupirile mai
putin cunoscute ale lui Mircea Vulcinescu
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Not just about fashion. Some considerations about the lesser known writings of Mircea Vilcinescu

Between July and October 1933 Mircea Vulcanescu held, under the pseudonym «Ivy», the fashion section on the
economic weekly magazine, Index. Most of his 13 articles, representing all the contributions of ,Ivy”, were dedicated
to women’s fashion and were written in the first person feminine. In this study I will frame the context of these articles
locating them among other concerns of Vulcinescu in the short historical term stated, I will try to explain the meaning
of role play made by ,,Ivy”, linking it to the author’s attitude towards the role of women in society. I will also try to bring
forward the possible origins of his interest in fashion and, of course, I will analyze the content of the articles written
for Index, showing their philosophical and economic substrate. I will also make a link between Vulcinescu’s theoretical
concerns about fashion and what the clothing style of the young interwar generation can say about their social condition.
Through these articles we have the first ever sociological considerations on fashion made in Romania.

Keywords: modern Romanian culture, sociology of fashion, interwar sociology, Mircea Vulcinescu.

“@We

Intre iulie si octombrie 1933 Mircea Vulcinescu
a tinut, sub pseudonimul ,Ivy”, rubrica despre modi a
saptaiminalului economic Index." Marea parte a celor
13 articole ce reprezintd totalul contributiilor lui
,Ivy” sunt dedicate modei feminine si sunt scrise la
persoana intii feminin. In studiul de fatd voi incadra
contextual aceste articole, localizdndu-le printre
celelalte preocupiri ale lui Vulcanescu in scurta durati
istoricd precizatd, voi incerca si explic sensul jocului de
rol ficut de ,Ivy”, legindu-l de atitudinea autorului fata
de rolul femeii in societate, voi prezenta posibile origini
ale interesului pentru modi si, desigur, voi ana%iza
continutul articolelor pentru Index, aratind substratul
lor filosofic si economic. De asemenea, voi face legatura
dintre preocupirile teoretice ale lui Vulcinescu ﬁespre
moda si ceea ce ne poate spune stilul vestimentar al
tinerilor interbelici despre conditia lor sociald. Prin
aceste articole avem primele consideratii sociologice
asupra modei ficute in Roménia.

O rubrici de vari

Perioada 1932-1933 este una de hiperactivitate
publicistica  pentru  Vulcinescu,  corespunzitor
preocupirilor sale diverse, actiunilor colective ale
grupurilor de tineri intelectuali in care activa si
evenimentelor curente. Pe lingi contributiile semnate
in calitate de expert pentru revistele de specialitate
(Tribuna Financiari), Vulcinescu poartd polemici
si semneazd contributii in periogice lansate de
,tAndra generatic” (Axa, Dreapta) sau mai consacrate
(Dimineata) si participd la simpozioanele Criterion.
Teme acoperite sunt cele religioase, economice,
sociologice, iar Vulcinescu activeazi in cercuri
intelectuale care se suprapun, dar nu se confundi -
monografistii, ,ndistii’, criterionistii. In altd parte,
am caracterizat aceastd etapd drept una a ,afirmdrii
publice”, efervescente, dcscﬁise si eteroclite a ,tinerei
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generatii”. Fird a avea un contur distinct, in cadrul



18

68

acestor grupiri diverse se regiseste si un segment despre
care nu s-a scris prea mult: tinerii economisti.
Index-ul (Hebdomadar de informatii economice,

[financiare, comerciale editat de Oficiul de In(orma;z’z’ si

Publicitate Index, cum ii este denumirea pe larg) a fost
una din publicatiile acestor tineri economisti, aflandu-
se ,sub conducerea domnilor Paul Sterian si Alex
Stelescu”, dupd cum se precizeazd in primul numar. Paul
Sterian era un vechi prieten al lui Vulcinescu si, ca i el,
va face carierd de expert in diverse institutii ale statului
roman. Au fost amandoi membri ai ASCR (Asociatia
Studentilor Crestini Romani), colaboratori la Cuvintul
lui Nae si participanti la campaniile monografice ale lui
Gusti.

Printre cei care semneazd in prima serie a publicatiei
(care se intrerupe in toamna lui 1933) se numird,
printre altii, Mircea Eliade, Mihail Sebastian, Ion
Cilugiru, iar dintre monografisti Roman Cresin. Index,
inci de la prima aparitie (2 iulic 1933), isi defineste
aria de interese indeosebi in jurul problematicii
tarilor Blocului Agrar, propunind si aduci analize
relevante despre fiecare tard din Europa Centrala si
de Sud-Est relevanti in spetd. In paginile sale se pot
citi articole bine informate despre proiecte regionale
de uniune vamald bulgaro-romand, despre capacitatea
productiei autohtone de armament, despre politicile
protectioniste ale statelor liberale §i importanta
statelor agrare. Paul Sterian semneaz articole in care
cautd si c{geﬁneasci principii de doctrin economici pe
baze agrare, avind o viziune diferiti substantial de cea
promovati de Virgil Madgearu si, de altfel, de Mircea
Vulcinescu (Sterian ¢ agrarian in sens fiziocrat, adici
individualist, anti-etatist si liberal, spre deosebire de
agrarienii tAranisti).

Intr-o astfel de publicatie in care ambitiile de
afirmare ale tinerilor economisti sunt vizibile i in care
se discutd teme actuale ale epocii si de maxim interes
pentru el insusi, Vulcinescu a ales s intretini ...rubrica
de moda. Pare un fel de joaci, o preocupare de vard. De
altfel, majoritatea contributiilor sale sunt publicate in
lunile de vari si unele subiecte sunt legate tocmai de
sezonul vacantelor. Totusi, daci este o joacd, este bine
facutd. Daci am ignora semnatarul, rubrica pare a fi
intretinutd de un %p cunoscitor care di recomandari
precise, de detaliu. In plus, in buni parte a articolelor
apar comentarii cu o puternici tentd sociologicd, lucru
care indicd, pe de o parte, motivatia reald a interesului
aritat de Vuﬁ)cénescu subiectului si, pe de altd parte, o
mai clari legituri editoriali cu specigcul Index-ului.

Despre femei
Asa cum am precizat anterior, articolele din

rubrica de modi a Index-ului sunt scrise la persoana
intai feminin. Ca si cum rubrica ar fi scrisi de o femeie.

In plus, cititorul imaginat de autor este tot feminin,
ceea ce face ca articolele si pard a fi scrise pentru
femei. Rubrici de moda sunt intalnite destul de des in
presa interbelica, destinate, evident, femeilor, insi mai
degrabi in cotidiene sau siptimanale ,generaliste”, nu
in siptiminale de profil financiar-economic. Moda
este tratatd, in plus, in special caricaturile epocii, cu
destul de mult sarcasm. ,Ivy”, in schimb, o ia in serios,
o trateazd cu respect, iar tonul pe care sunt scrise
articolele arati o persoani care incearci si fie empatici
si inclusiva fatd de nevoile femeii.

Jocul de rol ficut de ,Ivy” poate avea si o
semnificatie mai largd. Aratd locul si rolul social al
femeii in optica lui Vulcinescu. Daci moda nu este un
subiect prea derizoriu pentru a fi tratat intr-o revisti
financiar-economici, rezultd ci publicul acestei reviste
nu poate fii nici nu trebuie limitat doar la cel masculin.
Despre rolul femeii in societate Vulcinescu avea opinii
ferme, aga cum reiese din rispunsurile pe care le diguse,
in 1924, la drafturile chestionarului Seminarului de
Sociologie realizat pentru studiul vietii studentesti din
Bucuresti. Astfel, lasectiunea,,Politici” achestionarului,
la intrebarea: ,Sunteti pentru acordarea drepturilor
politice la femet, si de ce?”, Vulcinescu rispumﬁ scurt:
,Da. Si de ce n-ag fi?”, iar la urmitoarea intrebare, aflati
in prelungirea primeia: ,Unde credeti ¢ ar fi rodnici si
mai necesard energia si activitatea femeii?”, rispunsul e
la fel de scurt si concis: ,,Peste tot”. Intr-o altd varianta
a aceluiasi draft, rispunsurile la intrebari sunt similare,
cu mici diferente. Astfel, la prima intrebare Vulcinescu
raspunde: ,Da. Pentru ¢i nu e nicio ratiune care si se
impotriveascd’, iar la a doua: ,Pretutindeni”.

In plus, in mediile studentesti, fie religioase, fie
stiintifice, Vulcinescu face parte din colective in care
prezenta femeii este apreciabild si participarea la sarcini
importante, inclusiv de responsabilitate, o practici
mai des intAlnitd decAt in restul societitii urbane din
Rominia interbelicd. Atit in ASCR, cit i in Scoala
monograficd, se regisesc exemple de femei implicate in
functii sau/si roluri de responsabilitate.”

Dincolo de aceste clsestiuni oarecum colaterale,
pseudonimul insusi poate fi inspirat din numele de alint
al primei sale fiice, £n prima sa cisitorie, cireia familia
si prietenii 1i spuncau Vivi (Victoria). O explicatie
pentru folosirea unui pseudonim ar fi, pe lingi
tema strict urband, preferintele sale pentru moda §e
inspiratie franceza, europeand. O semniturd cu numele
propriu l-ar fi expus ironiilor polemice ale celor care ii
contestau, deja, optiunile sale ,ruraliste” din paginile
altor publicatii aliz: tinerilor interbelici. In fine, este
foarte posibil ca parte din sfaturile pe care Vulcinescu
le di in articolcfe sale din Index si fi fost inspirate
de sotia sa, Joana-Mirgirita, care, ca toate doamnele
in societatea inalti a Bucurestiului, avea propria sa
modistd. Dar, cel mai probabil, motivul ,feminizirii”
autorului e dat chiar de subiect, care, in perceptia lumii
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sociale bucurestene, era unul prin excelenti dedicat si
circumscris femeilor.

Despre moda

Rispunsul la intrebarea care ar putea fi originea
intcresufui intelectual al lui Vulcinescu pentru modi e
posibil si se regseascd in cursurile de istorie a metafizicii
sustinute de Nae Ionescu intre 1930-1931, asadar nu
foarte departe de momentul colaboririi sale cu Index.
In prima parte a cursului, Nac lonescu abordeazi
tema ,,modff):i in filosofie™® In fapt, aceasta introducere
a cursului este o polemicd dusi cu alte somitati ale
lumii intelectuale si universitare bucurestene, care i
reprosau profesorului ci temele sale filosofice cu care
isi ficuse o faima printre tineri ar fi devenit o modi
,heconvenabili”*

Abordind tema modei in filosofie, Nae Ionescu face
citeva afirmatii despre fenomen in general. Argumentul
de bazi al acestuia este c3, departe de a f1 ,,0 atitudine
superficiald in fata realititii’, moda se constituie in
scartea de vizitd de fiecare moment a istoriei’, iar a fi
la modi era echivalat cu a fi in actualitatea istorica.’
Filosoful continui ficAnd trimitere chiar la sensul
curent din lumea interbelici urbani a termenului
de moda: ,in acelasi fel in care se schimbi rochiile
cucoanelor de la an la an, in acelasi fel se schimbi
atitudinea noastrd, felul nostru de a valorifica in genere
existenta”.’

De fapt, Nae lonescu avea in vedere o temd mai
degrabi dE: sociologie decit de filosofie: moda ca
tendintd, curent, miscare, ca fenomen cu substrat si,
totodatd, impact social. In acest sens, moda ca tendinti
»u este propriu-zis mod’, ci este ,0 formi specifici de
viatd impusi de conditiile generale”’

Desigur, legitura dintre lectia introductivd a lui
Nae Ionescu din cursul de istorie a metafizicii din
1931 si atentia lui Vulcinescu pentru modi este doar
o supozitie. Dar acesta nu ar g singurul exemplu de
tema care, odatd abordatd de filosof, sa il fi inspirat si
pe fostul siu student in a o analiza pe cont propriu. In
orice caz, desi intentiile retorice ale lui Nae lonescu
erau altele, definirea modei ca fenomen social care
spune ceva foarte relevant despre dinamica societatii
respective, care nu tine doar de ,gusturi’, ,creativitate”,
ci si de conditiile sociale si economice date, se regiseste,
implicit, i in articolele semnate pentru Index.

Moda, globalizare, ideologie

Din cele 13 articole despre modi, am putea spune
ci primele 7 sunt recomandari vestimentare (,Cildura’,
,La mare”, ,Moda si ei’, ,Moda si noi’, ,Ploi si arsit3,
,Spre toamnd’, , Automobilismul”), adici moda , pur’,

¢ cind celelalte 6 articole contin observatii sociologice
E,Comer;ul si moda I, ,Comertul si moda II’,
,Comertul si moda III”, ,Comertul si moda IV. Mode
nationale”, ,Comertul si moda V. Lucrul manual’,
,Comertul si moda VI”). Practic, prin contributiile sale
despre comert si moda avem, in Vulcinescu, primul
sociolog al modei din Rom4nia.

Recomandirile §i  preferintele  vestimentare
facute de ,Ivy” se inscriu in linia modei franceze si a
celei americane (influentate deja de Hollywood) si
corespund intru totul tendintelor inceputului anilor
1930. Astfel, daca in ,deceniul furtunos” al anilor
1920, in vestimentatia pentru femei predominau
liniile ,tubulare™, care incadrau nediferentiat silueta,
dand un aspect oarecum baietesc, in deceniul urmator
este preferatd o tinutd mai degrabd ,glamour’, in care
vestimentatia pune in evidentd formele, silueta. De
asemenea, in ciuda dificultitilor provocate de Marea
Crizi, moda anilor 1930 este influentatd tot mai
mult de rispindirea cinematografului’. Se dezvolti,
insa, inovatiile aduse de moda de dupa primul rizboi
mondial, cum ar fi, de pild, aparitia si folosirea
pantalonilor la femei in contexte sociale cotidiene i
isi fac aparitia noi elemente, cum ar fi tricoul. Aceste
tendinte se regisesc in articolele lui Vulcinescu,
dupd cum se poate observa si dupd ilustratiile grafice
care insotesc articolele. Chiar din primul articol, in
care discutd tinute potrivite pentru sezonul de vard,
Vulcinescu laudi moda americand, care ar fi ,sintezd
a tot ce bunul gust si eleganta europeand produc mai
ales”® In cel de-al doilea, in care discutd tinutele
potrivite pentru vacantele petrecute la mare, recomanda
»rochii de soare ajustate pe corp si pantalonul de jersey
cu tricou de bumbac.™"!

Prima observatie, ficutd doar in treacit, care
depiseste cadrul strict al modei este ficutd intr-un
comentariu despre moda afisati de sotiile delegatilor
marilor puteri intruniti la Londra. De altfel, ideca in
sine de a comenta moda la un eveniment ce tine de
politica internationald este inovatoare pentru epoca
de care vorbim i este un semn al transformirilor
sociale aduse de noile raporturi existente intre elite
si opinia publicd si de intermedierea acestui raport
realizatd de mass-media. Evenimentele high [ife devin,
pe de o parte, reprezentative pentru ultimele tendinte
din mogi, reproducindu-le si, pe de altd parte, le
reinventeazd, impunindu-le prin noutitile care vor ,,da
tonul” si se vor transfera, din moda a de lux, in modi
de masa. In acest articol, odati in plus, Vulcinescu isi
aratd preferinta pentru moda europeani, mai exact
cea francezi: intﬁfnirea ar fi fost un ,,concurs din care
triumfitoare a iesit, se pare, simplicitatea, nelipsita de
rafinament, inimitabil3, a frantuzoaicei”* Si remarci
un stil nou impus de comportamentul delegatelor:
»a nu se farda in public.” In fine, o primi observatie
cu caracter social: ,femeile au demonstrat ci inteleg
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sa pretuiasci luxul tocmai ca un factor social si
economic™”® Intr-adevir, moda devenise deja o
industrie care facea posibili existentaaltora, temila care
Vulcinescu va reveni. Ideea ci luxul care este perceput,
eufemistic vorbind, dintr-o perspectiva morala, drept
problematic, iar dintr-o perspectivd sociald, drept
semn vizibil al inegalititilor, dgr si cauzd a acestora,
are si efecte pozitive asupra colectivitatii, se inrudeste
cu conceptiile filosofilor anglo-saxoni ai sec. XVII pe
care Vulcdnescu i cunostea si i folosea in seminariile
sale de eticd, conceptii conform cirora viciile private
aduc beneficii colectivitatii prin mecanismele puse in
migcare pentru satisfacerea lor."

Dupi tinute de sezon si de gala, ,Ivy” trece la moda
vestimentatiei adaptate la ,motoring’, adici la folosirea
automobilului. Automobilul in interbelicul rominesc
nu mai era nici produsul exotic si de lux de odinioard,
dar nu devenise, inci, nici produsul de masi de mai
tarziu. Folosirea sa, dincolo de semnul unui status
social, oscila undeva intre nevoi strict instrumentale
de deplasare si pasiune sportivi. De altfel, justificarea
unei astfel de atentii acordate vestimentatiei purtate
in automobil pleaci de la aceasti constatare: ,,odati cu
marea raspandire pe care a luat-o motoringul la noi,
o serie de probleme vestimentare in legiturd cu acest
sport ditator de emotii curate i de un sentiment de
nesfarsita libertate au luat fiingd.”" Vulcinescu insusi
stia sa conducd si a si detinut un automobil, prin
urmare interesul fatd de aceastd laturd a modei nu este
surprinzitor. Altceva atrage atentia, ins3, in acest scurt
comentariu: accentul pus pe emotii i sentimentul de
libertate produs de folosirea automobilului.

Incepand cu primul articol al rubricii din seria
,Comertul si moda’, Vulcinescu reia si dezvolti
observatiile legate de efectele economice ale modei: ,,0
serie de industrii li datoreazi existenta, cum i-o datoreste
si 0 buni parte din comertul lumii.”* De aceasti dati,
accentul cade nu pe utilitatea sau efectele benefice ale
modei, ci pe importanta acesteia intr-o economie care
functioneazi integrat la nivel mondial: ,rotitd cu rost
bine definit in magina complicatei economii mondiale,
moda nu poate fi alfel privitd decit cu atentie si,
uneori, cu incintatd bunivointd. Numeroase industrii
ale tuturor tirilor si cea textild, in primul rind, sunt
in functie de modi (schimbare). (..) Laboratorii
nenumdrate de studii, experiente si perfectiondri in arta
imbricimintii i a decoratiunilor impinzesc globul,
comanda plantatii, crescitorii si uzine, impart pline
si incantare”."” Este o imagine plastic a ceea ce astizi
numim globalizare, adici 0 economie care functioneazi
interdependent. Interesant este ci aceste observatii
sunt ficute in 1933, adicd in anii imediat urmatori
Marii Crize, in care debuteazi politicile protectioniste
care limiteazi comertul liber. Vulcinescu, de altfel, cu
un an mai devreme, vorbise intr-o conferintd despre
tendintele structurale contradictorii ale capitalismurui,

care penduleazd dialectic intre rispindirea mondiali
a practicilor economiei industrializate si dificultitile
starnite de restringerea debuseelor. El ardta 3, prin
dezvoltarea ,comunicatiilor”, atit cele fizice, care tin de
transport, cit si cele care tin de circulatia informatiilor,
»,pamantul intreg, sub acest raport, devine o singurd
piatd”'® Moda, asadar, pentru a reveni la subiect, se
industrializeazd. Departe de a mai fi ,capriciu’, element
frivol al realitatii cotidiene, este un proces complex de
rationalizare si planificare a productiei si desfacerii.
Favorizatd de ffnomenul de globalizare, ea este si
rimine, totodatd, un factor activ al acesteia, chiar si in
contextul frimantat al anilor 1930: ,in ciuda marilor
friméntiri politice si economice de cari sunt cuprinse
continentele, moda isi urmeazi cuminte cercetirile ei
- inventdnd mereu surse de activitate si cAstig pentru
omenire.”” Pentru a doua oari, asadar, Vulcinescu
remarci faptul ¢i industrializarea modei presupune,
pe lingd functionarea sa in ritmul Il)obalizé\rii,
dezvoltarea acesteia pe bazi de expertiza (Elboratoare,
studii, cercetiri). Asadar, consumul produselor acestei
industrii devine o practici premeditatd, stimulati
artificial, nu o chestiune de simpla imitatie sau de obicei
social: ,aceastd dorintd nu exista in noi ca o obisnuinti
datorit vicioasei mode, ci ca o nevoie hotaratd pentru
stimularea dispozitiei noastre si de munci, si de
recreere.””

Intr-un alt articol pe aceeasi temd a comertului
si modei, Vulcinescu remarci o tendintd noud in
procesul de productie specific industriei mentionate:
re-aparitia ,,ﬁlcrului manual” sau a produselor hand
mﬂﬂi’, cum am spune astizi. Cum socul Marii Crize a
lovit §i in capacititile de profit ale productiei in serie,
industrializate, rispAndirea produsc?or ficute de mind
sau a artizanatelor prezinta avantajul de a folosi o forta
de munci anterior ne-necesard din cauza automatizirii:
»cu felurite reveniri, inovatii si edicte vine si moda
intr-ajutorul somerilor recurgind, acum mai mult
decat oricAnd de la rizboi incoace la lucrul manual
si artizanat”” Oglindind aceleasi reflectii amintite
deja din conferinta sa despre ,noul medievalism
economic’, Vulcinescu vede in artizanat o tendinti
structurald de revenire la un mod de productie care si
nu fie dominat de masin: ,dupi ce a dat productiei in
serie, maginii, partea ei, omenirea a primit de la crizd o
lectie de economie, ordine si ribdare care se pare ci i-a
inlesnit si guste din nou incintarea de a se apleca cu
interes asupra lucrurilor unice pe care insisi stingicia
pune pecetea momentului artistic viu.”** Tonul fusese
dat, si in acest caz, tot de Franta, unde ministrul
educatiei incuraja pe cale oficiald scolile de feronerie,
facind apologia produselor care sunt valoroase tocmai
pentru ¢i poartd imperfectiunile lucrului de mén3,
spre deosebire de cele produse industrial, dar identice:
»Franta cea dintii s-a revoltat impotriva excesului de
maginism care amenintd si acapareze domenii unde
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intotdeauna numai mina omului infiptuise gindul
creator”” Tema masinismului si a mecanizirii vietii
societtii umane, cu efectele sale ambivalente, pe de
o parte, de imputernicire a oamenilor in raport cu
natura, pe de altd parte cu crearea unor noi dependente
si a unei ,robii” mai puternice chiar decit cea fati
de naturd® este intilnitdi de Vulcinescu la Nikolai
Berdiacv, filosof rus audiat de romin in cercurile
religioase de la Paris din anii 1920. Spre deosebire,
ins3, de Berdiaev, Vulcinescu nu considerd masinizarea
productiei un fenomen ireversibil, ci dependent de
conditiile sociale: ,noi suntem mai ragicali decit
Berdiaev, in sensul ci socotim i si magina e o formi
conditionati (de productie-n.m.), care poate da-napoi,
caorisicare alta”® Astfel, pentru Vulcinescu o forma de
yregresiune” in economie i in viata sociald ar fi posibild
daci existi factorii necesari. O asemenea regresie ar fl,
in ceea ce priveste moda, productia artizanali care are
dublul avantaj ci respecti traditiile locale i previne
somajul.

Standardizarea §i uniformizarea modei nu
proveneau, insi, doar sub influenta industrializirii, ci
si a ideologiilor politice. Interbelicul cunoaste aparitia
regimurilor totaIFi)tare, fascist, nazist si comunist, care au
fo%osit din plin moda pentru a-si construi si imprima, in
cotidian, igentitatea politica. ¢ Departe de a se reduce
doar la uniformele militiresti, vestoanele sau sepcile
tovariresti sau cimdsi nerge (sau, pentru varianta
locald, verzi), tipurile de vestimentatie imaginate
politic in perioada frim4ntati a anilor 1930 surprind
o varietate de teme, linii si motive selectate in functie
de scopurile politice ale regimurilor sau migcirilor in
cauzd. Desi ne aflim abia in 1933, cind ascensiunca
la putere a lui Hitler era inci de datd recentd, iar
nazificarea se afla la debuturile sale, Vulcinescu a
consacrat un articol intreg pe tema relatiei dintre mod
si nationalismul german in plind afirmare: ,Germania,
nemultumiti de a fi mereu imitatoarea Frantei pe
tarimul modei, si-aduni toate fortele necesare creirii
unei mode nationale. Materii prime, masini si fantezie
nationale dar si debugeu asemeni cici oricat de studiate
si artistice (sunt) niscocirile acestor vointe, ele nu
reugesc sa se adapteze elegantei suple europene si par
destinate mai cu seamd trii care E:—a scornit.”” Desi
gaseste noua moda (feminind) germani ,,admirabili in
orice detaliu’, aceasta ar fi prea ,greoaie’, astfel ¢i ,orice
femeie cireia ii place si-si simtd corpul liber §i miscarea
armonioasd va evita grelele tesituri si vastele forme
germane”*® Imaginea care ilustreazi articolul prezinti,
intr-adevir, doud modele cu o vestimentatie incircatd
si inchisd, oarecum dupa tiparul uniformelor militare.
Intre Paris si Berlin, intre modelul cosmopolit al modei
frantuzesti si cel nationalist german, ,Ivy” alege pe cel
din dintai: ,Parisul, focar de secole al modei, atinge,
gratie ei, tot globul cu iluzia zAmbitoare a unei raze
de infritire. Germania prea ia totul in serios” Tema

modei nationale, dupi scurtele ironii legate de moda
germand, este, insd, pentru Vulcinescu, prilej de
reflectii asupra unei ,oportunititi” prost fructificate de
valorificare a resurselor autohtone <fe stil vestimentar si
artd decorativi. Anticipind cu decenii moda deveniti
globali a iei roménesti, ,Ivy” se lanseazi, totodati,
intr-o critici a manierei siricicioase si lipsite de
inventivitate cu care sunt folosite testurile traditionale:
»In vremea asta se neglijeazd, la noi, posibilititile artei
noastre textil-decorative. In diversele expozitii vedem
de ani de zile aceleasi borangicuri mai bine sau mai

rost colorate. O simpld rochitd de vard e maximum
Fa ce putem aspira. Cu citd bucurie am vedea in
Bucuresti un cochet magazin de desfacere a unor stofe
sau mitdsuri in linia modei europene, dar tesute la noi,
in cantititi reduse, dar cu atit mai ciutate. CAti bani
s-ar rimine in tard §i cu cAtd placere nu le-am purta,
cici gustul romancei n-ar da gres si nu ne-ar impune
sa pornim pe stradi deghizate in domnite sau Walkirii.
Ar mai trebui, de asemenea, ca prin inalte interventii
sd facem ca orice mare magazin din striinitate si aibi
un mic rayon cu vaporoasele panzeturi si admirabilele
noastre broderii vindute la inceput cu un foarte mic
castig, ce admirabil debuseu pentru aceste vremuri de
somaj si ce eficace propagan({;! Ar mai fi pe acolo de
cercetat albumele noastre de cusituri, fotografii dela
noi i s-ar succeda opera de propaganda turistici. Peste
tot globul am vizut in magazine broderii, lampioane si
evantalii chinezesti. De ce n-am lua o pildi?™ Aceste
rAnduri, in care este comentati, cu oarecare frustrare,
politica economici textild a statului romin, corelati
cu turismul, ,trideazd” cel mai mult autorul real al
rubricii de moda a Indexului, pe atunci inci referent al
Ministerului de Finante.

Cum se impaca preferintele ferme ale lui
Vulcinescu pentru ,,autogtonism” cu cele cosmopolit-
europene ale lui ,Ivy”? De fapt, nu avem de-a face cu o
contradictie dect in mod aparent, Vulcinescu definind
autohtonismul in termenii unui ,realism politic” diferit
de nationalism: ,nationalismul poate fi un ideal formal,
fard continut specific. Poate fi exaltarea natiunei fird
constiinta specificititii ei.” In schimb, autohtonismul
ar insemna o experiere ,,de fiecare ceas” a ,,formelor de
viatd ale natiunei”.** Transpus pe subiectul modei, atat
ca practicd vestimentard, cat si ca productie economici,
o pozitic autohtonistd ar privilegia solutii pentru
identificarea acelor forme organice, care fac parte din
conditiile de viati locale, ce pot interactiona creativ si
sintetic cu formele de imitatie striine. Aceastd dialectici
intre forta de atractie a unor modele striine si rezistenta
formelor autohtone de viatd se regiseste in celebra
teorie a yispitelor” care va antura, mai tArziu, scrierea
Dimensiunea romineasci a existentei i care furnizeazi
o grild de interpretare a culturii rom4nesti pentru autor.
Daci aducem, intr-un mod destul de riscant si artificial,
discutia in zilele noastre, ag spune ci avem de-a face cu
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rationamente care sunt analoge cu disputa de astizi
dintre globalisti, glocalisti si nationalisti-autarhici.
L-as plasa pe Vulcanescu in rindul glocalistilor, adici
a adeptilor unui model autohton care si interactioneze
creativ cu elemente globale.

Moda tinerilor interbelici

Tema modei tinerilor interbelici este deosebit de
interesantd si relevantd nu atit pentru istoria modei,
cit pentru inci o cale de a accesa istoria sociald a
acestui grup. Plecind de la stilul vestimentar se pot
face corelatii relevante legate de grupurile sociale
de proveninentd si apartenenti a tinerilor, se pot
identifica eventuale diferentieri in functie de status
social, optiuni politico-filosofice, interese particulare si
se poate urmdri maniera in care este interiorizatd sau,
dimpotrivi, eludatd presiunea regimurilor politice de
a crea propriile stan({;rde de comportament si afisare.
In perioadi amintitd, exemple clare de intersectie intre
moda si politic sunt date de vestimentatiile folosite de
Miscarea Legionari si de Regele Carol al II-lea. Inci
inainte de a-si stabili un cod vestimentar uniform,
legionarii preferau costumatii inspirate din hainele
de cercetisie si din uniformele miﬁtare (cimisi kaki,
pantaloni bufanti, cizme, pumnale) care-i distingeau
net de restul grupurilor sociale si politice. In acest
sens, ,mania” regelui Carol al II-lea pentru uniforme
este mai degraba o manifestare tipici perioadei decat
o bizarerie dictatoriali. Costumul popular devine si
el un articol vestimentar la moda, insa tot ca simbol
politic, fiind purtat in scene publice pentru a suplini
non-verbal o proclamatie icleofogicé.31

In orice caz, perioada interbelicd este un moment
de discontinuitate radicald fatd de cea antecedenti
inclusiv prin moda practicatid. Pozele din arhiva
privatd a familiei Vulcinescu imi permit si avansez
chteva observatii cu relevantd pentru acest mediu social
specific. Acestea reflectd schimbarile sociale profunde
aparute dupd primul rizboi mondial, identificabile
in noile stiluri vestimentare, dar si in stilurile de viata
diferite ale tinerilor. Astfel, pozele familiale clasice,
in care posturile sunt rigide, tatil si mama sunt
incotosmanati in hainele greoaie corespunzitoare
rigorilor sociale burgheze, sunt inlocuite de pozele
cu posturi degajate sau in miscare, fie cu tinute atent
puse la punct, dar care reflectd, mai mult decit o simpla
etichetd i status social, un s#/ anume, fie cu tinute
,usoare’, adaptate contextului ("la tarf’, in parc etc.).
Regisim aici l1larimele tendinte din epoca postmoderna,
in care ierarhia rigidi a claselor sociale se erodeazi,
iar eticheta se transtorma, mai degrabd, in st/ de viaa.
Diversitatea ocupatiilor si spatiilor sociale in care sunt
antrenati tinerii de dupa primul rizboi mondial aduce,
de asemenea, si o diversificare a tinutelor. Acest lucru

se vede cel mai ugor in cazul femeilor, al ciror rol si a
ciror posturd era destul de restrins pre-definitd inainte
de rizgoi. In noile timpuri, ele participd in numdr mare
la universitate, in asociatiile studentesti, in diverse
intreprinderi sociale si culturale. Exista, evident, limite
ale acestor schimbiri sociale: femeile nu au drept de vot
si capacitatea de a participa la treburile publice depinde
foarte mult de cﬁlsa sociali de apartenentd. Lucrul
e vizibil, de pildi, in micul cerc asecerist din care
face parte Vufcénescu. Iesirile la munte si intAlnirile
internationale ale studentilor crestini aratd un numir
apreciabil de tinere femei. Tinuta acestora este compusi
EE: din piese vestimentare adecvate excursiilor, fie din
deux-pieces elegante, suple si mai scurte decat rochiile
fastuoase ale epocii de aur. Apar costumele de sport
sau/si de baie. Postura tinereasci este, deseori, daci
nu ostentativi (épater la bourgeoisie), atunci cel putin
reticent fatd de Elmea urbani burghezi.”

Cuplul  Vulcinescu este, din fotografii, unul
elegant si discret. Mici elemente de pitoresc, sofisticate,
sunt detectabile mai degrabd la Mircea Vulcinescu.
Astfel, in mai multe poze, inclusiv de grup cu
monografistii, acesta apare cu pantofl cu jambiere.
Initial avind functie strict utilitard, de a proteja
pantofii, jambierele au devenit, ins, obiect de modi
si semn (fistinctiv de eleganti ai barbatilor din clasele
sociale superioare. In timpul anilor 1920 pantofii cu
jambiere au inceput si fie folositi si de gangsteri.”> Un
articol vestimentar cu care Vulcinescu apare in cele
mai diverse contexte — in excursie la Paris, impreuni
cu copii, in campaniile monografice - sunt pantalonii
mscurti’, de fapt, pantaloni ,plus fours, initial creati
pentru golf, similari pantalonilor trei sferturi de astizi.
Extravaganti si permitind libertate de miscare, au fost
foarte la modi in anii 1920.* Faptul ¢i Vulcinescu
poarta aceste accesorii sau piese vestimentare si mult
dupi 1930 aratd, in mod paradoxal, un stil oarecum
demodat, in tendinta ,deceniului furtunos” si in
oarecare contratimp cu deceniul friméntat si apisat ce
a precedat al doilea rizboi mondial.

Concluzie

Cele 13 articole, majoritatea dintre ele insotite
de ilustratii grafice, prin care Mircea Vulcinescu a
tinut rubrica de moda a siptimanalului [ndex, prima
serie, nu denotd o preocupare frivold sau superficiald
a acestuia, ci capacitatea sa proteici de a atinge
profesionist si profund orice manifestare a lumii
interbelice, manifestare care, din varii motive, ii spunea
ceva relevant si semnificativ. Subiectul in sine poate
fi un prilej de a privi orientirile tinerilor interﬁelici
si in Euncgie de diversele ,mode” si posturi afisate,
dincolo de stricta lor manifestare publicistici. In
ceea ce priveste continutul articolelor lui Vulcinescu,
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nu cred ci exagerez daci, dincolo de recomandarile
strict vestimentare, le voi considera primele observatii
sociologice roménesti despre moda.

Note:

1. Marin Diaconu, Mircea Vulcinescu. Profil spiritual, Ed.
Eminescu, 2001, pp. 196-197.

2. Despre acest subiect, a se vedea cercetirile Theodorei
Eliza-Vicirescu pe tema femeilor din Scoala Gustiand. Un
exemplu: ,Coopter et écarter. Les femmes dans la recherche
sociologique et I'intervention sociale dans la Roumanie de
lentre-deux-guerres”, in Les Etudes Sociales, nr. 153-154,
2011, pp. 109-142.

3. Nae lonescu, Curs de istorie a metafizicei, Editura
Anastasia, 1996. Capitolul ,Moda in filosofie” se giseste la
pp- 97-108.

4. Repros pe care insusi Vulcinescu il adusese unor membri
din ASCR.

5. Nae Ionescu, op.cit., p. 97.

6. Idem, p. 98.

7. Idem, p. 106.
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11. Ivy, ,La mare’, in Index, nr. 2, 1933, p. 7.
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13. Ibidem.
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publicd” in ,Filosofia morali engleza in secolele XVII-lea
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18. Mircea Vulcinescu, ,Spre un nou medievalism
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economice, Ed. Compania, 2009, p. 81.
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20. Ivy, ,Comertul si moda I”, loc.cit.
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22. Ibidem.

23. Ibidem.

24. Nikolai Berdiaev, Sensul istoriei, Polirom, 2013, p. 133.
25. Mircea Vulcinescu, ,Spre un nou medievalism
economic’, op.cit., p. 50.

26. Un studiu de caz asupra modei fasciste se poate gisi la

Eugenia Paulicelli, Fashion under Fascism. Beyond the Black
Shirt, Berg Publishers, 2004.

27. Ivy, ,Comertul si lumea. Mode nationale’, in Index, nr.
14,1933, p. 2.

28. Ihidem.

29. Ibidem.

30. Mircea Vulcinescu, Opere I Chipuri spirituale.
Prolegomence sociologice, Editura Fundatiei Nationale pentru
Stiingd si Ared; Editura Univers Enciclopedic, 2005, p. 627.
31. In siptimanalul Dreapta portul demonstrative al
costumului popular de citre fortele ,nationaliste” este
ironizatd in citeva rAnduri.

32. O scend din jurnalul Margiritei Ioana Vulcinescu.
Intrind cu sotul siu intr-un Corso plin, nu gisesc pe nimeni
din cunoscuti. Mircea Vulcinescu nu suportd prea mult si
stea in atmosfera ,burgheza” si cei doi pleaci in scurt timp :
»Mircea peste contre ces ,brugeois” qu’il ne connait pas...”
Margirita loana Vulcinescu, Memorii - Jurnal. Vol. I, Ed.
Vitruviu, 2013, p. 253.
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pR]ETENA fioastry de totdeauna, tira<

nica si protectoarea mod4, ne cere

iar sacrificii §i eforturi de ingenio- .

zitate pentruca si ne impodobeascd
3i 84 ne reinnoiascid in. ochii nostri §i ai
altora. Imperioasd; pretinde s& nu uitim
z¢eace mne - datorim; ceeace e gata' si ne
ofere.. . : .

‘Tes#turi de vard, din ce in ce mai usoare,
mai transparente si mai diverse ne stau la
indemans si pentru multe dintre noi, ace-
lea ¢ari nu se pot impirtisi din marea
elegantd a serilor de iarn3, vara e unicul
prilej de a se’arita, de a-si purta grafia
bratului si a gatului neinfisurat in manga-

ea vAntului §i a razelor de soare.

Moda simpld a verii acesteia, albul atat
de ciutat, inlesneste fiecireia dintre noi
si-si alcituiascd o toaletd de cel mai de-
sivarsit bun gust cu mijloace adesea mo+
deste.

Dela crépe-ul subtire de lani din care
o rochie ‘muland bine corpul, va fi elegants
fari si facd acea neplicuti’ impresie de
strimt, gratie elasticititii lui — trecind prin
pichetul de bumbac, neindestul de récoros,
prin etaminele mate, mai mult sau-mai pu-
fin ajurate, ca si ajungem la muselind sau
la fragilul orga ndi adesea brodat, toate mi-
se mi mai cu d bire in alb,

Rochi de vard lavabile

Intovirisitd de un trois quart in culoare
contrastanti, de pildd rosu deschis, -alba-
stru sau bleu marin, cu cit mai simplu ti-
jat cu atat mai binevenit, si a cirui manecd
va depisi usor cotul, toaleta noastrd va fi
practic intregitd, cu atit mai mult cu cit
multe rochi vor fi firi manecd si altele vor
1isa chiar umirul desgolit, asa cum sunt
ultimele modele americane (despre moda
americani, care este o sintez¥ a tot ce bu-
nul gust si eleganta europeand produce mai
ales, ne vom ocupa intrlo viitoare cronica).
O modi nelipsiti de picanterie putind fi
purtatid cu gratie si decentd de acelea din-
tre noi cirora conformatia lor le-o permite
si cari nu disprefuiesc tocmai aceastd’ pi-

Moda si noi

ONFERINTA economicd mondiald
dela Londra, a fost prilejul unei
grandioase manifestiri de eleganti
internationals.

Departe de-a afisd ceeace moda are mai
itrident, mai up-to-date §i mai... intAmpla-
or cum e cazul la concursurile de mods,
‘rumusefe, etc., organizate pentru mane-
chine sau vedete de cinematograf, cele 76
ie diplomate, delegate ale tirilor lor la
:onferintd, numeroasele doamne insotind
najoritatea delegatilor precum si intreaga
Londrs feminin# aristrocratd si intelectuald
s'a pregitit si-si ofere reciproc o imagine
de elegantd, bun gust si tact. Si fatal a
fost si — acesta un concurs din care trium-
[itoare a esit,se pare, simplicitatea—nelip-
sitd de rafinament—inimitabild —a franfu-
zoaicei.

Cliseul nostru aratd un grup de delegate
in toalete de seard

Pe lang3 vestea ci vulpea albastri, a
luat definitiv locul popularei vulpi argintii,
cd vom purta la iarnd iar3si étole drepte
din hermini pe clasice rochi ,trainante” de
searz din catifea neagri sau bleumarin,
conferinfa decreteazi ca ullim sic a.. nu
fuma si mai cu seami a nu se farda in
public. Daca a infierd lucrul de laborator
estefic in prezenia celor chemati si-i vazi
numai rezaltatele e oarecum logic, e dea-
dreptul o cruzime si-fi obligi tovarisa si
te priveasci deleclindu-te cu o tigaretd
interzisd ei. La noi poate ci moda aceasta
nu va prinde... inci si-ar fi mai bine asa.

Consumul dulciurilor 2 mai scizut de-
cind avem figareta la indemdn3 §i silueta
marea noasird preocupare nu poate decit
profitd de-aci.

Pentru a reveni la conferin}i, trebue s3
inregistrim cu satisfaclie ci importanta pe
care femeile au acordat-o imbricimintei, a
facut din aceasti gravd reuniune s§i un
Tournoi de elegantd in care femeile au de-
monstrat cd infeleg si pretuiased luxul
tocmai ca factor social si economic.

A

Ivy.

canterie. :
S T Articolul-2. Text explicativ: Ivy, "Moda si noi’, in
Index, 23 iulie 1933. Fotografie cu "delegatele” de la

Conferinta economici de la Londra.

Articolul-1. Text explicativ: Ivy, "Cildura’, in Index,
2 iulie 1933. Desenul ilustreaza textul.
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Duminics, 10 Septembrie, 1933

Comertul si Moda

N CIUDA marilor frimantiri politice sk
economice de cari sunt cuprinse con—
tinentele, moda isi .urmeazi cuminte=

cercetirile ei — inventind mereu surse:
de activitate si castig pentru omenire.

Toamna ‘aceasta aduce o serie atat de-

bogata de sugestii noui, supune alegerm

noastre atdt de minunate materiale si
forme incit te uimeste puterea einesecatd

de reinnoire. Permanenta ei bucurie de viatd.
are darul de-a o destepta pe a noastra.

Semnalim in primul rand costumul de:

dimineatd. Tailleurul din stofd gri — cro—
ialg birbateascd, va reapare. Dar bluza-
care-l va insoti nu va mai fi ceva ,che-
misier” ci cum se cuvine pe timp de:
toamnd — una mai cdlduroasa.

D#m aci unul din modelele interesante,

Bluzi din flanelt de lanZ rosie sau alba-—
strd, nasturi gri, croiali ruseasci.

Al3turi de  genul acesta de costum if-
avem pe cel aga numit de fantezie. El va
fi de preferin}{d negru cu minunate garni~
turi de breitschwantz sau asirahan in ton.
Afard de mult negru se va purta mult
marron-ul si o culoare recentd .in modi
verdele cyprés. Un costum in culoarea
aceasta garnisit cu o bandi de vison, care
va margini platca la spate, va cobort pe-
umeri — 1ncruc1$andu-se pes!e plept spre

R s §

Articolul-3. Text explicativ: Ivy, "Comertul si moda’,
in Index, 10 septembrie 1933. Fotografie cu model
cu croiali "ruseascd” (de fapt, sovietici). A se observa

modelul de tip uniformd, ugor masculinizat.

smits de a fi me~
tei, pe tiramul
fortele nece=~
mode natjonale.

si fantezie na-
juseu asemeni cdcl
si artistice nasco=
2 ele nu rAusesc
pta elegantei suple
a dminate mai cu
> le-a scornit. Admi-
aliu, ansamblul pare
are femee. careia fi
corpul liber si mis=
S5, va evita grelele
rele forme germane, Si
bine astfel, Parisul, fo=
ecole al modei, atinge gratie

1l cu iluzia z&mbitoare a

- m

=
g
5
2
2
B
3
8
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o Lo

f .2 »%% Modele .noui germane

In vremea asta se neglijeaza la
posibilititile artei noastre tex
rative. In diversele expozitii
de ani de zife aceleasi boras
mai bine sau mai prost cole =
‘simpld rochifi de vard e m:
lIa ce putem aspira. Cu cZ
rie am vedea in Bucuresti
magazin de desfacere a u
sau mitisuri fn finia modei ¢

Articolul-4. Text explicativ: Ivy, "Comertul si lumea.
Mode nationale’, in Index, nr. 14, 1933. Desenul
aratd doud "valikirii”, modele care reflectau noua
mod3 "nationald” germand. A se observa aspectul

baroc si greoi al vesimintelor.
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Foto-1.1. Femeie alituri de Mircea Vulcinescu si sora sa. Pozi tipica pentru perioada antebelici: haine greoaie, incheiate de
sus pAnd jos, pozitii rigide, statice. Probabil realizata inainte de primul rizboi mondial.
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Foto-1. Parintii lui Mircea Vulcinescu. Tatil, Mihail Vulcinescu, in costum care reflectd statusul siu social (functionar
public, burghezie mijlocie). Probabil realizati in anii 1920.
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Foto-2. Margarita loana si Mircea Vulcinescu. Un cuplu "modern’, interbelic. Palaria tare pe care o poarti Vulcinescu e o
raritate pentru stilul siu, ceea ce aratd ¢ se indreptau spre o ocazie sociald aparte. Sfarsitul anilor 1930.
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Foto-3. Acelasi cuplu, altd postura. De aceasta data, Vulcinescu are o palirie moale de fetru. Anii 1930.
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Foto-4. Mircea Vulcanescu in tinuti eleganti. Pilirie moale, pantofi cu jambiere, geantd mica si cochetd, esarfa la gac.

Sfarsitul anilor 1930.
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Foto-6. Mircea Vulcinescu in pantaloni scurti, la Paris, 1938.
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