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This paper is intended to be “a critique of the critique” applied to Zoe Dumitrescu-Busulenga’s study
Eminescu si romantismul german (Eminescu and the Germanic Romanticism). | was interested in the way in
which the critique uses the concept of comparatism, therefore, T could easily notice that for Zoe
Dumitrescu-Bugsulenga, the concept of comparatism is invested with a particular definition and a special
practicability. For Zoe Dumitrescu-Busulenga, the comparatism, as an exegetics procedure of\w)rkmg, has
the understanding of the French term that herself confers to it “discipline de coronnement” (discipline of
crowning). That is why, T truly believe that the exegctlcs that the critique undertakes is based on a
otientation of the study, doubtless, “towards concept”, this papet is a suitable demonstration of the pcrtlnct
theory sustained by Toana Bot who makes well- known' the major problem of the “eminescology”™ “the
majority of the studies, regarding Eminescu, are, most of the time, “author-oriented”, instead of being
“problem-oriented” or better said, “concept-oriented.” The studies “author-oriented” tell us what we already !
know, the fact that Eminescu is a great poet.” But starting from the premise that this “eminescologic” studv
is mirrored in the Germanic romanticism as a manner of exploring the compqmmt sources, I tried to !
organise this universe of influence with the help of “three concentric circles.” \leverthele% mkmg into |

consideration that the comparative method is for Zoe Dumitrescu-Busulenga one “sans rivages’ " (without
border%) my intentions were of the best: I focused on the way in which Eminescu really borrows romantic
motives, themes, elements from the Romantic writers, but always this borrowing is, finally, filtrated
through his own vision about world and himself, the result -the mirroring in the Germanic rommticism-
being an amazing proceeding of how Eminescu analyses and transforms some known “topoi” into new
i meanings, offering its new perspectives, functions and symbolical representations. In one word, the
{  construction of his own mito-poetic universe, knowing that Eminescu does feel constantly connected to the
the (romantic) spirit of the century.
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Oglindirea in romantismul german sau
,»fascinatia comparatisti”

Motto: ,,Omul desavarsit trebuie sd trdiasca
deodatd in mai multe locuri §i in mai multi oameniy
Ini trebuie sd-i fie meren pregente in minte un orizont
larg si evenimente felurite. Atunci abia va lua nagtere . 440C
acea antenticd §i grandioasd pregentd a spiritului care Dumitrescu-Busulenga o adevirata

face din om un adevdrat cetitean al universului..”* ~ Provocare datorita dificilei exegeze de a 0 ancora la
' (Novalis) nivel european. Rod al unei munci de mai bine de

douizeci de ani, criticul literar aplici de aceasti datd

tudiul Eminescu §i romantismul
german a reprezentat pentru Zoe
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textului eminescian o viziune
commmmm insolita prm relevarea
unot noi interpretari ce vizeaza

crengm eminesciana raportata
diacronic s‘pntiului romantic
german. Spirit umanist de o mare
finete pmiuumala Z.0¢

Dumitrescu-Busulenga  reia, la
vremea respectivi, traseul anevois i
nu o dati analizat ,(G. Bogdan-
Duici, D. Caracostea, G. Calinescu,
Sergiu Al. George sunt doar cateva
nume literare care au schifat o
posibila legaturi intre Eminescu si
cultura germand); ea reciteste
contributit  mat vechi pentru
edificarea sa si pentru o constructie
extinsd ca surse, lecturi si afirmatii

S

bazate pe noi si seducitoare ipoteze
de ordin tematologic si, mai cu seama, comparatist.
[deea principali a studiului este aceea ci intalnire:
marelui poet cu valorile germane (filosofie si
literatura in special) a fost benefica, mai intai prin
natura catalitici a acestei culturi, de unde si
posibilitatea disocietilor §i a proclamirii ce-si
afirmi liber originalitatea §i substanta distincta.”
Asadar, elementul de noutate al acestei exegeze
comparatiste reiese din capacitatea de sinteza a
eminescologului care, cunoscind bibliografia
subiectului, nu se sfieste de a miza pe dislociri
interpretative. Cu alte cuvinte, Zoe Dumitrescu-
Busulenga reevalueaza concluziile stabilite de
criticii de dinainte si chiar daca unele interpretari
aveau rolul de a inchide |, fisierul” Eminescu,
(uncori ,,diagnosticul” literar pus strimtind orice
portitd spre o noud abordare comparatista a relatiel
operei lui Eminescu cu romantismul german'),
criticul face munci de ,,wnicr”; documentarea
exhaustivd in tratarea si rcdnscopenrea acelor

inrduriti  comune operei eminesciene sl
romantismului german aduce pe lingd viziunea
inovatoare, singulard, sl prezentarea unot

argumente serioase cate de multe ori pot deveni un
spunct de germinagie” pentru alte noi analize;
unghiul de receptare a influentei germane in opera
eminesciand poate fi plurivalent rotit; ,,orizontul de
asteptare” este larg deschis. Pornind de la capitolul
Premise pentru o tipologie, ce deschide lucrarea Zoei
Dumitrescu-Busulenga, Mircea lorgulescu
circumscrie punctul de vedere al autoarei in
urmitorii termeni: ,criticul scoate practic din
discutie termenul /nfluentd, resimtit ca restrictiv si
ineficient, inlocuindu-l cu acela de 7ntdlnire, ce
poate deveni un concept fertil prin sugerarea unui
proces de autoidentificare desfisurat pe baza
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cunoasterii aprofundate a ce/nilalt §i a celorlalti; in
cazul lui Eminescu a romantismului german. Nu
lipseste nici perspectiva mai largd a istoriei, nici
aceea a orizonturilor de agsteptare caracteristice
epocii’™, cici, afirmid autoarea in deschiderca
volumului: | s-au intalnit in Eminescu, in mod
fericit, un moment al istoriei romanesti, incircat de
alte necesititi ale dezvoltarii decit momentele
anterioare, cu o structurid individuali mentali si
psihicd de o naturd superioara, consonand in fard,
partial cu woma direcfie a Junimii, iar in afard cu
intreaga lume a culturii transmise prin intermediul
filosofiei si literaturii germane romantice.”

Tot o noti distinctivd a exegezel comparatiste
este punerea in proiect a spiritului didactic al
eminescologului, dupi intelegerea critici pe care
Constantin  Cublesan 1-o atribuie: ,,spiritul
metodic, umanist al distinsei profesoare, face ca
intotdeauna organizarea demersului siu analitic sa
urmareasca, in opera (si viata) poetului, o linie de
ascensiune cronologica, cdutand a stabili trasaturile
specifice fiecirui moment in parte, poetul insusi
fiind inteles ca un <om prin excelentd al treptelor>
ce suie simultan pe toate nivelurile.”” Criticul tinde
sa creadd ca aceste afirmatii inglobeaza, in nuce,
ascensiunea discursului cxcgctic inteleasd intr-o
reald conjuncturd ce-l prezinti pe Eminescu in
plinatatea devenirii sale: ,,ca intr-un sisfem de vase
comunicante (s.n.), fiecare etapi instaureazi creator
unitate in diversitatea altfel descumpanitoare a
activititilor mentale eminesciene. Pe acest criteriu
se fondeaza insusi programul de investigare pe care
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Z.0e Dumitrescu-Bugulenga si-l denuntd transant.”™
Eminescologul intelege acest demers drept unul
initiatic, se avanti in spatiul german constientizand
ci in orice moment, de otiunde, se poate ivi
ipostaza alteritdfii eminesciene ca o forma de
definire ~a  propriei  existente  creatoare
sindreptindu-ne, asadar, spre ceea ce nu stim, ne
credm singuri incurajatoarea iluzie a existengel unor
taramuri incd virgine, unde am avea, poate, sansa
nemaipomenita de a descoperi verigi necunoscute,
de a spune inca ceva, revelator, esential pentru
natura adanca a omului si a substantei operel. Si
cum astazi sunt aproape spulberate nidejdile
scoaterii la lumini a unor noi documente probante
pentru viafa si opera poectului, ne intoarcem cu
licomie spre acel tip de cercetare care ar putea trida
ceva din articulatiile unui tip de gandire, ale unui
demers creator care aruncd altfel interdictii
inhibitorii mintilor noastre de rind. A face
cercetare comparatlva pe opera eminesciand
inseamnd, poate, in viziunea unor specialisti, a te
depirta centrifug de aceea. Dar, pe de alti parte,
privind-o din afard, din perspectiva unor contacte
care au avut calitatea unor optiuni tacite din partea
poetului roman, te-ai putea apropia in alt chip de
modul de func;lonare a capacititii de evoluare
printre influente si de selectic a lor, ai putea
Cll‘CllmQCfIC cu 'IP[O\lm’ltle macar ]'Ifgﬁ. ’lfl(. a
intalnirilor mai mult sau mai putin determinante
pentru un spirit atat de liber §i neinchipuit de bogat
cum a fost acela al lui Eminescu.”

Ceea ce e cu totul interesant in Eminescu §i
romantismul german este tocmai aceasti ,, fascinatie
comparatistd” pe baza cireia Zoe Dumitrescu-
Busulenga construieste universul mitic eminescian:
,comparatismul aplicat la Eminescu se cuvine si
fie, din capul locului unul sans rivages (, firi
granite”, s. §i n.n.), nu unul de statistici, taxinomii
sau de orice altd metodi, oricat de modernd, dar la
fel de inoperanti. $iam inteles in ce pas ne aflim cu
metodele noastre comune, dar si ce utilitate
reprezintd studiul comparativ in general, zibovind
indelung asupra traducerilor realizate de Eminescu,
de la Die Kunst der dramatischen Darstellung (Arta
reprezentdrii  dramatice) de Heinrich Theodor
Roétscher, la Kritik der reinen Vernunft (Critica
ratinnii pure) a lui Kant, si pind la fragmentele din
Principele de Machiavell (capitolele XVIII si
XIX).” Tot autoarea, motivandu-si, astfel, inci o
dati optiunea pentru oglindirea poetulu1 in
romantismul german, ne face cunoscut modul in
care se construieste universul eminescian
mpresupune ca in mitul amphionic extins (s.n.), si
arhitectura $i muzica si poezia si filosofia i stiinta,
intr-o viziune de totalitate, care depiaseste un

simplu curent literar sau o monografie oricit de
clara a unui stil [...], poetul apartine tipului de
creativitate beethoveniand (s.n.). El isi construieste
deci, lent, vesnic nemultumit, perfectlomnd fqm
odlhm, arhitect, 1)1|ut1er sl muzician tenace, vastul
sau univers. Arunca orice obiect intalnit in ca]e, ca
pe un metal oarecare, in mereu arzitorul creuzet al
mintii sale, ale carui temperaturi de fuziune topeau
totul si aduceau in lumea frumusetii forme noi,
nemaivizute, ale structurilor poence’” Luind in
considerare cele afirmate mai sus, ne intrebim daci
eminescologul nu vorbeste, printre randuri, de
vestitul cuptor alchimic, de factur ezotericd, in care
erau aruncate metalele” si daci intreaga coagulare
de cunostinte si de experiente ,literare” cu care
Eminescu ar fi intrat in contact, nu a jucat rolul
unei asemenea teoril, a unui asemenea cuptor
alchimic, de pe urma ciruia poetul si-si fi creat
intreaga operd; o mare operd care incd rimane
pentru literatura romana posteminesciani una ce
guverneazd spatiul literar, de esentd etern
revigoranta  si  modelatoare: ca joc al
intertextualitatii, al citatului, al desei interpretiri
exegetice (dar nu de fiecare datd reusitd), cu alte
cuvinte, al definirii s1 cultivirii scmibi]itigii
creatoare intru devenire ,,scrntonceasci” pentru cei
de dupi ecl.

Plecand de la premisa ci exegeza eminesciani
raportatd la romantismul german este pentru Zoe
Dumitrescu-Busulenga ,,una fard gmmle O’r sans
ruage:), asa cum deja am aritat mai sus, am inccreat
sa organizez acest univets de influenta comparatista
apeland la cercurile concentrice. Eminescu apare in
lucrarea academicianului oglindit in frei cercuri
concentrice, iar discursul exegetic este surprins ca un
fot ce graviteazi si se contruleste in jurul acestor
cercuri. Parafrazand cuvintele Toanei Em. Petrescu,
am putea spune ci aceastd viziune comparatista a
cercurilor concentrice corespunde unui mode/
cosmologic, adici ,expresiel  sentimentului
existentei in lume, a raporturilor originare pe care
fiinta le stabileste cu universul™ in acord cu
modelul ,oficial” al epocii sau nu. Metoda situirii
lui Eminescu in functie de cele frei cercuri
concenirice o putem numi una deductivd, deoarece
Z.0e  Dumitrescu- Buwlcngt poartdi  analiza
comparativi din aproape in aproape (fiecare cerc il
anticipa pe celilalt), totodatd, foloseste ca procedeu
de cercetare fapte si cunostinte generale, valide din
punct de vedere istorico- literare si, astfel, reuseste
treptat sa isi situeze analiza dinspre geneml spre
particular.

Primul cercl-am putea numi,,cercul eminescian”,
si el este constituit de capitolul Premise pentru o°
tipologie, in care exegeta se ocupa de datele si sursele
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sigure prin care poetul national a intrat in contact
cu literatura germana: de la anii copiliriei si ai
formairii intelectuale pana la anii creatiei ce vizeaza
atat traduceri sau lecturi din anumiti scriitori
germani (I. Kant, A. Schopenhauer, T. H.
Rotscher, Viktor Scheffel, Adolf Friedrich Graf
von Schack, P. Heyse, Th. Storm si altii) cat si
propriile mirturisiri de pe marginea manuscriselor
sau din corespondenta intrefinuti in anii
maturitatii.

Al doilea cerc este reprezentat de ,,spatinl si
cultura germana”, si cuprinde capitolul Scurtd
sintexd a romantismului  german, prin care
emmeecologu] isi propune si configureze nu o
ingirare teoretici de nume, evenimente si ideologii
germane la puri intimplare sau dupa o ierarhie
estetica, c¢i dupa cum marturiseste, autoarea este
interesati de ,cercetarea unci 1n’110gn tipologice
intre Eminescu §i romanticii germani, nu-l vom
alipi defel pe marele poet roman la un mod striin
de existenta, de gandire si creatie, ci vom incerca sa
deslusim acel gen proxim (s.n.) sub al cirui generic
se situeazi in chip fericit, si el, si cei mai insemnafi
dintre romanticii europeni. De aici incolo nu-l vom
mai alatura lor decit pentru a sublinia ceea ce-l
particularizeazi in raport cu ei, creandu-i profilul
inconfundabil national si individual, realizat insa cu
discreta si hotiritoarea lor inrdurire.” Spatiul
romantic german subliniazi, asadar, acele teme,
ideei, motive poetice de recurentd comuni, mai
exact exegeta se indreaptd inspre acele
particularitati comparatiste ce vor fi desavarsit si
minutios analizate in cadrul celui de al treilea cerc.
Aceste elemente comune (toposuri) ne sunt
infatisate in directiile de desfisurare a
romantismului german sub auspiciile celor mai
importante scoli, precum: Scoala de la [ena i Scoala
din Heidelberg, ce au contribuit la formarea unor
scriitori celebri, care reprezinti subiectul de
discutie al celui din urma cerc.

Firi indoiald, demersul comparativ proptiu-zis
se cristalizeaza in cel de a/ treilea cerc, deoarece este
locul unde poetul national este confruntat cu
o pmtclc germane de mare anverguri creatoare in
epoci; este vorba in principal de Jean Paul Richter,
Holderlin, Novalis, Bréntano, Arnim, Gorres,
Creuzer, Eichendorff, iar pe alocuri se face
trimitere si la Goethe, Schiller, fratii Schlegel,
Tieck si altii. Cel de a/ treilea cerc se nagte mai exact
din ,intersectia” celorlalte doua cercuri, aga incat pe
langa dispunerea concentrici a cercurilor, ele se afla
si in raport de interdependentd. In acest cerc,
scriitorii germani sunt prezentati la scend deschisd,
deoarece eminescologul ii ,,pandeste” cu oglinda,
metaforic vorbind, in locurile cele mai profunde ale
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gandirii lor creatoare. Ceea ce rezulti este o
,»dezlegare” minutioasa la cunoastere, ce il pcrmlte
criticului sa stabileasci raporturi comparatiste intre
acestia si Eminescu. Asadar, numim a/ treilea cerc
,,ce/ a/ confluentelor literare”, la care Zoe
Dumitrescu-Busulenga se raporteaza sau mai bine
zis il raporteazd pe marele poet romin, in
perimetrul unei analize ce vizeazd doar acele
»locuri comune” (puncte de intersectie) prezente in
operele celor doi: se identifica ,Jocul comun” in
ambele situatii cu observatii de comprehensiune la
nivelul textului sursi sl, apol, urmeazi o adevarata
pledoarie a exegetei pentru a identifica in ce misura
poate fi vorba de un ,imprumut” literar (demersul
urmireste identificarea tuturor fatetelor care se
suprapun dar si a nuantelor de diferentd ce
compun, daci e cazul, ,locul comun”).

Vorbind despre cercurile concentrice, sferice,
aflate in raport de interdependenti la Eminescu,
,miscarea astrelor genereazd, ca in Divina
Comedie, dulcea muzicd de sfere]...] Ea este in insisi
osatura lumii, m arhitectura ei, fiind intrinseci
armoniei lumii” , ajungem la teoria sustinuti de
loana Em. Petrescu care dezbate pe latg doctrina
muzicii sferelor. Explicatiile propuse de loana Em.
Petrescu se pliazd perfect pe fundalul comparatist al
viziunii  busulengiene, sustinind  ideea  de
weomuninne” a fiintei eminesciene cu spiritul Lumii,
implicit cel european, al romantismului german:
,modelul cosmologic pitagoreic, cristalizat de
Platon, modificat neesential de Aristotel, organizat
si dezvoltat de Ptolemeu, imbogitit — in epoca
elenisticd, in Evul Mediu §i in Renastere — cu
elemente gnostice sau crestine... ca viziune a
universului sferic, a cirui lege e armonia muzicali
(muzica sferelor), a cirui miscare e dansul sau rotirea
ritmicd a astrilor, al cirui prim mobil este intelectul
divin (§ ufleml lumiila Platon, Unnla gnostici) si ale
carui motoare celeste sunt inteligentele angelice,
guvernand ca suflete ale corpurilor ceresti migcarea
prin care lumile adori intelectul divin. Dincolo de
inerentele modificari ,tehnice” de la o epoci la alta,
modelul cosmologic sferic propune o viziune
muzical-armonioasa i mtcllglbxla a universului. In
acest cosmos, ﬁlnta umani nu se poate simti
straind, pentru ci ea se stie consubstantiald cu marea
fiingd a Lumii...” Tot de muzica sferelor aminteste
si George Calinescu - ipoteza muzicii de sfere este
straveche, Pythagora, pentru care inteligibilitatea
universului sedea in numar, sfericul fiind totodati
figura cea mai perfecti, isi inchipuia un univers
miscandu-se circular in jurul focului central”” — in
viziunea caruia, focu/ central ar putea fi asociat cu
romantismul german, ,pilon” al influentelor, in
jurul caruia graviteaza universul eminescian.



Oglindirea orizonturilor creatiei eminesciene in
romantismul gfrmaﬂ(,,/ex/ in oglindi”) se realizeazi
in doud tipuri de legituri, dupa cum arati Zoe
Dumitrescu-Busulenga: ,una din ele, de contact si
cunoagtere predominant teoretica; cealalta, de
patrundere practica, prin trezita sensibilitate
specificd, in atmosfera generalizati de catre
romanticii tarzii printr-o tematica specifici §i o
fermecitoare muzicalitate a cuvantului. Prima I-a
dus in preajma celor mai mari din Jena ori
Heidelberg, cea de-a doua l-a introdus in climatul
romantic propriu-zis, mai tarziu constituit, dar mai
omogen prin gencralizarca casngurllor lirice ale
hml)'t]ulm poetlc din aria germand, pani in capitala
bavarezi §i pand la Viena. Printre aceia a gandit
ingeminat la filosofie, esteticd, arte, poezie,
antropologie, etnografie si folclor, printre acestia
din urmi a inteles deplin eufonia ca valoare
intrinsecd a creatiei poetice, §i si-a ingaduit
libertatea de a se opri pe un motiv, pe un vers, pe o
imagine, ba chiar pe un titlu, pe care le-a iniltat
intr-o ordine mitopoetica proprie, atat de inaltd si
de autonoma, incat punctele de plecare riman
undeva jos, uitate si neinsemnate.” Ceea ce
eminescologul doreste si evidentieze este modul
ingenios al poetului de ,,a prelucra” universul
romantic german, oglindirea acestui univers in
imaginarul eminescian presupune o resemantizare,
o reinvestire ¢n sens, de cele mai multe ori, a
Socurilor comune”. Prin urmare, termenul de
woglindire” se instaleazi in gindirea creatoare
eminesciand intr-o noud perceptie de reflectie a
universului romantic german. De aceea, ,,oglindirea
in cercutile concentrice” propune, pani la urmi,
metoda unui nou mod de constructic a lumii
eminesciene, ,,oglindirea” rimane, indiscutabil, un
procedeu tipic eminescian de a ,,fauri” noi lumi,
printr-un sistem proptiu de ,,topire” a influentelor
romantismului german intr-o viziune personala
asupra lumii si asupra lui insusi: ,,oglinda comporta
asadar multiple interpretari, ca «simbol tipic al
literaturii i artei mimeticer |...] oglinda constituie,
totodatd, si un simbol magic, ea este, incepand cu
simpla inversare stanga-dreapta a imaginii si
terminind cu proprietitile sale telescopice i
reflectorizante, [...] o dezvoltare «in forme de
expresie» si 0 intoarcere «in unitate» (in semn),”” in
sine. Cici ,,ceea ce «vede» Eminescu in peisaj nu
sunt semnele realului inregistrate mimetic, ci sensul

lor ascuns, noumenal, dezvaluit privirii
vizionare,”™
Intrucat ,,viziunea compqmtl‘;ti” propusa de

Zoe Dumitrescu-Busulenga in aceasta lucrare
corespunde unui instrument de exegeza cu multiple
deschideri §i bogate inovatii in aria de cercetare

comparatistd, lectia de ,,eminescologie” lansata de
Zoe Dumitrescu-Busulenga se doreste a fi una
concept-oriented (corientata [c'ltre] concepty),
pentru cd, exegeta aplicd inteligent perspectiva
teoreticd a romantismului german la Eminescu,
rezultatul fiind o demonstratie adecvati a teoriei
pertinente sustinute de loana Bot care face
cunoscuti «problema majord a eminescologiei (ce,
n.n.) rezida in conservarea unei atitudini §1 a unui
interes stiintific invechite, interbelice, de vechi
lansonism recoafat. [...] studiile “despre Eminescu»
sunt, ccl mai adesea, anthor-oriented (se ocupd de
Eminescu, de opera lui, nu de anumite probleme
interesante pentru poetici, istorie literard, stilistica
etc., pentru care Eminescu ar fi un exemplu
interesant, aldturi de altele), in loc si fie problem-
oriented sau, si mai bine, concepl-oriented. Ele
(studiile author-oriented, n.n.) ne spun in concluzie
ceea ce stiam deja, anume ci Eminescu e un scriitor
mare. Sunt autiste, monologice si destinate
incomprehensiunii la un nivel realmente de
performanta a specialititii.” ,,Si totusi, principala
problemd a studiilor consacrate lui Eminescu
rimane, dupd un secol de posteritate, aceasta: a
orientarii lor  fundamentale;  majoritatea
bibliografiei ,,eminescologice” rimine, ca in
vremea lui Maiorescu ori Gherea, «orientati [citre]
obiect», 1ar nu, cum ar trebui, «orientatd [citre]
concept.™

In concluzie, conceptul de ,,comparatism” pe
care  Zoe  Dumitrescu- -Busulenga il aplicd
universului eminescian, este, firi-ndoiali, unul
concept/problem oriented, cici, a studia filiatiile
romantismului german in opera lui Eminescu
inseamnid a urmari felul in care conceptele acestei
filosofii mai pot, la sfirgitul secolulw al XIX-lea
curopean §i la sfirsitul romantismului, si mai
constituie o grila de percepere a rmhtqm ceea ce
impune lucrarea drept una de referingi.”

Note:

1. Novalis, apud. Ricarda Huch, Romantismul german,

traducere de Viorica Niscov, Bucuresti, Editura

Univers, 1974, p. 230.

2. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul

german, Bucuresti, Editura Universal Dalsi, 1999.

3. Ion Vlad, ()n{oﬂf//rz/e operei eminesciene, in revista

Tribuna, XXX, 1986, nr. 44, 30 octombrie, pp. 1, 6.

4. Ne putem referi la binecunoscuta anlizi a lui G.

Bogdan Duici, Despre I'loare albastra-explicare istoricd,

in Bul. Mihai Eminesen, 1931, pp. 18-19; care sustine ci
poate fi vorba de nicio legituri motivici sau

simbolicd intre prezenta ,florii albastre™ la Novalis si la
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Eminescu. Zoe Dumitrescu-Busulenga demonstreazi
contrariul; vezi in acest sens subcapitolul 2.3.

Universuri paralele in confluente literare al lucrdrii de
fata.

5. Mircea Torgulescu, Comparatism si interpretare, in
revista Romdnia literard, XIX, 1986, nr. 42, 16
octombrie, p. 10.

6. Zoe Dumitrescu Busulenga, Eminescu §i romantismul
german, op.cit., p. 30.

7. Constantin Cublesan, Eminescu in congtiinta criticd,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogici, 1994, p. 160.
8. Ibidem, p. 166.

9. Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescn. Viata. Operd.
Culturd, Bucuresti, Editura Eminescu, 1989, p. 283.

10. Ibidem, p. 285.

11. Zoe Dumitrescu-Busulenga, apud. Constantin
Cublesan, gp.cit., p. 168.

1 l’rocesul alchimic presupunca trei faze (prima etapi
,,mnc;,rlrca din lat. nigredo corespunde innegririi,
putrezitii, mortificarii, in accasti fazi congtiinta trebuie
detagati de simturi si indreptata spre interior; etapa a
doua ,albirea” din lat. albedo, este o etapi a sublimirii
constiintei corporale cliberate de coagulirile ei. Cea de
a treia fazd rubificarea” / ,inrosirea” din lat. rubedo
corespunde limitei supreme a disolutiei cind toate
posibilititile sufletesti au fost realizate. In urma
realizirii celor trei ctape rezultd Opera Magna (Marea
Operd), avand rolul unui elixir al vietii.

13. loana Em. Petrescu, Eminescn. Modele cosmologice si
viginne poetica, prefati de Irina Petrag, Pitesti, 2005,
Editura Paralela 45, p. 5.

14.  Zoe Dumitrescu-Busulenga,
romantismul german, op. cit., pp. 31-32.
15. Zoe Dumitrescu- Buwl(.n;,d losif Sava, Mugica gi
literatura, vol. 1, Bucuresti, E dltum C1rtc1
Romaneasca, 1986, pp. 172, 173.

16. Toana Em. Petrescu, op.cit., p. 19.

17. George Cilinescu, Opera I/ui Mibai Eminescy,
Bucuresti, Editura Pentru Literaturd, 1969, p. 143.

18.  Zoe Dumitrescu-Busulenga,  Eminescu i
romantismul german, op. cit. , PP 82-83.

19. Cilin Teutisan, ff\tﬂ/ In oglindd (Reflexii ale
imaginarului  eminescian), Cluj-Napoca, Editura
Biblioteca Apostrof, 2006, p. 9.

20. loana Em. Petrescu, Emineson §i mutatiile poegiei
roménesti, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1989, p. 00.
Vez in acest sens, subcap. I1.1. Captival din oglindi
pentru o prezentare mai amanungitd,

21. loana Bot, Obicctul ,,singular” al eminescologiei, in
revista Dilemateca, nr. 9, anul T1, februarie, 2007, p. 20.
22. Tbidem, p. 24.

23. Importanta studiului Zoei Dumitrescu-Busulenga
este exprimata de Stefan Melancu printr-o asemanare de
viziune compqr'iti%tﬁ ,cu ceea ce Ricarda Huch, de
pildd, oferea culturii germane (si nu numai germfme)
prin bine cunoscutul siu Romantismul german” Vezi
Stefan Melancu, Eminescu §i Novalis (paradigme
romantice), Cluj-1 Vapoca Editura Dacia, 1999, p. 13.
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