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itlul primului volum de proza scurti
al lut Toan Grogan este, in planul
poietic al semnificagiei, 0 denumire
metaforici a tehnicii sale de a construi universuri
epice: montajul de cadre, focalizarea pe améinunte
cu mare potential sugestiv, flash-uri statice sau
dinamice, menite si comprime sau sa alerteze
timpul povestirii, prin toate perindindu-se fiinge
tonice care-§i invafd, aproape fird s-o jm’ lecyia
(inevitabild?)) de scepticism, cilatorind printr-o
existenii presirata cu ayenturi ale cuvantului gi
intamplari memorabile. In aceasti caravani ca un
fascinant spectacol in migcare', caravani condusi de
un_autor-regizor parci mereu pus pe sotii,
schimband mai tot timpul directia asteptatd, exista
un ,suprapersonaj” ubicuu i discret ca o zeitate -
cultura, referent central, asadar cirtile devin, la
randul lor, un fel de personaje de care protagonstii
§l cititoril se ciocnesc §i in cele mai neagteptate
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situatit. Daci ar fi sd gisesc formule cuprinzitoare
pentru o astfel de lume fictiva, probabil ci cea mai
nimeritd ar fi aceea de realism liric §i anecdotic, pe
de o parte (o reabilitare a formulei sau adaptare la
vremurile noi ale povestirii), si aceea de textualism
fantezist §i chiar fantastic, pe de altd parte (pentru
ca toate tegirile din realitate ale naratorilor si ale
personajelor sunt legate de granita halucinanti intre
viata §i carti - fantastica este, asadar, literatura care
se_autocontempli, descoperindu-si irationalitatea
sublimd, ca si viaga care se confundi cu literatura).
Fira indoiali ci formula nu este noud nici micar in
literatura noastri, ba chiar este reprezentati de
mari titlury, daca ar fi si ne amintim micar de
g'i aniada, la inceputuri, sau de dictionarul si

igliograﬁa ingenioase ale lui M. H. Simionescu, je
Cu cartile pe 1arbi al lui Costache Olareanu, de
Caragialeta lui Serban Foarti ori de mai cunoscutul
Levant. Mai aproape in spirit (5i literit? sunt
creatitle lui Costache Olireanu, la rindul lor
conjamnate in sens fericit la un public restrans,
care si perceapa forfota intertextuaﬁ)é ce multiplica
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semnificaiile. Din alte considerente, fac parte din
aceeagi familie §1 scriitori ca Stefan Agopian, Silviu
Angelescu ori Bogdan Popescu, de cei dintai
apropiindu-l pe Grogan destructurarea si parodierea
romanului istoric, iar de tanirul prozator -
compozitia alambicati a romanului, multiplicarea
evenimentialului §i camuflarea gravitagii in
spectacol ludic, mai ales de naturi lingvistica.

vident, se regisesc toate ingredientele

ostmoderniste, de Fa umor, ludic, ironie §i parodie
Fa textualism (cu toate atributele acestuia:
autoreferentialitate, experimentalism, intertextua-
litate, metatextualitate si ar mai fi nevoie de citeva
prefixoide ..) iar mirturisirile autorului insusi
surprind cel mai fidel modalitatea de a-si construi
operele: ,scriitorul de azi nu lucreazi atat cu ceea ce
a trdit, cat cu ceea ce a citit. Intr-un anume fel,
somptuozitatea unei biblioteci poate compensa
saricia unei vieti.”,, prin aluziile culturale in care
exceleazd: ,am credinfa ci, 1n ultimi instantd, nu
zugrivirea realitdii este obsesia junelui condeier, ci
zugrivirea literaturii. El nu vrea si concureze
starea civild, ci ,starea” marilor opere.” Si
congenerul care si-a indreptat la un moment dat
condeiul citre tomuri doctorale ii va surprinde in
acelagi sens trisitura dominanti a operei in
ansamblu:  ,Sint proze ale texistentei, ale
indecidabilitagii intre caracterul real si cel scriptural
al lumii.”

Volumul de debut, din 1985, cuprinde patru
creatii: O dimineatd minunatd pentru prozd scurtd,
Insula, Caravana cinematografici si Marea
amdrdiciune, ultimele doui avand dimensiuni
considerabile. La vremea respectivi, se remarcase
deja in presa vremii ci autorul isi semnase
consacrarea in literatura romana cu o singura carte’.
De unde vine farmecul prozei lui Grogan? Din
capacitatea de a imbina autentic fantezismul livresc
st realismul liric, din evitarea extremelor sustinute
acerb de generatii ntregi de scriitori (nici realism
propriu-zis, a cirui formuld se cam epuizase,
scrittorul declarandu-se sastisit si tot plimbe
oglinda de-a lungul drumului, nici inginerie
textuald obositoare, care inhibi semnificatiile sau le
reduce la autoreflectare). Situat de citre critici in
descendenta lui Caragiale, ni se pare ci Inrudirea de
substanti se regiseste mai degrabi cu opera lui
Creanga, pentru ci Grosan mizeazi in primul rand
pe umor, acompaniat in surdina de melancolie, d§i
apol pe comic, mai acid §i excluznd nostalgiile de
orice fel. De altfel, Cilinescu remarcase ci scriitura
celor doi clasici are in comun capacitatea de a
manui limbajul (,Cine nu se lasi ingelat de
deosebirea de medii, nu poate si nu observe
inrudirea artei lui Creangi cu aceea a lui Caragiale.

Toan Grogan
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Amandoi caracterizeazi dialogic [...] Amindoi
alterneaza dialogul cu false comuniciri, lipsite de
obiectivitate [...]"), de aceea prozatorul dg astazi
trebuie raportat la ambele lectii stilistice pe care le-
a asimilat cu succes. Scrittura seducitoare a
optzecistului nostru favorizeazi, dupi expresia
calchiati a lui Gheorghe Perian, ,receptarea
fruitiva™, rezultat al core%irii pricepute a spiritulut
ludic §i viziunii umoristice cu dialogul pe alocuri
incontinent, cu descrierea poetici §i naratiunea
Spumoasa.

Primele doui opere din volum, mai teziste, in
sensul ci demonstreazd ce presupune dialogul
literaturii cu realitatea si cel inevita%il intre carti,
distrug In manierd ironici prejudeciyi: ci autorul
are nevoie de surse de inspiratie din viaga, ci numai
experienta poate duce la capacitatea de a scrie,
respectiv ca literatura (in sensul cel mai larg, de
produs al imaginarului) este un ornament al
realitagii, de care fiinga umani se descotorosegte in
momentele cruciale. In /nsula personajele afli ci, de
fapt, stau pe o carte, deci exista o ,carte a lumii”, pe
care Altcineva, nevizut, neauzit, Marele Autor o
scrie, N. Clivey numind aceastd prozi scurta ,cea
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mai limpede metanaratiune optzecista™. Desigur,
reprezentarea lumii ca o carte uriag nu este noua,
autoarea monografiei chiar invocd numele lui
Borges, 1ar un poet francez, mare creator de scoald
mogerné este mereu invocat in aceasta directie, dar
existentei prinse intre coperte i se aduc nuante
inedite: personajele sunt condamnate la literatura,
nu mai pot comunica decit raportandu-se la cele
citite, prin urmare lecturile au produs mutatii in
spiritu? uman, sterilizandu-l afectiv g1 chiar
contraficindu-l (,0 presiune a literarului asupra
existenialului™).

Despre bovarismul personajelor s-au mentionat
deja suticiente aspecte in critica literard’, numai ci
aceastd formd de alteritate, incriminantd pand la
urmi, este insotitd §i de doncluijotlsm, 0
automistificare a ,,omufui de prisos”, cum sunt
profesorul Sebastian Pop i preotul Emilian din
celelalte doud proze ale volumului. Mediocritatea
personajelor, invocatd, de asemenea, in studiile
analitice, pe motiv ca acestea nu se detageaza de cele
citite (sunt un fel de cititori naivi, ipostaziindu-se in
lumi ireale §i rimanand pringi In capcana
imaginarului) sau pentru ci rateaza experientele
decisive, ni se pare o eticheta gresiti: nu
mediocritatea, c1 neputinja de a respecta
Jranduielile” lumii 11 deFine§te, urmati, 1n cele din
urmi, de resemnare. Mediocrii sunt multumitii
prin excelentd, incapabili de a pune lumea sau
propria viaja sub lupd ironica, or asemenea
atitudini mecanice nu intalnim la protagonistii
scriitorului nostru, dimpotriva.

Cultura falsifica existenta, hiperbolizeaza
triirile, multiplica experientele §i duce, inevitabil,
la dedublare, cu toate acestea nu gasim nici un fel de
rechizitoriu in opera lui Grosan: amestecul
realititii cu fictiunea rimane cea mai frumoasi
formi de bovarism. Acuzati este realitatea, de
insuficientd ori de lipsi de imaginatie, incat una
dintre concluziile ~Nicoletei Chve; merita
reamintiti: , Tinerii din textul lui Grogan 1si triiesc
aventurile pe falia ce desparte lumea povegtilor de
prezentul cenugiu spre care privesc deja cu o revolta
nascanda””.

Refuzand tonalitagile grave si formulele galgaind
de intelepciune, prozatorul cu sorginte fericitd
(mitizatuY Maramures, unde timpul e foarte
ribditor cu oamenii i da cu tifla istoriei) ascunde
intr-o pupa verbala vesel3, in jocuri inteligente de-a
cuvintele, de-a literatura g1, de ce nu, de-a viata, firul
meditatiel care leagd orice text artistic, voit aproape
imperceptibil, ca si cum prin limbaj trebuie si se
ascunda (i, impficit, sa se exorcizeze) ,marea
amiriciune” a lumii. Naratorul, in manier discreta
ardeleneascd, relateazi cuminte, pisci ironic i
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deseori i lasd pe protagonisti si-1 ‘mai ugureze de
sarcind, derulandu-si gandurile pe zeci de randuri.
In aproape fiecare scriere a sa cineva trebuie sd
povesteasca, naratorul  principal adastand
morometian, fascinat de metamorfozele vorbirii (in
monografia dedicatd lui Ioan Grogan, autoarea
vorbeste despre ,logocratia” eroilor") .

Multe secvente sunt demne de pregioase
antologii umoristice (de pildd, ,negocierea” intre
Darcleu, pe post de ?eherezadi rurald a gefului de
post, si omul statului indrigostit de povestiri),
unele cu tuge de umor negru (descrierea portretelor
din cabinetul de limba §i literatura romani

rilejuieste o cilitorie inedita in lumea
izionomiilor consacrate, simbolice pentru tipul de
scriiturd), fird a cadea in nefericitd ori previzibil
facilitate.

Nu scapi de tiigul sarcastic nici cligeele culturale
ori ,bavardajul livresc™: ora cinci dupi-amiaza la
care musai incepe actiunea sau amestecuri insolite
de surse precum ,am furat §i eu cirese si-am
incurcat canepa matugii Madeleine”. De asemenea,
limbajul critic §i teoretic este, intr-un mod deloc
subtil, acuzat de anchilozare 1n stereotipii aproape
de fiecare datd cand autorul isi Intoarce privirile
asupra textului propriu.

Caravana cinematografici denuntda umoristic
rinocerizarea comunisti, molimd nationald care
ajunge, intr-un mod fatal pentru ea, g Intr-un sat
cfin Maramures, parodiind, totodati, romanul
obsedantulur deceniu®, dar §i romanul realist in
general (la intrarea In sat ne intampini, bineinteles,
o cruce de lemn cu un Hristos de tabla ristignit pe
ea, §i acesta este doar unul dintre multele semne ale
parodiei). Departe de revolugia dezlanguitd, oamenii
din citunul dintre munti nu pun pref pe viziunile
optimiste ale celor care vin si le propoviduiasci
minunile colectivizirii gi fac in aga felpfncﬁt toati
stridania acestora, cu fﬁme educative §i dezbateri,
sa se sfirseascd in benchetuiald balcanici. Straniu
cum cenzura nu a sesizat deraderile pe care le
contine textul (ori le-a permis?!), de la imbecilizarea
tanarului activist Tavi, care nu se poate exprima
decit in lozinci, la cartile care au toate coperte rosii,
provocandu-i lesinul bibliotecarei, despre care
aflim, de altfel, ci s-a retras 1n satul de munte
tocmai pentru a-gi ascunde radicinile nesinatoase.
Mustesc de sarcasm g§i descrierile viziondrii
obligatorii a filmelor despre marile infiptuiri, incat
noua ordine comunisti tese destul de gegeliti din
acest construct imaginar.

Savuroase sunt apoi secventele ce descriu
pasiunea pentru lectur a tiganului Darcleu, ca si
istoria numelui neobignuit, fintind ironic in
pretentiile de culturi. Pe aceeasi coordonata se afla



si istorisirile soferului, care-si cucerea odinioari
wbitele ocazionale recitindu-le versuri din ... Mama
lui Stefan cel Mare i care-] initiaza pe inocentul Tavi
in arta seduc{iei, adaptatd la o lume 1n care se cere
bagaj cultural. Astfel, o realitate istorici prezentata
in tonalititi grave In operele lui Preda sau ale lui
Buzura, este dezvaluita in proza lui Grogan in
dimensiunea ei derizorie. Neatingi de valtorile
istoriei, oamenii din Mogos 1si vor continua traiul
lor linigtit, cu jocul de carti, cu tuica fabricati ilegal,
cu bataile domestice §i nepisare, doar mimand
incintarea fati de binefacerile noului regim.
Bibliogratie obligatorie pentru profesorii de
limba gi literatura romana, Mgrea amardciune este o
demonstragie epici a fortei cuvintelor de a
transforma imagina}ia in realitate, dar si a
capitularii finale in faja evidentei. ,,Cuvinteie si
lucrurile” isi disputi intietatea in viata lui
Sebastian Pop, se amesteci derutant, iar teoria
searbidd capitd curaj metaforic ((inedita i
ingenioasa analogie intre soarta profesorului si
aceea a ... adjectivelor este 0 mostra in acest sens:
,Cel putin el, Sebastian, toatd viata se acordase,
fusese de acord cu toate substantivele. Pini si cu
cele comune. Un biet adjectiv variabil, slujind in
toate cazurile, cu toate ocaziile, substantivele: sticle,
borcane, familie, societate, mobili, ideologie,
fenomene ale naturi, stiri sufletesti. Mereu 1n
avangarda sau in ariergarda a ceva: un bun activist,
un profesor bun; niciodatd un bun. §i numeralele
aveau 0 soartd mai bund, micar puteau rimane din
cand 1n cind singure, chiar daci gineau tot locul
unor substantive: un’-doi, un’-cfoi. Numai el,
Sebastian, adjectivul, trecand de la un substantiv la
altul cu smerenie, cu credingd, cu zel, lipind ici o
calitate, adiugand dincolo o insusire, determinind
ca si aiba o determinare, numai el nu se bucurase
Inci de libertatea de a zburda in propozitie. El se
acordase. Acordul ca necesitate ingeleasi.
Substantivul i verbul (alt tiran: a trebui, a face, a
strange) puteau hoiniri pe unde voiau, puteau si-si
schimbe st locurile: , Vom stringe sticle §i borcane”
sau ,,Sticfe s1 borcane vom strange” sau ,Borcane si
sticle vom strange”. Pe cand el? Abia daci-si mai
aminteau ci existd, trecindu-l undeva la coadi, un
apendice: ,Vom strange sticle §i borcane goale”.
I\?iciodati liber. Liber ca o interjegie: ,Zbarrr! pe-o
dugheani”. ) Analogie neasteptata intre congi;ia
omului silit si triiascd intr-o societate supusd
ideologiei aberante si soarta pirtii de vorbire care
trebuie si determine cu orice pret, toati aceasta
fantezie morfologicd Intimpina sugestia care
stribate intreaga opera a lui Grosan: fiinfa umani
este 0 victima complice §i neputincioasi a cilaului
imposibil de inliturat (the social corectness),

consimtind, intr-un final, si-i fie dictati viata de
prejudecati si rimanand cu o singuri posibilitate de
salvare: fuga partiald in imaginar si in joc. Sebastian
devine, deliberat, un ,homo ludens”, pentru a
evada dintr-o existentd stupidi, sabotand-o totodati
prin inteligenta limbajului.

Magistrald si indelebild este, apoi, descrierea

ortretelor scritorilor din cabinetul de limba si
Eteratura romani, o rari desfisurare a comicului
livresc: ,ochii mari, cei care vazuseri idei, a1 lui
Camil Petrescu se multumeau aici in cabinet si
priveasci 1n colgul opus cu ironici tolerantd
trasaturile chinuite, tabagice, ale omonimului sau
Cezar [...], chelia orgolioasa a lui Alecsandri risirea
ca un luceafir in mijlocul cosmosului junimist,
agezat intre profilul voltairean al lui Cantemir g1
faa de trecitor surprins de ploaie a lui Dimitrie
Anghel [...], dioptriile lui Perpessicius desluseau
blajin greselile-tip de pe plangele gramaticale din
faga [...], impecabila frizura de parlamentar britanic
a l;ui Rebreanu [...] portretul de conopist urmuzian
al unui Arghezi tanir”, culminﬁnj cu o antifraza
demni de orice antologie de prozi satirici de mare
rafinament, construita prin aglomerare retorici:
»deasupra tuturor, aproape de tavan, , odihnea
profilul de Savaot indiferent, impietrit si
impenetrabil 1n propria-i frumusete, al senectutului
Sadoveanu; acesta, spre deosebire de ceilalti, fantaza
Sebastian din fotoliul siu, nu se uita la nimic din
apropiere, ci privirea ii stribatea zidul cabinetului,
iesea pe coridor pe deasupra fotomontajului cu ,Ce
meserie sa-mi aleg?”, pitrundea prin laboratorul de
biologie [...], luneca nepisitoare peste blocurile de
vizavi, peste Institutul de Cercetare i Proiectare
[...J, peste Fabrica de mobili, peste soseaua
Bucuresti-Constanta, peste Bariganul parcelat si
multicolor, luand-o incetisor in sus, oblic, spre
risdrit, citre un punct Aluminos e care numai e,
privirea sadoveniand, 1l zirea f...]” Evident, 1n
manieri caragialiani, fragmentul ilustreazi in egali
misuri §i ,rasu’-plansu’-ul balcanic.

Delectabilele exemple de comic de limbaj inter-
si metatextual salveazd nuvela de tugele prea
pesimiste ori melodramatice, regisindu-se pe
aproape fiecare pagind, fird a ingreuna artificial
constructia: ,,”Campia e partea de vorbire unde se
cultivd grau, orz, secard” 51 aminti Sebastian fraza
cu care o eleva de-a cincea I§i incepuse compunerea
liber”; ,Era buni o cafea. De und}:: cafea in natura?
Naturo, tu, ca o virgini. Ce vers. Bietul Cosbuc.”;
,Azvarli chigtocul in apd §i-l urmiri cu privirea
pani se pierdu Intr-un vartej. Un cuibar rotind de
ape.”; ,,%inspre el, printr-o vale abia limurita,
venea spre cabani si trecea spre baraj un parau.
Frumos curgitor §i limpede ca si cristalul.”
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(scrupulos profesorul, mai repara din cacofoniile lui
Creangi); ,Isi incorda privirea ii zan ciobanul,
punct mai cenugiu in urma oilor. Lipseau cel
moldovean si cu cel vrincean.”; sau, atunci cand
redevine autor de discursuri pentru directoarea
incapabili si lege dou fraze coerente: ,Parci mai
ieri va vedeam pasind in clasa intai, deschizand cu
sfiald abecedarul g1 schimband papusa in condei i
mingea in cilimara”.

Astfel ci disputa intre viatd si cirti se petrece
continuu de-a lungul celor peste o suta de pagini,
Sebastian fiind congtient ci triieste intre doua lumi,
pe care nu le poate Impica pani la capit, remarcind
autoironic la un moment dat : ,stiu, doamnd, ca nu
iaste alta mai de folos zabava decat cetitul cartilor;
totul e si nu v prindd”. Atunci cand fuge impreuna
cu Toana de viata searbidi de profesor executant si
sof aliniat la cerintele societagii, aceasta il intreabd
ce personaje din literatura fug asa, ca el, prizonieri
a virtualului mai mult decdt protagonistul.
Descoperind ci s-a ratat ca scriitor, cd jocul de-a
prescrierea realitafii nu mai poate dura si cd, in
ultimd instanta, viata nu accepta sa fie prefigurata
de fantezie, Sebastian alege si se intoarca la
Bucuregti, pentru ci a traversat , de fapt, experienta
wmarii amaraciuni”, intelegand ci existd limite nu
doar ale existentei ropriu-zise, ci i ale imaginatiei
si chiar ale cuvﬁntlﬁui intemeietor.

Dimensiunea realistd nu trebuie nici ea neglyjati:
secventele descriind atmosfera din cancefaria
liceulut, cu ierarhii penibile si activisti incorigibili,
sau anosta derulare a vietii de familie sunt rea%izate
cu tuge sarcastice de tip existentialist. S-a invocat, de
altfel, atributul de prozi psihologici pe care il
capatd, in plus, nuvela de faga in comparatie cu
celelalte scrieri din volum. Ca si in Caravana
cinematograficd, societatea comunistd se face simgita
1n toatd aberatia ei in viaa personajului, terorizat
de sticlele si borcanele pe care trebuie si le strang,
de festivitagile de inceput i sfarsit de an, de elogul
muncii, vid de coninut, de poeziile patriotice care
i-au virusat definitiv memona.

Trenul de noapte, a doua carte de povestiri®,
cuprinde alte patru texte, ultimul £ntre ele,
O.%N.-ul, fiind lipit fortat, la cererea cenzorilor.
Autorul relateazi intr-o prefatd la o edigie
ulterioard a scrierilor sale” felul in care controful
ideologic i-a condigionat aparigia volumului: pentru
ci Spovedania coplegea ca dimensiune celelalte doud
opere i;l entru cd relata istoria unui preot, trebuia
contrabalansati cu o povestire care si cuprindi
vremurile noi, ,noua revolutie agrara”. Grogan nu
o mai include 1n antologiile ulterioare §i-1 declari
slibiciunile estetice, mai ales ci a fost conceputd
intr-0 zi §i o noapte, tocmai pentru a-i vedea
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volumul tipirit. Consideratiile finale din nota
amintitd a autorului, par desprinse din beletristica
lui ironici §i constitule, cu sigurantd, cea mai
potrivitd analiza, tindnd cont de stupidul context:
,N-0 fi ea, povestirea, tocmai cu ,noua revolutie
agrard”, dar se petrece pe tarlale, prin paduri, la
fara, oricum. Asa a putut aparea Spovedania. Mai
nou, aflu ¢ O. Z. N.Eul a fost tradusi in Frana i
Polonia. Al dracului tov. Dulea (cenzorul, n.n.), a
fost bun i el la ceval...” A raspunde la o asemenea
recoman(iare a politiei culturale cu o scriere despre
obiecte zburitoare neidentificate nu este lipsit de
intentii subversive pe care, desigur, oficialii ori nu
le-au observat ori le-au trecut cu vederea, spre
delectarea posteritilgii. Textul nu este, nici pe
departe, lipsit de calitai, societatea inrogitd forat
fiind iardgi prinsi in desen caricatural.

Povestirea care di gi titlul volumului, amintind
de Tata si cu mine a lui Pir Lagerkvist, poate fi
trecuti ca reusiti estetici in orice antologie de
prozi fantastica romaneascd, realismul magic fiind
invocat deja in critica literard®. Trenul cu miros de
trandafiri, cel mai frumos tren din lume, dupi
spusele personajului, care trecea vijelios prin toate
girile In care-g1 ficuse serviciul domnul Fotiade
anterior, fard sa se opreasca vreodatd, este asteptat
la aceeasi ori §i in halta pustie unde-si duce
existenta alituri de acarul Simion §i de cainele
acestuia. Departe de lume si de intamplirile ei
nesfirsite, firi a se plange de singuritate, cei doi
traiesc iluzia pani la capat. Acaru% devine victima
povestilor sefului de gara si dispare o data cu trenul
misterios, hotirat si vadd minunile dinduntru g1 s
simtd nepamanteanul miros de trandafiri. Scrierea
este, totodatd, un exemplu strilucit de prozi
poematici ascunsi in faldurile descriptiei
umoristice a banalititii.

Adolescent 51 Spovedania ilustreazd fericit
realismul psihologic, radiind melancolie aproape la
fiecare frazd, fira a lipsi nici din aceste scrieri
obsesia personajelor de a crede in cuvinte sau
revelatia ci acestea contin adevaruri nebinuite. Cea
dintai cuprinde povestea maturizirii unui Nicd din
sec. XX, confruntat cu moartea bunicului, pe care
refuzi sa o ia in serios, crezand cd e doar un joc al
hatrului bitrdn, talentat povestitor pe care toti
oamenii din jur il indrigesc. Lumea rurald este
descrisa in aceleasi note nostalgice, tranii par si
triiascd 1n afara timpului §i tandrul Claudiu este
fascinat de libertatea de a se juca pe care 1-o permit
aici parintii. Scrisi in cea mai mare parte in stil
indirect liLer, povestirea cuprinde in fundal §i un
portret colectiv al acestei umanitifi patriarhale:
,pireau Invafai cu moartea §i moartea insdsi, In
felul cum vorbeau despre ea si-n felul cum se



regiteau pentru ea, nu apirea drept un lucru mai
ingrijorator decat stransul finului ori ploaia cu
gheatd din ajun, de care tocmai pomeniserd”. S$i
adolescentul, ca toyi ceilalti protagonisti ai lui
Grogan, ajunge sd se mire g1 sa se teama de forta
imprevizig)ili a cuvintelor, mai ales rememorand o
ceartd avutd cu bdtranul i asociind ingrozit
blestemul lui infantil cu disparitia acestuia: ,De-
atatea ori el, Claudiu, fusese obraznic, fusese riu
[...], 1ar cand bunicul 1l bituse atunci cu cureaua, ii
strigase in minte ,lasd cd mori tu, bogorogule”. Uite
ci murise.” Idilicul copilaresc este, astfﬁ, atins de
aerul strain i rece al mortii, iar personajul, dupi ce
se straduieste inutil sa-si trezeasca bunicul, patrunde
tremurﬁni in tainele vietii reale.

Notele umoristice, uneori albe, alteori negre, nu
lipsesc nici in aceastd poveste despre initierea in
condigia umani, aga ci, de pildi, in rizboi
permanent cu verigoara, protagonistul face remarci
sarcastice la adresa ei: ,Ea cinta la microfon, solo,
yoomnoroase pasarele”. Dac-ar auzi-o, n-ar rimane
una-n cuib.”, sau, consolat de ceilalii ci bunicul va
ajunge 1n rai, le va replica tiios in gand: ,Cum o si
se duci in cer cand or si-l bage in pimant!”

Prima intilnire cu moartea §1 instriinarea de
candoarea copilariei sint surprinse, astfel, intr-un
text memorabil.

Actiunea din Spovedania este plasata tot intr-un
sat, unde tanirul preot Emilian slujeste la trecerea
dincolo a predecesorului siu, dar, de data aceasta,
thanatosul este indepartat temporar de nebunia
tubirii 1n care va f{) prins personajul, pentru a
reveni, 1n dialecta inevitabili a tragicului, 1n acelagi
culoar stramt si greu de acceptat ragional al morti1.
Imediat ne vin in minte povegtile tolstoiene despre
dragostea letali sau celebrul roman englezesc
Wauthering Heights. Preot ficut, nu nascut, ajuns la
acest statut soctal din ambitia tatilui §i nu pentru ci
ar fi avut vreo chemare, Emilian nu se poate abtine
si nu divulge limitele dogmelor g1 chiar ale
credintel, nebinuind ci va ajunge, el insusi, o
yictimda a curajului de a forfa limitele.
Inmormantarea 1i prilejuieste reflectii sarcastice de
tipul ,Escatologia bitea joxologia”, la fel cum,
oginioaré, elev la seminar find, il trata pe
Dumnezeu ca pe un personaj demn de toate
comentariile, interpretand exagerat de original

asaje din Biblie, ca un blasfemiator inconstient,
ﬁalucinat de forta de seductie a cuvintelor.

Ceea ce criticii au vizut drept demonism in
acestd scriere (}preotul care trleste experienta
neobignuitd a adulterului)” ni se pare mai degrabd
sansa de a se descoperi a protagonistului, fascinagia
pe care o exercitd Ana asupra lui corespunzand unei
chemari launtrice pe care gi-o inhibase din

comandamente sociale §i pseudomorale, si nu
ispitei diavolesti. In confruntarea cu el Insusi,
preotul pare si se lase invins, dar, de fapt, afli cine
este cu adevirat, cu nimic mai prejos sau mai
diabolic, cuprins mai degrabi de o pasiune livrescd,
mai veritabild decat Insigi viata: ,Parci nu e firanci
din sat, parci e taranci din carti”.

Mog Buie 11 face istoria satului §i povesteste
neistovit despre viaja de odinioard - ,Vremuri,
parinte, nu timpuri, ca acum.” - , Emilian visind
incongtient la plindtatea existengiali de care
vorbeste birjarul, pentru ci, in fond, personajului ii
lipsegte vitafitatea autentici. ,Decidem cand decad
visurile noastre” va reflecta cuprins de amariciune
la un moment dat, iar atunci cand citeste din cirtile
sfinte ruga ,libereaza toate simgurile noastre din
amortela patimii”, nu se poate abtine de la analiza
stilisticd, sub care ascunde sentimentul siu de ratare
afectivi: ,Amortela patimii, in mintea cirui vechi,
greu incercat pdrinte se sivarsise intaia oara
imperecherea aceasta de vorbe?”

Tanirul preot este, in ultimi instant3, unul
dintre ,cel mai frumost inecati din lume”, ca si ne
folosim de poeticul titlul al lui Marquez, un
protagonist tragic, murind pentru visul siu de
wubire, anatemizat intr-o [ume a sabloanelor
comportamentale, iar finalul ne demonstreazi, inci
o dati, ci Grogan este un autor cu gustul fatalitigi,
de la o insula la alta, personajele indriznind si
sfideze normele sociale, morale, si fiind risplititi cu
dezamigire sau chiar cu moarte, pentru ci realitatea
nu atinge niciodati frumusetea inchipuirii. Fraze
suficiente din nuveli trimit i ele spre aceasta
concluzie: ,Totul e si ai o poveste. Nu te mai uita
nimeni.”

Planeta mediocrilor (apirutd mai intdi in 1991),
propune o inedita cilitorie cosmici §i o garada a
comunismului tdmp, iarisi neobservati de
cenzurd", in care munca tine loc de religie, de
prietenie §i de orice alti atitudine sau actwitate,
oamenii ajungind si fie concurati de robogi. De
data aceasta, formula preferati de citre autor este
parabola. Umanitatea hibridd, pe jumdtate fiinta, pe
lumitgte masina, este programatd sa faca, sa
indeplineasca, sd asculte ordinele, totul sub semnul
unei ,dezvoltiri multilaterale”. Mai ales pentru
cititorii care au prins ani buni ai epocii de aur,
replicile personajeqor vor evoca limbajul de lemn de
ocﬁnioari, lozinciria spilitoare de creiere, credinga
exprimatd bombastic ci popoarele capitaliste sunt
iremedighil damnate §i toate dogmele idioate ale
vremil. Incd o datd, naratiunea curge fari poticneli
ideologice, pentru ci scriitorul nu cautd sa expuna
virulent teze politico-sociale, ci preferd ca metoda
mult mai eficientd sugestia miiestriet literare. Nota
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autorului care Insotegte edigia din 2008 indic3, si pe
verificatd dreptate, receptorulfintd: ,Cartea se
adreseaza cu precidere marelui public cultivat.”,
pentru ci este o distopie contaminatd de mult
umor, conventia science-fiction  subliniind
contrastul intre normalitate i aberatie ideologici,
aga_incat ,epopeea spatiald” devine, in esenta, o
viziune intunecati asupra umanitgii definite de
yfarmecul discret al negtiintei.”

Urmitorul titlu 1n caravani, in ordine
cronologica, este al unui eseu scenic in doud acte,
Scoala ludicd (Editura Ghepardul, 1991), un mascat
manifest al scriitorului care va repeta in text
sintagma celebrd theatrum mundi: lumea chiar este
o scend iar jocul - un substitut sublim al realitigii.
?i aici regasim tendina lui Grogan de a clitina
ocurile comune §i modele care acapareazi
zgomotos varstele artei, pentru ci este .d};clarati
dintru inceput o ,crizd a teatrului”, ironizandu-se
obsesiile creatorilor de scoali noui preluate deseori
fari discernmant de citre epigoni dll)ver§i sau criticl
mimetici, sfichiuite fiind, de pildi, s
structuralismul sau realismul socialist care au

rovocat  suficiente  inertii de perceptie.

ramaturgul isi enumera i sursele de inspiratie,
desigur marii autori de teatru, de la Shakespeare
pana la Tonescu, dar parodia functioneazi doar in
prim-planul semnificatiilor. Anumite nlinguiri de
replict ne avertizeazi cd jocul de-a teatrul nu este
fortuit, pentru ¢i numai prin recursul la imaginar
se poate depisi inconvenientul istoric ori
existential:

»Octavianus: Istoria noastri nu este nici adevir,
nici minciun: este paraboli. Ce-am spus acum?

- O maxima!

- Un truism.”

In actul al doilea ne intdmpini un monolo
hamletian al unuia dintre personaje (toate fiin
numite generic): ,Sa traiesti pur si simplu, si triieiti
pentru a respira adanc, in vole - nimic mai mult,
nimic mai puiin. Sa joci Cehov, intr-o sali linigtiti,
sa fie tacere, sa-{i poti auzi rasuflarea, si spui lucrurn

ugine si simple - ce poate fi mai frumos?”
Fledoaria jocului §i a simplitigii este insotita de cea
a solidanitigii: ,Vezi? Nﬁ joc rau. Al nevoie de
mine. [...] Nu mi pot juca singurd. Nu stiu si md
joc singurd! Nu vreau sd fiu cobaiul propriilor mele
andur1.” Degi redus ca dimensiune, textului nu-i
%ipse te potentialul reprezentativ, mai ales ci
robfematica dezvoltati este aceea a crizei textului
1nsus, soh;;ionaté partial prin jonglerie lingvistica.

O sutd de ani de zile la I1)’orpile Orientului (aparut
inigial la Editura Fundagiei Culturale Romane,
1n1992) este un ,metaroman istoric™”, subintitulat
sroman istoric foileton”, o constructie epici
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aglomerati in care livrescul, umorul si satira sunt
topite 1n pasta unor aventuri ... specifice neamului,
derulandu-se pe doud fire epice care alterneazi:
drumul unui domnitor mazilit la Poartd pentru asi
recapata tronul i cilitoria a doi cilugiri moldoveni
la 1{)oma, pentru a cere ajutorul Papei contra
otomanilor greu de stavilit. Picanteriile, ironia fini
sau deloc discretd, povestile cu talc si alte modalititi
specifice autorului, ascund un studiu imagologic
estul de verosimil, de la titari pani la fegele
bisericesti de la Vatican, via Imperiul Otoman, lesi,
unguri, si, binelnteles moldoveni, popoarele avind
parte de sugestive portrete gorective:_ »polaci
rumeni, scumpi la vorba, privind nu stiu ce in
arigtea focului, ovrei tinguinzi, cu nigte tirsoage de
Lir 1 cit badanalele, grecotei cu nas subtire,
bulgirot cu ceafa destul fe groasd, cazacl trosnindu-
si falcile a spleen, nemti stapanindu-si cu demnitate
vagl zgomote interioare, ungureni chipesi vorbind
ceva cu nigte vranceni sovaitori, moldoveni
licrimand de atitea povesti”. Despre aventurierii in
sutand (ldesigur ca Paul de Marenne le este
strimosul, dar habar nu avea acesta ce urmasi
ndstrugnici vor duce mai departe toposul cilitoriel,
in sens invers, desigur) aflim ci purced la drumul
entru salvarea neamului ,cu constiinta latinitatii
ror 1n singe si cu obiceiurile slave in cap” si ci,
odata ajung in faga Papei, cu actul de identitate de
la Grigore Ureche - ,De la Rim ne tragem” -ii
explica acestuia dilema geopolitici a moldovenilor:
,In adancul sufletului siu, omul din popor stie,
Sanctissime, ca de la Rim se trage, dar trupul e batut
de Crivigul de peste Nistru. Ii sunt mai aproape
dingii decit parinii.”

Si aict ctitorul va fi incantat de jocul
intertextual (mai ales de la Sadoveanu si din folclor
citire, acoperind momente-cheie din istoria
scrisului, de la Scrisoarea lui Neacsu la Proust).
Combinatiile livresti sunt surprinzator de potrivite
sl ingenioase, rezuftind contamindri memorabile:

» — A cui egti din Harlau?

- A Glanetagului.

-A  Glanetagului? Acela care gi-a vandut
salcamu’?”

sau ,,Ci uite, alaltiieri mi oplosisem pe lingd un
foc de negustor §i, cum se-ntimpla, di-i cu bere, di-
i cu vin, md pune diavolu’ si lencep povestea cu
1apa lui Vodi.”

Inteligente sunt si intervengiile-surprizi ale
autorului in text, mirturisindu-gi unul sau altul din
»chinurile” creagiei (procedeu care la alti optzecisti
ajunge si oboseasca, numai ci, in cazul de faga,
prozatorul stie foarte bine cand si lase naragiunea in

ace §i cand si faci o pauzi de autoreferentialitate).
%e exemplu, cititorul este invitat la contemplagie



hedonista, in spirit balcanic, ludndu-i-se in deradere
obiceiul de a scormoni dupd sensuri ascunse:
»Ingiduie-ne, Cetitoriule, care te apleci cu sfielnici
grija asupra randurilor aceste, a face aici o pauzi.
Trageti si tu rasuflarea, hodinegte-ti ochii i lasa-i sa
lunece iute peste vorbe, cici n-avem a spune nimic
din ceea ce, indeobste, iti retine atentia. Aibi
incredere in noi, nu te ducem pre tine in ispitd de la
trebi, nu mai povestim, ci facem putinticd
retoricd.[...] Precum noi obosim cu scrisul,
asigderea tu cu cititul. Ut pictura, lectura. Nu umbla
incrancenat dupi ingelesuri i pricini acolo unde
insugi izvoditorului 11 scapi, ci tolinit cum bine-i
ade la umbra istorisirilor in pirg, lasi creionul rogu
in iarbd §i priveste cu ochi blinzi, somnorosi, ce
fraza frumoasi am scos.” In altd parte, naratorul se
linge de metehnele inevitabi{)e ale cirturariei
imprumutand tonalitatea Inaintasilor, greu de
imitat firdi mult talent g1 inteligentd rara: ,Sunt,
mirite  Cetitoriule, Imprejuriri in viaja
povestitorului cind pani este, calimari este, hirtie
este, curechi in poloboc asemine, brinzi in putini
de-a volna, §i totusi mina 1 se opregte, privirea-i
cade-n departare, ochii se Inchid, ca uf greu cade pe
masa §i, dgcé nu doarme, nici mare lucru nu face in
clipele acelea.”. Asta da crizd a limbajului §i a
creatorului!

Identitatea romdneasci nu putea fi surprinsi
decat 1n note inedite, deseori in formula
intertextualitagii ludice si parodice: , - Asa ne-a fost
scris, s-avem tihna vantului si nestatornicia apelor.
Dar nu ne plangem. Rimanem. Suntem. Tot1. Azi
aici, miine-n Focsani, ce-am avut §i ce-am pierdut.”,
iar celebra capitali a Moldovei are i ea parte de
pana fantezistd a autorului, documentat fictiv din
cele mai autentice izvoare: ,Va leato sapte mii i
ceva, lagul, poreclit de titari ,Tirgul de foc” din
cauza deselor incendii, de cazaci ,, Tirgul celor o mie
de ciriri” din cauza excelentului vin alb, de turci
»Trgul suspinelor”, din cauza deselor maziliri, si de
moldoveni1 ingisi ,Dulcele tirg”, din cauza deselor
giupinese viduvite de o amara istorie, lagul, deci,
era o agezare linistita.” Nu lipsesc nici savuroase
ncrengisme”: ,sd dam trupului ce-1 al trupului, cici
fara dansul sufletul este egal cu zero.” or1 asocierile
spectaculoase de registre: ,iarba imbelsugatd care
crestea illo tempore pe-acolo, pe langa Nistru”; ,un
om mic, muschiulos, numai in fes sin
indispensabilii sine qua non” (descrierea sultanului),
cartea devenind un fel de dictionar de literaturi

rimitd de-a gata, care alimenteazi serios starea de
gine a cititorului.

Procedeele postmoderniste sunt si ele luate in
rispir, incat cititorul fie este invitat si scrie un
episod dupid planul de idei dat de citre narator, fie

are la dispozigie un episod de rezerva. Sunt inserate
si scrisori de I;a lectorii nemultumiti de mistificirile
autorului sau raspunsuri de tipul ,posta redactiei”,
iar in altd parte este invocati o criza a ascultatorilor
provocata de raspandirea tiparului, ducand la

olemici intre povestitorii traffi;ionali 1 carturari.
lgoarte mult Ui place naratorului si faci haz de
,temele general umane” si de teoria literard, in
fond, de ciile prea batitorite, cum se petrece in
urmatoarea secventd, amestec reusit de pozi docta
51 limbaj colocvial: , Toatd boala vine de [a persona.
Merge personajul, merge si naratiunea. b?u merge
personajul, treci pe descriere si e jale.”

Intamplirile  hazlii (titarii care dau foc
propriului sat ﬁentru cd s-au imbitat §i caii i-au dus
inapoi acasd, haremul-tiparnita, istoria cartofului
care salveazi Moldova, haiducii suferind de
alienare), personajele de snoave (de amintit
Barzovie-Vodi, cititor impitimit), dialogurile
spumoase (,esopicul limbaj” il numegte naratorul in

inal) alcituiesc, fard nici o rezerva, unul dintre cele
mai reugite romane romanesti de la sfargitul
secolului XX™.

,Preumblarea epicd” se termini abrupt,

ersonajele riman pe drumuri iar gravitatea irumpe
ﬁz finalul textului, cum se intimpla in destule creatii
ale lui Grogan. Prin analogie cu legenda mesterului
Manole, se pare ci la Porgile Orientului nimic nu
poate fi dus pana la capat fari sacrificiu suprem, ba,
mai mult, autorul isi geclari doringa de a se refugia
el insugi in fictiune ca singura realitate suportabﬁi,
mai ales cd - a}lim din ultima notd - data terminirii
romanului este 3 iunie 1988:

,Eroii ne sunt pe drumuri i, fard voia noastra,
nu-1 mai putem aguce acasi, silindu-i la un etern
surghiun. %e departe, din loc neprielnic, Metodiu si
Jovanug ne fac semne Inspiimintate cu mina si dac-
ar fi mai multd linigte, le-am auzi, poate, glasurile:

- Nu ne lsagi! Duceti-ne acasa!

I-ar consola oare strigitul nostru soptit, de
raspuns: ,Nici noud nu ne e bine aici, agteptai-ne,
0 sa venim §i no1”?”

La alt nivel al formulelor literare se afli Nutzi,
spaima Constitutii, in doud volume, care vor apirea
in 1995 si 1n 1998, reprezentind, de fapt, o
caricaturd politica extinsa, insofitd de sugestive -
uneori prea sugestive - desene ale lui Ion Barbu.
Paginile care o au ca protagonisti pe Nutzi fixeaza
o imagine a actualitagi, deloc incrancenatd, dar nici
edulcorati pand la a deveni simpatici, autorul
ascunzandu-i grimasele in anecdotica. Riscul unor
scrieri de felul acesta, aparute initial in presa destul
de solicitatd de publicul larg, este ciderea in
derizoriu si chiar In capcana vulgaritagii, dar nu este
cazul foiletoanelor lui%oan Grogan, cel putin nu in
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totalitate, desi tovarisi de generatie s-au gribit s
amendeze o astfel de ,concesie™. Personajele prea
inspirate din realitate, cum sunt lon Ilici gi Emil
Constantin, ca sa nu mai vorbim de ubicun Virgil
Migureanu §i Rodica Beclean, sunt condamnate,
fira indoiala, la efemeritate estetici. Pamfletul
politic triumfa in alta parte, in secvente precum cea
a scrumierei de forma Romaniei cﬁn palatul
Cotroceni, ori in exclamatia plini de naduf ironic:
»Jara de dosare, cinste cur le-a scris!” Oricite
ericole ar prezenta subiectul, stiinta compozitiei si
Fimbajul rafinat, experimentat prin lecturd
consistentd, pe care le dovedegte scriitorul, feresc
aceste opere de facilitate neprielnici, asa incat nu
exagereaza foarte mult Dan C. Mihiilescu atunci
cand afirmi ci ,Nutzi poate si figureze cu cinste in
manualul de literatura romani la capitolul
opersonaje feminine” alituri de Vitoria Lipan,
Mara, Doamna Chiajna, Ana Rosculet, Sasa
Comanegteanu, Adela, Matilda lu’ Petrini ori
Sultinica.”® Evident, criticul imprumutd aici
tonalitatea demitizanta a prozatorului insugi.
Judetul Vaslui in NA.T.O., aparut in 2002, la
editura Aula din Bragov, este subintitulat antifrastic
Hfoileton science-fiction”, pentru ci intimplirile
sunt supirator de realiste, plasate in Romania
postdecembristi a confuziel generale §i a modelor
lobale, scriitorul insugi numindu-si creatia in nota
ﬁe la inceput Hfructul, uneori ironic, al unei mari
dezamigir1”. Chiar daci anul declarat al derulirii
actiunit este 2084 (Orwell plasase actiunea
cel;ebrului sdu roman cu exact un secol in urma),
singurele elemente science-fiction care apar, si doar
episodic, sunt traducitoarele simultane” si
,pijamalele somnifer”, pentru ci viitorul este, cfe
fapt, un trecut etern sau un prezent gol al
natiunilor coplesite de lipsa lor de importanta
istorica i de saricie (, Viitorul e pe duci” va spune
cu amiraciune povestitorul in final), romani din
Vaslui §i gagiuzii fiind principalii doritori si
acceadi ia statutul de membre N.A.T.O. Faptele si
mentalitatea personajelor amintesc de Simion
Liftnicul al lu1 Petru Cimpoesu, atit de griitor
subintitulat ,roman cu ingeri si moldoveni”, numai
ca aici lipsesc parabolele seminitoare de
Intelepciune printre personaje, iar un titlu de
episod condenseazi in surdini (auto)ironici peisajul
social: ,Spatiul mioritic - cuibugor de nebunii”.
Desigur, derizoriul este ciutat, studiat, autorul
refuzand si profeteasca apocalipsa morali a natiunii
si surprinzand toate ofurile sociale i etnice prin
povestea veseld, de la religia parteneriatelor de pace
pand la obsesia Nobelului. Apar si aici suficiente
calambururi livresti, in asocier: inteligente si hazli,
apoi reintalnim cu incantare una dintre fintele
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preferate de catre autor pentru ironia sa
nedisimulatd: interpretarea critici de manual,
inghitita de sabloane, asa incat opera grosaniana
evine si cu acest prilej un mijloc de igienizare
mentala: ,Orice proza romaneasca (fie ea inspiratd
din judetul sus amintit) ce se respectd, trebuie sa
depaseasci temele si subiectele strict locale §i si
tinda spre o viziune europeand, occidentald, adica,
scurt spus, spre un sens general uman.” (s.n.)
Cliseul este repetat sarcastic in aproape toate
operele autorului nostru, denuntandu-ise, de fapt,
vidul semantic ,dobandit” prin utilizare excesiva.
Altundeva in scrierea de fata sunt tintite si
paralelismele-parada Intre scriitori: ,Pe no1, precum
e Tolstol, ]Bostoievski, Kafka, Thomas Mann,
g/[ihail Drumeg, ne intereseazi general-umanul.”

Nu scapi nici pretinsul ,cititor interactiv” din
moda postmodernista de vitriolul ironic g1 nici
detinatorii de culturi obginuti prin diplome: ,Ca si
vorbim in termeni cu care nenumarate nulitigi
didactico-pedagogice si-au dat mulgime cfe
doctorate, orice istorioard presupune doi termeni:
un emititor §i un receptor.

Din picate, ca orice scriere racordatd prea mult
la actualitate, volumul suferi pe alocuri de
vulglaritate, oate pentru ci inigial romanul a fost
publicat in foileton in Academia Catavencu (nu ci
revista, in general, ar fi vulgara, dar, pe alocuri, mai
trebuie ficute concesii cumpiritorfor...) si poate
pentru ci unii dintre cititori, indiferent ai cirui
timp, mai au niste prejudecdti pitite printre
circumvolugiuni. Finaluf, in deja cunoscuta
strategie de amanare ludici a autorului, revine pe
tonuri mai intunecate la ,eterna §i fascinanta
Romanie”, la alegerile castigate de citre comunisti
in Moldova in 2001 (,Nu credeam si-nvi a anticipa
vreodatd chiar in halu’ dsta” adaugi trist, iar noi
putem adiuga §i mai trist ci in 2009 repetabilitatea
stupidi a istoriel s-a verificat incd o data), pentru ci
Lscriem, ca tot omu’, supt vremi” si ajungem la
notatia telegrafic a celui care Intelege ci jocul de-a
cuvintele ingirate in fraze spumoase la un moment
dat se termini: ,E vari. E cald. E Romania. Nimic
la orizont.”

Firul de mitase din proza lui Ioan Grogan este,
asadar, cinismul melancolic, alimentat de constiinta
fatalitagii. A nu crede in nimic real i a transforma
literatura In arma existentiala. Mircea Mihieg
vorbea despre pesimismul® autorului, or
pesimismul exclude bucuria, care se giseste cu
prisosinta in prozele grosaniene, in ciuda
sentimentului ratirii mai tuturor marilor
intampliri ale fiingel. Singura ,realitate” care nu sta
sub semnul derizoriului rimane cartea si, din acest
punct de vedere, paginile ,minimaliste” din Insula
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devin, aga cum observase Monica Lovinescu®, un
cod de lecturi: citind prozele scurte ale lui Grogan,
stim, de fapt, pe marile cirti ale lumii.

Note:

1. ,Joan Grogan este printre pufinii creatori de gcoala

noud care n-au devenit prizonterii unei singure formule

epice” este introducerea lui Radu G. Teposu la capitolul
espre scriitor in Istoria tragici §i grotescd a

intunecatului deceniu literar noud , Editura Dacia, 2002,

p. 232,

2. Antologie de texte teoretice, in loan Grosan,

monografie, de Nicoleta Clivet, Editura Aula, 2001.

3. Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc,

Editura Humanitas, 1999, p. 428.

4. Mircea Mihdeg va spune ci este scrisi ,la cea mai

inalta tensiune a fictiunii”, in ,Romanul-pastili” din

revista Orizont nr. 51 din 20 decembrie 1985, apud

Nicoleta Clivet, op. cit.

5. Istoria literaturir romane de la origini pand in prezent,

Editura Semne, 2003, p. 424.

6. ,Pentru a desemna o receptare a textului literar

insogiti de plicere, critica italiani (Cesare Brandi,

Giufio Carlo Argan) posedi un termen special:

fruizione. Insugirea de cipetenie a celor patru povestiri

din Caravana cinematogmfca“ (1985), prima carte a lui L.

G., este tocmai aceasta: 1zbutesc in tot timpul lecturii s

mentina viu interesul cititorului, -l atraga in universul

lor imaginar prin alegretea stilistica si printr-un umor

de buni calitate.” - in Dictionar analitic de opere literare

romanesti, p. 122-124.

7. op. cit., p. 12.

8. ibidem, p. 21.

9. ibidem, p. 11: ,Bovarism necunoscut de adevaratii

fericiti, cel E:ga;i de viatd, striini de-ale literaturii [...l]”,

p. 21: ,Exista un anumit bovarism al personajelor lui

Grogan, care tind si considere ci viata lor e mereu in

alti parte, Inscrisa pe niste coordonate obligatoriu

livresti”.

10. ibidem, p. 29.

11. ibidem, p. 11.

12. ibidem, p. 19.

13. ibidem, p. 22.

14. Editura Cartea Romaneasci, Bucureti, 1989.

15. Povestiri alese, Editura Allfa, 1999.

16. N. Clivet, op. cit., p. 26.

17. ibidem, p. 30-31.

18. Autorul insugi marturiseste, dupa 1989, ci l-a uimit

obtuzitatea cenzorilor: ,mi mir §i eu cite ,soparle” au
utut si scape serpuind printre randun” (Cuvant

inainte la Planeta mediocrilor, Editura Polirom, 2008,

pag.5). . :

19. Nicoleta Clivet, op. cit, p. 108.

20. Nicoleta Clivet afirma ci aici ,verva, umorul si

inteligenata combinatorici ale lui Grogan ating extaza”,

op. cit., p. 39 s ca ,Putini sunt scriitorii ron_lﬁni care sa

se preocupe cu atata constanti de buna dispozitie i

delicata (in)formare a cititorilor sii.”, p. 41.

21. Mircea Cirtirescu, in opera pomenitd deja, invocd
,0 anumita pragmatica a succesului literar”; care l-ar
situa, iardsi, 1n vecinatatea lui Caragiale - p. 427. Ca si
cum i-ar lipsi vreunui scriitor acesti strategie
pragmatica!

22. Dan C. Mihiilescu, Literatura romand in
postceausism , vol. Il-Proza. Prezentul ca dezumanizare,
pag.146.

23, art. cit.

24. in Est-etice, Unde scurte IV, Editura Humanitas ,
1995.

Bibliography

1. Cirtirescu, Mircea. Postmodernismul
romanesc/ Romanian Postmodernism. Editura
Humanitas, Bucuresti, 1999.

2. Clivet, Nicoleta. Joan Grosan - monografie/
loan Grogan - monography. Editura Aula, Brasov,
2001.

3. Lovinescu, Monica. Caravana
cinematografici a lui loan Grogan / loan Grosan’s
Cinematography Caravan. In: Est-etice, Unde scurte/
East-ethical, Short Waves, IV, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1995.

4. Manolescu, Nicolae. Joan Grosan, Caravana
cinematografica/ loan Grosan, The Cinematography
Caravan, in Literatura romand postelici/ Romanian
Literature after the Second World War. Prose.
Theatre. Vol.al II-lea, Proza. Teatrul. Editura Aula,
2001.

5. Mihailescu, Dan C. Nutzi, un personaj pentru
orice constitutie/ Nutzi, a character for every
constitution. In: Literatura romand in postceausism/
Romanian Literature after communism. Prose. The
Present and its des-humanisation. Vol. al II-lea,
Proza. Prezentul ca dezumanizare. Editura Polirom,
Tagi, 2006.

6. Negoitescu, lon. loan Grosan: Caravana
cinematografica/ loan Grosan: The Cinematography
Caravan. In: Scrittori contemporani/ Contemporary
Whriters. Editura Paralela 45, Pitesti, 2000.

7. Perian, Gheorghe. Caravana cinematografici/
The Cinematography Caravan. In: Dictionar analitic
de opere literare romanesti/ Analitical Dictionary of
Romanian Literary Works. Editura Didactica si
Pedagogici R. A., Bucuregti, 1998.

8. Simion, Eugen. loan Grosan. In: Scriitori
romani de azi/ Romanian Writers of Nowadays.
Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1989.

9. Teposu, Radu G. Istoria tragici & grotescd a
intunecatului deceniu literar noud/ The 7gm ical &
Grotesque History of the Dark 9th Decade. Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 2002.

65 >>>



