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1. Introducete

Nicio discutie ce are ca subiect femeia sau
feminitatea nu poate face abstractie de rolurile pe care
femeia le are in raport cu cei din jurul ei — rude,
prieteni, cunoscuti. Deoarece, dincolo de eternul
feminin existd s relatiile, conflictele cu lumea
exterioara. Atat V1rg1n1a \X/oolf cat si Hortensia
Papadat-Bengescu creeaza tipuri feminine care joacd —
simultan — mai multe roluri. (1) Acest lucru este
explicabil prin faptul cd, incetind a mai fi doar ,un
inger al caminului” cum era prezentata in literatura din
perioada anterioara, femeia este si fiintd sensibila,
delicata, cu simtul datoriei fatdi de familie, dar si
jumatatea mai puternicd, mai priceputd a unui cuplu
economic (stie si scoata bani dintr-o afacere, este
capabl 4 sd conduca smgura 0 gospodarle s 1si sustind
cauza In instantd, si ingtijeasca si sa vindece boli, si
urmeze studii §1 sd aiba profesii liberale, sd-si valorifice
talentele artistice etc.). (2)

La Hortensia Papadat-Bengescu vom gisi o tratare
complet diferita rolurilor femeli ca mamd, sotie, fiica si
confidenti.

Un personaj interesant este Lenora Hallipa, pentru
cd reprezintd un amalgam de roluri: Lenora este la
tinerete vampa zburdalnicd, apoi sotia-amantd pentru
Doru Halhpa sl mama a Elenel a Mikii-Lé si a Cocdl-
Aimée, episodic, amanta unui zugrav italian i, in final,
sotla-pacientd a doctorului Walter.

Din punctul meu de vedere, in multiplicitatea
rolurilor unui singur personaj feminin, se afld
principala diferentiere a romancierei noastre de cea
britanicd. Deoarece luand, ca exemplu, personajul
Lenora, comparat cu Clarissa Dalloway, se observd, in
cazul primeia, o combinatie de roluri mult mai
incitantd: mama (atat pentru doua fete ale lui Doru
Hallipa - Elena si Coca Aimee —, cat i pentru bastarda
Mika-Lé), sotie (de trei ori — a unui ofiteras din Mizil,
apoi a lui Doru Hallipa si, in final, a doctorului Walter
pentru care este $i pacienta-amantd), pentru Coca-

13 >»



010

9

n

:
:

Aimée este la un moment dat chiar rivala la atentia lui
Marcel Walter, este sora si confidenta lui Lica, prietena
si verisoara Linei; In cazul Clarissei, romanciera
britanica reduce numdrul rolurilor — personajul este
mama Elizabethei si sotie a lui Richard.

Motivul ar putea fi oroarea pe care o simte
romanciera britanica fata de tot ce este maladiv, de
suferintd si de descompunerea umanid asociatd
razboiului, pe care le redd oarecum prin intermediul
rolului Lucreziei Warren Smith din romanul ,,Doanmna
Dalloway” si, ceva mai viguros, prin personajele
feminine din romanul ,, Anii”.

In ,,Anii”, cronica de saizeci de ani a unei familii
(din primavara lui 1880 pand in vara lui 1937) prezintd
disolutia unui mod de viata specific societatii engleze
din epoca victoriana. (3) Personajul Eleanor Pargiter,
celibatara, este cel care poate fi comparat atat cu Laura
— pentru actiunile filantropice in care se implica —, dar
si cu Nory Baldovin din ,Radicun” — pentru
devotamentul fati de familie. Fa nu se va casatori
niciodata §i va avea permanent grija unuia sau altuia
dintre membrii familiei ei — tatd, frafi, surori sau nepoti.

Eleanor Pargiter triieste expenenta unui  Prim
Rizboi Mond1al si iminenta unui al doilea, dar nu va fi
yactiva” in felul in care este eroina din ,,Bﬂ/ﬂﬂm/’ 4)
Participarea ei este la distantd de suferinta celor care
mor sau sunt raniti. Ea nu vede boala, rinile sau
moartea. Fa doar aude despre ele: ,,O fata in casi iesise
spunand «Soldatii pazesc linia cu baionetele de armaly
Asa aflase ea de razboi, cu trei ani inainte. Al putea sa
ingadui nemtilor sa invadeze Anglia si sd nu fact nimic?
spuse intorcandu-se catre Renny. li paru rdu ci vorbise
si cuvintele nu fuseserd cele pe care voise si le
foloseasca.”. [Woolf, Years|

Sora ei, Rose, este o adevirata luptatoare, dar pe
baricadele migcarii sufragetelor. Actiunile ei o vor duce
chiar la inchisoare, dar amanuntele lipsesc si personajul
pare schematic si creat doar pentru a sustine ideea
revoltei impottiva oricarui fel de limitare a drepturilor
— mama ei, tot Rose, fusese aldturi de miscarea pentru
eliberarea Irlandei.

E remarcat faptul cd, In romaneleVirgiei Woolf,
rolurile feminine negative sunt mult mai putine, iar
unele tipuri nu existd — nu gasim proxenete sau
complice la atitudini imorale —, iar rivalititile dintre
femei sunt rareori generatoare de conflicte in casnicie.
Este evidenta admiratia romancierei britanice pentru
femeile morale care respectd familia si taditiile.

Tipurile feminine din romanele Virginiei Woolf
sunt, cel mai adesea, definite de nu mai mult de doua-
trei roluri, spre deosebire de tipologia mult mai
complexa si complicatd a femeilor din ,,Ciclul Hallipa”.

Cele doua romanciere au in comun apologia
institutiei matrimoniale, pe care o fac, insa, diferit:
Virginia Woolf o face declarat, prin ideile eroinelor
care laudd beneficiile cdsatoriel (Clarissa Dalloway,
Helen Ambrose sau doamna Ramsay), iar Hortensia
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Papadat Bengescu prin prezentarea reversului medaliei,
aratind doar nefericirile ce insotesc eroinele care
opteaza pentru celibat sau tradarea partenerului de
viatd si Incalcarea regulilor casniciei — Elena
Dridganescu, Lenora Hallipa. Cisitoria si apoi
maternitatea par a le oferi femeilor o platosa
protectoate ce se nasgte odatd cu grija pentru cei care
formeaza noua familie.

Cerintele societitii moderne le afecteazd in primul
rand pe femei, ele fiind cele mai usor de cucerit de
partea ,,progresuhn datorita entuziasmului folosit
adesea fird discernamant care le face sa cadd pradd
depresiilor, usor vlaguite si cu vise spulberate. Dar
aceste solicitdri sociale au si rolul de a impulsiona sexul
frumos — sa-si hrineascd si dezvolte aptitudini mai
degrabd masculine (talentul in afaceri, recuperarea cu
orice chip a proprietatilor strimosilor — intreprindere
nereusita adesea de barbatii din familie). Adesea ele se
preocupa si de formarea lor ca intelectuale, artiste nu
doar ca mame si sotii; femeile studiaza, citesc,
caldtoresc, fac sport, isi educd in spirit liberal copiii §i,
uneori, iau locul barbatilor, preluand o parte dintre
atributiile lor.

2. So;ia

Rolurile de mama si sotie, cel mai adesea intr-un
cadru matrimonial conventional, apar frecvent in
operele ambelor romanciere. Deosebirea dintre ele
constd in aceea cd Hortensia Papadat-Bengescu risci si
ultragiazd moralitatea cititorului, introducand In
ecuatie si rolul de amanti la aceleasi personaje, in timp
ce Virginia Woolf disociaza aceste roluri si prezinta
personaje feminine complexe, dar cu o moralitate
solida, cu valori etice clare.

In romanele romanele Virginiei Woolf tipul sotiei
ideale este Clarissa Dalloway, personajul central din
romanul ,,Doamna Da//ou/@” (personajul apare si in
romanele ,,Caldtorie in larg’si ., Intre acte”) care este, dupd
pirerea rnea, personajul exemplar din creatia
romancierei britanice: ,Este Doamna Richard
Dalloway, nici macar Clarissa. Este doamna Richard
Dalloway. Avea senzatia extrem de bizard ci e
nevazutd.”. [Woolf, Dalloway)

Clarissa Dalloway se identifica total cu rolul de
sotie. (5) Odata cu disparitia simplei asocieti a numelui
ei cu cel de familie, ea pare a suferi o adevaratd pierdere
a identitatii: fara Richard nu mai este un om intreg, nu
e perceputd ca valorand prea mult. In ciuda nevoii
permanente a unui sprijin sigur cum este Richard,
regretele pentru traiul tihnit, lipsit de tensiunea ce
apdrea odatd cu venirea lui Peter sau a unei simple vesti
despre el nu sunt ascunse: ,,0, daca si-ar fi putut trdi
incd o data viata...”. [Woolf, Dalloway)

In romanul ,,Doanna Dalloway” portretul sotiei este
complet abia la sfarsit atunci cand Sally marturiseste ca
,$1 Clarissa il iubise pe Peter mai mult decat l-a fubit
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vreodata pe Richard” [Woolf, Dalloway] moment in care
intreaga viatd a lui Peter Walsh capata un sens. Fusese
iubit de catre cea pe care o iubise si asta era tot ce
conta, fiindca: ,,Nu putem iubi de doui ofi, spuse. el”
[Woolf Dalloway] Astfel, viata lui nu mai inseamnd un
semi-esec, ¢l 0 adeviratd 1mphn1re

Chiar daca este 0 mama si o sotie responsabild, care
se achitd impecabil de responsabilititile ce ii revin,
Clarissa are momente de ezitare, in care se intreaba
dacd nu cumva a gre§1t alegandu—l pe Richard ca sof si
atunci imagineaza scurte scenaril ale unei pos1b11e
fericiri alaturi de Peter Walsh. Totul ramane la nivelul
fanteziei feminine, caci realitatea plicutd a cisniciei
tihnite, confortul sunt mai presus de iluzia unei iubiri
patimase, dar pline de suferinta.

Sotia Clarissa Dalloway din ,,Doamna Dalloway” este
personajul ce reflectd mentalitatea societatii britanice
fata de 0 institutie care, in cazul romanelor din ,,Ciclul
Hall; ipa”, dar si ‘in cel al wLogodnicului”, este definitiv
compromisd — casnicia. (6) Pentru Clatissa o cisitorie
care se destramd este ceva inacceptabil: ,Parintii lui
Sally nu se intelegeau. Doamne cum o socase, ca
tanard, lucrul acesta. Cum se putea ca parintii cuiva sa
se certe.”. (7) [Woolf, Dalloway|

Caracterul el integru si mintea ei deschisa o aduc in
situatia de a scuza neimplinirea ei ca si cuplu cu Peter
si, totodatd de a ,,da cezarului ce-i al cezarului”, facand
elogiul unei casatorii echilibrate, cum era a ef alaturi de
Richard. Delicatetea ei desavarsitd, pudoarea,

Virginia Woolf

http://blogsyracuse.com/shelflife/2008/01/woolf.jpg

compasiunea, dragostea, dar si respectul pentru cei de
care ii pasd si pe care nu doreste a-i rani gratuit sunt
magistral redate de Virginia Woolf in paragrafe ca cel
de mai jos. In fata dragostei pasionale, nesabuite, care
distruge destinele ambilor parteneri, responsabilitatea,
simtul datoriei fatd de familie vor prevala. Clarissa, desi
din acelasi aluat cu Elena Draganescu din romanele
Hortensiei Papadat-Bengescu, nu are ezitdri si nu face
gesturi pe care nu le poate stipani sau care si o
compromita. Educatia, modelul pe care cei din jur il
ofera par si stea la baza diferentelor de atitudine la cele
doud eroine. Desi extrem de sensibild, are un soi de
luciditate pe care femeile inteligente il dezvoltd abia
dupi o relatie esuata.

HAstfel cd, iatd, si acum, in parcul St. James,
continua sd-1 infrunte, sd-i demonstreze cd facuse bine
¢4 nu se mdtitase cu el. Da, bine ficuse. Pentru ci intt-
o cdsnicle, intre oameni care traiesc zi de zi in aceeasi
casi trebuie s existe un dram de libertate, un dram de
independentd, ceea ce Richard ii acorda, si ea lui (...)
Cu Peter insa totul trebuia impartasit, totul trebuia
lamurit. Ceea ce era de nesuportat, iar cand asta a dus
la scena din gradina cea micd, langa izvor, a fost
obligati sa rupa cu el, altfel ar fi fost nimiciti, pierduti
amandoi, era convinsd de asta. Totusi, purtase in ea,
pretutindeni, ani de-a randul ca pe o sageatd infiptd in
nima, tristetea, tortura; si apoi oroarea clipei cand
cineva i-a spus cd s-a insurat cu o femeie Intalnitd pe
vapor, in drum spre India.” [Woolf, Dalloway)

Mai mult, descoperd despre sine lucruri pe care le
ascunsese cu grija: mai degraba putea spune ci Isi
respectd sotul si-l indrageste ca pe un frate, dar inima
ei era — Inca — a lui Peter. Sarutand obrazul lui Peter
cand acesta are un acces de plans, ea se apleaca si se
gandeste: ,,Daca m-as fi maritat cu el, bucuria aceasta
ar fi fosta mea in fiecare zi I” Abia dupd 30 de ani va
recunoaste fata de sine insasi ca este, de fapt, singura
fard cildura dragostei adevirate, — ,M- a pirésit
Acum sunt singura pentru totdeauna. . [Woolf
Dalloway)

Desi indragostita inca de Peter Walsh, nu il forteazd
pe acesta si rimand langd ea pentru totdeauna, nu se
aratd nici geloasd pe Daisy, nici dispusd sa-1 sacrifice pe
Richard. Decizia ei este una matura, in care suferinta
wturor este redusi la minim. Sesizeazd d1feren§ele
structurale dintre ei. si observa ci ,, oricat de frumoasa
ar fi fost ziua, arborii, iarba si fetita in roz — Peter nu
vedea niciodata nimic din toate acestea. Si cum o mai
certal Are sa se mdrite cu un prim-ministru §i va deveni
gazda perfectd (si ea plansese din cauza asta in camera
ei de culcare) avea stofa unei gazde perfecte, ii spunea

el” [Woolf, Dalloway| Clarissa plange, de fapt, nu
pentru cd ar fi considerat o insultd vorbele lui Peter, ci
pentru cd realiza catd dreptate are acesta, cat de
aplecatd spre frivolitatea vietii mondene era ea, spre
deosebire de el ,,pe care il interesa starea lumii, Wagner,
pozitia lui Pope, 1arsi $i iarasi caracterele oamenilor si
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defectele sufletului ei.” [Woolf, Dalloway)

Richard Dalloway, sotul Clarissei, este crispat,
inhibat cand vine vorba sa i spuna sotiei cuvinte
tandre. Educatia puritana il opreste de fiecare data. In
plus, se subapreciaza, considerd un miracol faptul ca
Clarissa il acceptase ca sot. Se pregateste tot drumul
ctre casd, in ziua seratei, pentru a rosti cuvintele cele
mai firesti Intre doi soti dar, odatd ajuns acasa i
intinde doar florile. Fa intelesese fard sa-i spund el
nimic.” Relatia dintre soti este profunda si rafinata
chiar daca marea pasiune se afla in altd parte. Pentru el
fericirea era tihna alituri de Clarissa si Elizabeth, o
stragere de mana era suficientd pentru el.

Richard crede despre Clarissa cd ,avea nevoie de
sprijin. Nu pentru ca ar fi fost slaba: dar avea nevoie de
sprijin. De fapt Clarissa ar fi avut nevoie de un alt fel
de sprijin, pe care Richard este incapabil si i-l ofere
datorita educatiei lui rigide, sfielii si a faptului ca nu
acorda importantd problemelor sentimentale. Clarissa
este ,disperat de nefericitd” deoarece cunoscuse,
candva, un barbat care o ubise cu patimd, iar ea alesese
sd se casdtoreascd cu unul care ,,nu putea si-i spund c-
o iubeste. O tinea de mand. Asta e fericirea, se gindea
el” Tar ea se defineste perfect in felul urmitor: ,li
plécea succesul, detesta lipsa de confort si avea nevoie
sd fie iubitd.” [Woolf D&l//OiJ/@/]

Clarissa poate fi sincerd si chiar autoctitica. Isi
asuma conditia de femeie si o bucura oarecum
privilegiul de a putea fi capricioasd uneori, fard ca
ceilalti sd o condamne: ,,Ce-mi place la tine, Dick, este
cd tu esti intotdeauna acelasi, pe cand eu sunt o fiintd a
toanelor si a capriciilor”. [Woolf, Dalloway] Prudenta,
Clarissa face afirmatia doar in prezenta sotului ei, pe a
cirui discretie se poate bizui. In cele mai ascunse
ganduri ale el eroina recunoaste superiotitatea
barbatului si-si exprima admiratia fara retinere: ,Ma
intreb uneori dacd e adevirat bine ca o femeie si
trdiascd alaturi de un bdrbat care-i este moralmente
superior, cum imi este mie Richard. Te face atat de
dependenta. Probabil ca simt pentru el ceea ce mama
si femeile din generatia el simteau pentru lisus. Asta
dovedeste ca nu te poti lipsi de ceva.”. [Woolf,
Dalloway] Ea si Richard nu seamand unul cu cellalt, dar
sunt perfect compatibili pentru cd se completeaza.

Personajul Clarissa Dalloway din romanul ,,Calatorie
in larg’ aduce un omagiu casatoriei: ,,Nu existd ceva
mai bun pe lume. Asta ai sa descoperi dumneata insati”
spune ea, ca raspuns la bravada tinerei Rachel Vinrace.
,,Fu nu am si ma cisdtoresc niciodatd.”. Richard este
considerat de Clarissa drept omul ideal, nu doar ca un
50t exceptional' LBl contopeste pentru mine calitatile
barbatului si ale femeil intr-o singurd fapturd (..) Ceea
ce astepti de la fiinta cu care iti 1rnpart1 viata este sa te
mentind la cel mai inalt nivel al tiu. Ma intreb adescoti
ce am Ficut ca si merit si fiu atit de fericiti” [Woolf,
Dalloway] prin aceste cuvinte pline de sinceritate o
cucereste pe Rachel si va semana in ea dorinta ca
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partenerul ei viitor s fie exact ca cel ideal, descris de
doamna Dalloway.

Richard Dalloway, la randul lui, isi lauda sotia lui
Rachel, accentuand asupra importantei intelegerﬁ
dintre soti ,,Ea imi dd curaj sa continuu”. Conditia
pastrarii relatlel lor — este neamestecul politicii in v1ata
de familie, separarea clard, strictd a teritotiilor celor
doi parteneri. Mai ales ca ,,nici o femeie nu poseda
ceea ce numesc eu instinct politic” spune Richard
Dalloway.

Personajul feminin cu un rol asemandtor celui al
Clarissei este, in romanele Hortensiei Papadat-
Bengescu Elena Draganescu- Hallipa din ,,Concert de
mnzicd de Bach”, ,,Drumnl ascuns® si ,,Rﬂdmm Ea este
femeia care face o cidsatorie conventionald,
confortabila dar, de asemenea, lipsita de pasiune. Lucru
care nu o impiedica si se achite de obligatiile ce i revin.
Respectul e pentru Driginescu este real, cum reald
este si admiratia si afectiunea pentru Gramatula sora
sotului ei, pe cae o consideri o a doua mami.

’ Similitudinea situatiei in care se afli cuplurile
Richard si Clarissa Daﬂoway sl, respectw Gheorghe si
Elena Driginescu este surprinzitoate: — sofii
Driginescu ,realizau formula bund a unei asoclatn
cinstite. Unirea lor decurgea asa cum fusese
contractatd, fara abateri de la punctul ei initial. (...) El
pornise de la inceput de la ideea cd nu este iubit, ci
numai acceptat; Elena se maritase cu abdicarea
amorului dupa o prima logodna nefericitd. Cu un altul,
care dupd mariaj ar fi cautat sa-si afirme privilegiile,
Elena ar fi ajuns, desigur, la o drama a nepotrivirii.
Draganescu insa ar fi fost nenorocit dacé cineva l-ar fi
impins la revendicari; de aceea traiau in armonie. Era in
amandoi un instinct ce mentinea distantele. Fi totusi se
socoteau fericiti. Renuntarea lui Driginescu nu era
insotita de nicio gelozie, stia ca nimeni nu are ceea ce ii
apartine, stia ci ceea ce nu e al lui nu e al nimanui.
[Bengescu, Concer] Increderea de nezdruncinat a
sotului este justificata de comportamentul ireprosabil
al sotiei care, pand la intalnirea cu Victor Marcian, nu
are ce sa-si reproseze. Chiar si dupd plecarea ei la
Geneva, impreund cu Ghighi, fiul familiei Draganescu,
Elena evitd Intalnirile cu Marcian la care ar putea fi
singuri, ~din  respect  pentru  Draginescu.
Comportamentul ei in Elvetia este un exemplu de
probitate morala: refuza sa locuiascd in apropierea lui
Marcian, se intalnesc numai in public §i, mai mult,
Elena are mustrari de constiinta, dar si o atitudine ce
dezviluie aplecarea conformistd catre reguli rigide pe
care nu le agrea: i era neplacut si fie socotita acolo,
in tard, drept o femeie care si-a parsit caminul, iar aici
sa pard a duce o viatd suspectabild, ea, care tinea tocmai
sa respecte conventiile, sa se desfacd fitis de
Driginescu, ca si se poatd cdsitori cu Marcian .
[Bengescu, Raddcini]

Este o amfitrioand desavarsitd, asa cum cete rolul ei
de reprezentare ca sotie a unuia dintre cei mai de succes
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bancheri ai Bucurestiului. Cu maniere impecabile, Elena
ii invitd pe Lina si pe doctorul Rim la serbarea muzicala
ce urma sd aibd loc in toamna, printr-o scrisoare scrisa
de ea insasi: Elena este bine educatd, respecta regulile
etichetei, ceea ce starneste admiratia lui Rim: ,,Doamna
Elena e incantatoare si auditiile ei pretioase, absolut
pretioase.” [Bengescu, Concert]

Pentru specialistul in muzica, ,Elena era o clienta
deosebitd si casa Stuart avea un cont curent la Banca
Draginescu.” Extrem de exigentd, doamna Hallipa nu
punea semnatura ei pe invitatiile amabile ce ficea
artistilor de profesie decat dupd ce totul fusese
convenit in amanunt prin agentia Stuart...Productiile
aparent asa de spontane erau riguros organizate, de
aceea chiar reuseau asa de bine si decurgeau asa de
agreabil in casa Hallipa.

Bine educata, rafinatd, cu un gust artistic sigur,
lubitoare a muzicii Elena realizeaza drama existentei el
in apropierea violonistului Marcian si, lucru nefiresc
pentru o persoand atat de controlata, alege s se separe
temporar de sot pentru a-si limpezi sentimentele. Boala
lui Draganescu zaddrniceste planurile de divort ale
Elenei st cei doi vor ramane sot si sotie pana la decesul
barbatului.

»Raddcin?” Flena incepe si inteleaga necesitatea
salvarii si consolidarii mosiet sotului ei si isi aduce siesi
chiar argumentul urmdtor: ,,Omul Draginescu i
displicuse, dar munca, traditia, averea era in firea ei.
Schimbase numai mosia si sistemul de lucru al
pamantului.”. [Bengescu, Raddcini]

Pand la aparitia lui Victor Marcian sotia, mama si
amfitrioana Elena este definiti de echilibru, de
stabilitate, de o corectitudine ireprosabild in toate
aceste roluri.

Demni de mentionat este relatia dintre sotii Rim,
a carel ambiguitate este subtil redata de Hortensia
Papadat-Bengescu in ,Concert din mugica de Bach”
Romanciera sugereaza doar ca fiecare dintre soti stia
suficient de multe despre partener pentru a nu fi deloc
inocent in raul pe care i-l provoaca celuilalt. Replica lui
Rim, atunci cand Lina ii mirturiseste cd Sia e fata ei
,Dumneaei credea ca are de-a face cu prosti !”
[Bengescu, Concerd] este edificatoare. Intre ei exista un
permanent joc al rizbundrii izvorat din frustrari
diverse — Rim isi detestd nevasta pentru cd il
scumpdrase”  si fusese nevoit si  accepte
promiscuitatea de a primi in casd pe fostul amant §i pe
fiica lui. Lina ii este absolut indiferenta dar propriul
orgoliu il face sd regrete cd ,lumea era plind de femet,
iar el nu avea decit pe ghemuita Lina”. Desi
marturisirea Linei ,,Stii, la facultate cu baietii...” nu-l
intereseazd absolut deloc 0 inregistreazd si o
speculeaza.”. Lipsitd de mandrie, vanitoasd (,Era
ingamfatd de treptele de marmurd ale casei sale.”)
[Bengescu, Raddcni] este animatd de o stare afectivd
care, la Inceput, poate fi confundati cu devotamentul
sau chiar dragostea — vanitatea amestecatd cu teama de

doctorul Rim. Victima a conventiilor sociale, sotia
Lina crede ca minciuna ei o absolva de vina si persista
in ea. Relatia de cuplu se bazeazi pe parazitare
reciproca. Rim are nevoie de hdrnicia si agoniseala
,clostii” de Lina, pe cand aceasta din urma are nevoie
de un nume de tamilie de un anume statut (femeie
maritatd bine) onorabilitate pentru a putea trai cu ea
insdsi si in mijlocul celorlalti. In cazul ei feminitatea
pare inexistentd, cu exceptia a doud trasaturi — harnicia
$1 pasiunea pentru igiend.

Iza Oliver — sotia lui Giles Oliver din romanul
Virginiei Woolf ,Intre acte’ este un personaj feminin
sfasiat intre doud feluri de dragoste: dragostea ,,din
oglinda” pare a fi cea reald, dar pe care a ratat-o din
lipsa preocupirii pentru dezvoltarea talentului ei literar,
pe cand cea din realitatea imediatd este un fel de
surogat. Relatia ei cu sotul este incert definitd, confuza.
Izabella pare tulburatd de domnul Haines, un invitat
mai varstnic la picnicul de la Pointz Hall, care,
observand incertitudinea, comportamentul indecis al
tinerei femei incearcd sa ii redea incredere in propria
persoand, nicidecum sa o cucereasca: ,,Cuvintele
alcatuiau cercuri perfect rotunde care-1 duceau plutind,
pe ea si pe Haines, ca pe doua lebede pe apd in jos. Dar
pieptul lui alb ca zdpada era incercuit cu o incalceald de
lintita murdard, iar ea era impotmolita, cu picioarele-i
legate in membrane de sotul ei, agentul de bursa.
Sezand pe scaunelul in trei colturi, se legina, cu
coditele brune atarnand si cu trupul ca un sul de perna,
in capotul decolorat”. [Woolf, Aets|

Tanara sotie Iza Oliver oscileaza intre frivolitate sau
a deveni victima conventiilor sociale. De aceea avem
doud i ipostaze ale ci: fie, in budoar ingtijindu-si toaleta,
preocupata de aspectul ei fizic — fie printre invitati
incercand sd isi asume rolul de sotie a lui Giles i de
amfitrioand. ,,Doamna Giles Oliver tragea pleptenele
prin coama deasd de pir, pe care dupd o setioasd
considerare a problemei, gisise cd era mai potrivit s3 n-
o subtie sau reteze vreodatd si ridica peria grea de
argint, bogat modelata in relief, ce-o primise ca dar de
nuntd §i care slujea sd impresioneze cametistele prin
hoteluri. O ridica stand in fata oglinzii pliante, in trei
laturi: incat putea s vadd trei versiuni distincte ale
chipului ei cam plin, totusi frumos, si, in plus, in afara
oglinzii, cate un petic de terasa, de pajiste si de varfuri
de copaci.”. [Woolf, Aets]

Acest paragraf oferd cititorului portretul unei
femei surprinse intr-o crizd de narcisism dar si o
mostra de sensibilitate feminind care, cu un profund
simt artistic isi permite jocul ,,de-a oglinditul”, un joc
rafinat, sofisticat si de o nealteratd sensibilitate.

Se rasfata de fapt, pretinzand a fi nemultumit de
faptul ci sotul petrece prea pufin timp cu ea §i cu
copiil, dar se complace in situatia de sotie a unui om
instarit care asigurd o existentd luxoas familiei. Chiar
si in intimitate se vede cd are o placere a etaldrii clasei
si averii pe care nu §i-o poate reprima: ,,Ciocani in
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geam cu peria ei grea de argint cu care impresiona
cametistele prin hoteluri”, ,,Izolata pe o insuld verde,
ingradita i imprejur de ghiocei” isi recunoaste fragilitatea
51 nu vrea sa renunte la confortul protector, chiar luxos
uneori”, ,invelitd cu o plipumioara de atlaz incretit.”
Are o atitudine bovarici: obsesia ,,dragostel
dinauntru”, oglinda care reflecta ,,sufletul sublim” s
inapoie la ochii ei din oglindd. Indragostitd trebuie s ﬁ
fost, de vreme ce prezenta lui fizica in incapere, aseard,
o putuse afecta astfel, de vreme ce vorbele ce le rostise
el, cand ii pusese In mand o ceascd de ceai, cand i
Intinsese o rachetd de tenis, se putusera astfel lipi de
miezul fiintei ei si puteau rimane aga intre dansii, ca un
fir de sarmd, vibrand, tiuind, invartejindu-se, dibuia in
adancimile oglinzii, dupd un cuvant potrivit pentru
vibratiile infinit de repezi ale elicei de aeroplan ce-o
privise odata, in zori la Croydon”. [Woolf, At

Iza pare o fetiscana la primii fiori ai dragostei, nu
sotle si mama care se apropie de patruzeci de ani. Se
trezeste recitand versuri extrem de sugestive pentru
elanul erotic reprimat: ,,Unde n-o sa stim, unde n-o si
fim,/Nici nu stim nici nu ne pasd,/Zbor navalnic prin
incinsa, prin ticuta verii plasa.”. [Woolf, At

Oglinda ei reflectd atat sufletul sublim cat si pe cel
vulgar, plictisit.

Relaia cu sotul ei, Giles, e confuzd, tocmai din
cauza bovarismului ei: ,,B sotul meu. Tatal copiilor met,
gandi Izabella pe cand se salutau pe deasupra
buchetului de flori multicolore” (Interesant cum a
rezolvat romanciera ideea instrdindrii temporare dintre
cei doi, introducand florile ca sugestie a unui obstacol
fragil.). [Woolf, Aets]

Afectiunea care exista intre cei doi soti o face pe Iza
sa rememoreze imagini de la inceputul idilei lor. Astfel,
realizeaza cd, de fapt, ceea ce simte in apropierea lui
este mandrie, mandrie §i dragoste pentru o fiintd
superioard intelectual si moral, deci capabild si te
protejeze in orice situatie, chiar si atunci cand tu, sotia,
risti sa te pierzi: ,,Vechtul cliseu isi facu efectul: simtea
mandrie si afectiune, apoi iar mandrie de ea insasi, pe
care el o alesese dintte toate”, ,,fu uluitd si constate ce
simtire intensa avusese cand intrase el — nu un
domnisor sclivisit din City, ci un jucitor de cricket.
Catd dragoste si catd urd”. Ea pare a iubi in el
Vanitorul generic, forfa masculind ce o supune pe a el
dar care o si prote]aza o€ cunocuserd in Scotia, la
pescuit, ea pe un bolovan, el pe un altul. Eiise
incurcase firul unditei, renuntase. Si-l privise pe el, cu
suvoiul pravalindu-i-se printre picioare, aruncand
undita...aruncand-o mereu ...pana ce somonul saltase,
fusese prins, si ea il iubise.” [Woolf, Aets]

Dragostea el este amestecatd insd si cu un fel de
teama, de_disconfort, in ciuda anilor petrecuti
impreund. Ii ascunde sotului faptul ci sctie, convinsa
cd un astfel de barbat nu are timp de pierdut cu
manifestarile sentimentale ale sotiei: ,,...1i era si ei teama
de barbatu-sau. Nu-si scria ea poeziile Intr-un caiet

<< 18

brosat, ca de socoteli, ca nu cumva Giles s-0
suspecteze?” [Woolf, Aets]

Flirtul ei nevinovat cu William Dodge, se manifesta
prin faptul ca ii povesteste acestuia intampldri marunte,
tatonand terenul pentru a afla atitudinea lui fata de
sectetul ei, dragostea pentru poezie: ,,Cu zel si fird sir,
il limuri ca ea, cand era micd §i avusese tuse
magareascd statuse la un unchi, un om al bisericii...
care compunea poezii, plimbandu-se prin gradina si
rostindu-le cu glas tare. Lumea credea ca era nebun,
dar eu nu credeam asa.”. [Woolf, Ae#s] Dar cand lady
Manresa flirteaza cu Giles, sotul ei, Iza reactioneaza:
,wlzabella zvicni. Gelozia, mania i impungeau pielea.”

Ingana tot timpul cateva versuri graitoare pentru
starea el de surescitare, de cautare: ,,Spre care vagaund
Intunecatd a pamantului sau spre care codru batut de
vant La reprosul socrului ,,E un fricos baiatul tau, asta
e”. Reactia Izei este surprinzitor de dura in expresia
doar gandita: ,,Iza se incruntd: Nu era fricos baiatul i,
nu. Si- fu sila de tot ce era casnic, de posesiv, de
matern. lar dansul stia si ficea asta inadins, ca s-o
zgandire, bestia batrana, socru-sau.” [Woolf, At

Din punct de vedere intelectual, Iza Oliver este una
dintre putinele sotii care au lecturi importante si sunt
interesate cu adevarat de viata spiritului si de latura
culturald a vietii. Este un model de intelectuald, de
artistd care se rateazd pentru a fi o sotie potrivita unui
om superior ca Giles. Lista lecturilor ei este bogata:
,Oglinzi ale sufletului erau cirtile. The Faerie Queene
de Edmund Spenser,Yeats, Donne Shelley, Darwin ,
Crimea a lui Kinglake, Keats si Sonata Kreuzer. Iati-le
acolo, oglindind ce?”” [Woolf, Aezs]

Iza, cu obsesiile si fantasmele e, ilustreazd femeia
ajunsi T mijlocul vietii. Spaimele ei sunt cele ale femeii
de varsta a doua — de forta bruta, de moarte dar si de
jocul mintii,

Aceste spaime sunt contopite in informatia
cuprinsa in ziarul ,,The Times”, care devine pretext de
meditatie pentru doamna Oliver. Ziarul devenise,
pentru generatm ei, Cartea. Informatiile irelevante din
cotidian se substituie matilor cartl. Articolul din The
Times o tulbura peste masurd deoarece titlul reuseste
sd o faca sa creada cd articolul o va purta intr-o lume
fantasticd iar acesta este, de fapt, relatarea unui viol
comis de soldatii de straja la Whitehall, ceea ce o
aruncd In cea mai abjectd realitate.

Ca sotie a proprietarului conacului Pointz Hall,
locul unde se tinea de obicei picnicul anual al satenilor,
are un comportament de o amfitrioand atentd. Indura
cu stoicism ceremonialul pregitirii spectacolului, in
ciuda faptulul ca totul se repeta de sapte ani la fel: ,,In
fiecare vard de sapte ani incoace, auzise Iza aceleasi
votbe, despre ciocan, despre cuie, despre spectacol si
vreme. Acela§1 sir de votbe urma acelu1a51 sir de vorbe,
doar ci in anul acesta auzea dedesubtul lor. «Fata tipa
si-1 lovea peste fatd cu un ciocan»” [Woolf, Aets] —
cuvintele din ziar care par sa ii fi trezit constiinta
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propriei identitati ca fiintd sociald si sa o fi scos din
letargie .

Sotia lui Septimus Warren Smith, Lucrezia (sau
Rezia) "din romanul wDoanmnaDalloway” este o italianca
din Milano, mezina familiei, care se desparte de ai el
pentru a-si urma sotul in Anglia: ,,Oricine renunta la
ceva cand se casatoreste. Fa renuntase la ai ei”. [Woolf,
Adts| Renunta, cu alte cuvinte, la realizarea rolurilor de
fiicd si sord pentru a se dedica celui de sotie a unui
strdin afectat de ororile la care participase in Primul
Razboi Mondial. Stradaniile ei de a-l tine in limitele
normalitatii pe Septimus dau gres. Afectat de razboiul
prin care trecuse, acesta se sinucide. Rezia triieste insa
despartirea de Sepumus cu mult inaintea disparitiei lui
fizice si anume din momentul cand acesta ,,intr-o stare
de completd epuizare fizicd si nervoasd deoarece, prin
participarea la  razboi, comisese o crimd
inspaimantatoare pentru care fusese condamnat la
moarte de natura umanda” [Woolf, A ajunge
pacientul doctorului Holmes.

Ajutorul pe care sotia il cere celor din jur vine sub
forma sugestiei de a-si abandona sotul intr-un
sanatoriu: ,,Niciodatd, niciodati de ciand era nu
indurase Rezia torturd mai mare. Ceruse ajutor si
fusese parasitd. Nu le fusese de niciun folos... Se
stranse de bragul lui. Fuseserd parisiti.”. [Woolf, Am]
Abandonul cclorlaltl este un motiv in plus pentru ea de
a-sl arata devotamentul si afectiunea pentru Septimus.
,,Hai sd ‘mergem, Septimus, spuse nevasta-sa, o femeie
maruntd, cu ochi mari intr-o fata palida si ascutitd; o
italianci.” [Woolt, Aes]

Rolul ei de sotie nu poate fi realizat cum si-ar fi
dorit ea, din doua motive: tulburarea ireversibild a
mintii lui Septimus si faptul c este italianca, o strdind
ce nu poate infelege si stipani un birbat crescut de o
mami englezoalca intr-o societate inchistatd si
respingatoate cu tot ce nu e britanic.

Lucrezia Warren Smith rateaza rolul de sotie si pe
cel de mama: ,,Sunt singurd... Sunt atat de nefericita”
pare expresia ce o defineste.

Gestul Reziei de a-si scoate verigheta echivaleaza cu
abandonul final. Explicatia ei ,,Am slabit foarte tare.
Am pus-o in portmoneun.” nu-l multumeste  pe
Septimus, care mediteaza: ,,Casnlcla lor se ispravise, se
gindi el cu durere, cu usurare.” [Woolf, Aes| Usurarea
venea din dorinta lui de a nu o rani prea tare cand avea
si se sinucida. Afectiunea lor, dublata de grijd este
reciprocd, plind de delicatete, in ciuda nebuniei lui §i a
incompatibilitatii lor structurale.

3. Mama

»Prezenta rolurilor de mama si cel de fiicd — sunt
responsabile pentru fericirea unui bdrbat §i acest
deziderat este o prioritate pentru Clarissa.” [Woolf,
Dalloway)

Citatul de mai sus explicd atitudinea plina de

consideratie din familiile britanice traditionale, a
mamei pentru tatd, necesitate de care depmde viitoarea
atitudine a fiului sau fiicei. (8)

Clatissa Dalloway, eroina din ,,Doanmna Da//ou/@/”
este, pe langa o buna sotie pentru Richard, si o mama
admirabild pentru Elizabeth. Se intereseazi de
progresul ei intelectual, dar si de sdnatate si igiena.
Indiferent ce invitati aveau, totul era lisat deoparte
pentru ca mama sa se ocupe de Elizabeth. Peter Walsh,
cel care o vazuse crescand pe Elizabeth, isi aminteste
scene ca aceasta: ,,Parcd o vedea sezand (pe Clarissa
n.n.,) in capul mesei si silindu-se sa faca amabilitati
infinite vreunui batran neghiob care i-ar fi putut fi util
lui Dalloway — erau frecventati de cei mai cranceni
plicticosi din Europa — sau intra Elizabeth si atunci
totul trecea pe planul al doilea, in favoarea ei.”. [Woolf,
Dalloway)

Elizabeth capatd admiratia si respectul pentru
autoritatea paternd prin educatia primita de la Clarissa.

St in romanul ,,Calatorie in larg” Clarissa are simgul
maternitatii inca viu: este discret geloasa pe faptul ca
Helen Ambrose avea doi copii: ,,O Impunsaturd de
gelozie sigetd inima doamnei Dalloway.- Trebuie si
avem si not un baiat, Dick!”. [Woolf, Dalloway)

Este insd greu de spus dacd numai competitia,
interesul si admiratia sotului pentru altd femeie o fac sa
doreasci asta sau ¢ 0 dorint genuind. Pe de alt parte,
pe vasul ,,Eufrosyne are rolul unei »mame-surogat’
care trebuie si completeze educatia tinerei Rachel
Vinrace.

In aceasta posturd, eroina se aratd superficiald in
relatia cu ceilalti atunci cand o avertizeaza pe tandra sa
se fereascd de compama oamenilor plicticosi: ,,Pentru
Clarissa nu exista nici un om plicticos. Sau, cel putin, ea
nu intalnise incd nici unul. A fi plicticos este, pentru cei
din societatea ei, un pacat impardonabil «Mai bine sa fii
un nelegiuit decat plicticos.»”. [Woolf, Dalloway|

Rachel e coplesita de prezenta celor doua femei pe
care singurd i le alege drept confidente — matusa e,
Helen Ambrose si Clarissa Dalloway: ,,In timp ce pasea
dupa ele, Rachel reflecta, intr-o supremd umilintd,
cuprinzand intreaga desfasurare a vietii ei i vietile
tuturor prietenilor. E adevarat. Suntem cu desavarsire
absurzi.” conchide ea, de doui oti inferioard Clarissei —
o datd prin lipsa elegantel si incd o datd pnn faptul cd
are aproape exclusiv preocupiri artistice, cd refuzd si
vadd in jurul ei suferinta din existenta reald si si
actioneze. Rachel isi incepe formarea” ca tanara
femeie incercand sa constientizeze calitatile unei
adevirate ,stapane a casei”. Pe lingd dragoste,
devotament matern, grija pentru ca cei dragl sd nu
simta lipsuri, femeia care este si sotie st mamd nu va
accepta niciodata lipsa din universul casnic a unci
anumite ordini, igiene sau a unei anumite conduite, fapt
ce contribuie la educarea copiilor prin exemplul
personal.

Cea de-a doua femeie pe care Rachel Vinrace o
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alege drept ,mama-surogat” este matusa ei, Helen
Ambrose, cu care va ramane impreund toatd petioada
sederii in insula Santa Marina. Cand vorbeste despre
copiii ei, aceasta se transforma din dragoste pentru e:
,Helen se insenind numaidecat si didu limuriri ca
biiatul el avea sase ani, iar fata zece. Cat despre
inteligentd, sunt vioi, socotea ea cu modestie.”” Cu toate
acestea, responsabilitatea cresterii §i educarii copiilor 1
se pare extrem de grea. Apreciazd munca doicilor cu
copiit: ,,As prefera de-o sutd de ori sa fiu bucitareasd
decat doicd.” $i nu trece o zi fara sa vorbeascd despre
copii. [Woolf, 19yag]

Un cu totul altfel de rol de mama are Lina Rim din
wFecioarele despletite” si ,,Concert din muzicd de
Bach”. Lina este, in primul rand, femeia care isi neaga
maternitatea situatie inexistentd in romanele Virginiei
Woolf unde, dimpotriva, vom gisi regretul femeilor de
a nu avea copii, nicidecum dorinta de a ascunde
nasterea unui copil fie el si nedorit. Ca o replica la
atitudinea ei este cea a lui Sally Seton, care chiar dd
nagtere unui copil inaintea cisitoriei. Respectul pentru
statutul de mama pe care il gasim in toate romanele
Virginiei Woolf, se datoreza, probabil, si unui amanunt
biografic — romanciera britanici nu a avut copil
deoarece starea precara a sanatatii ei ii facuse pe medici
sa ii interzica maternitatea.

Lina isi refuza singurd rolul de mama de teama de a
nu pierde pe doctorul Rim si pentru a nu-si periclita
statutul de ,,sotie a Profesorului”. Dar, in mod straniu,
il accepta pe acela de complice la dezastrul ce o
pandeste pe Sia. Lina se simte frustratd pentru
neputinta ei de a-si marturisi pacatul tineretii i pentru
faptul cd ,ajunsese un otrep in fata lui Rim”.
[Bengescu, Concert]

Structurd promiscud, perversd si mincinoasa, nu se
razbuna pe cine ar trebui, ci pe Sia pe care 0 sacrific,
Ca mama, Lina este inexistentd dupa ce o naste pe Sia.
Nicio umbri de sentiment matern nu tulburi , fruntea
ingusta sub parul dezordonat”.

,Buna Lina” se dovedeste a nu fi deloc ,,bunﬁ”
Dimpottivi, ea este complice la moartea propriei fiice,
rol de care pare a-si da scama dupd furia cu care i se
adreseaza lui Rim cand acesta i cere s-o interneze pe
fatd la clinica ei si din amdriciunea cu care face
marturisirea lui Nory la inmormantarea Siei. Refuzul ei
de a o interna pentru a nu-si stirbi reputatia dau masura
incapacitatii afective a ,,bunei” Lina.

Doctorita Lina este doar sotia doctorului Rim si
mamos pentru copiii altora. Personajul este animat mai
degraba de instincte sociale decat de sentimente.

Un portret tulburitor al mamei, unic in romanele
Hortensiei Papadat-Bengescu si inexistent in creatia
estetel scriitoate britanice, este cel al doamnei Damian
din ,,Balaurul”.

Doamna Damian, refugiata cu sotul si copiii, se afld
in cea mai tragicd situatie posibild — in trenul plin de
refugiati, fetita ei, Mioara (Mielusica) moare iar cei din
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jur ii aruncd din mersul trenului corpul pentru a nu
molipsi si pe altii. Doamna Damian ajunge la limita
suferintei, mutd de durere: ,,pe mamd, Laura o ocolea
cu indemanare, ca pe o primejdie. Simtea cd nu putea fi
incd atinsd. Era ca buba rea. Mai incet, mult mai incet,
mecanismul acela zdruncinat avea si-si indrepte
resorturile. Sta incd pe marginea scaunului mintilor,
clitinandu-se, gata sa-§i iasd din minti.”. [Bengescu,
Balanrul] Dar, pentru doamna Damian calvarul nu se
sfarseste aici. Razboiul 1i ucide si fratele, pe Dorel care
fusese nasul fetitei moarte. Pentru ea, ca sord mai mare
suferinta este teribili: ,,Invra]blta citre toti, voia poate
sa-l pistreze numai pe el; il astepta ca pe singurul
ciruia, In sfirsit si-1 vorbeascd, sd iasd din inclestarea
sinistra, sd-si despresoare mintea de neguri. Nu era
numai fratele mai mic si iubit, era cel ce trebuia sa facd
judecata, si dezlege blestemul, sd aducd in casa urei
Impiciuirea cu soartele rele; era aliatul cu al cirui
sprijin doamna Damian putea renunta la dusmaniile ei
fatd de cei mai de aproape. Dorel era nasul Mioarei!
Dorel avea dreptul si iertel §i Dorel murise.”.
[Bengescu, Balanrnl) Revolta ei fatd de divinitate se
manifesta prin gestul sinuciderii, prin nesocotirea
faptului ca un bun crestin nu isi ia singur viata. Este
singurul gest pe care il poate face pentru a sfida o
instantd atat de puternicd §i care permite astfel de
atrocitati.

Interesant este — din acelasi roman — rolul de mama
necasatoritd al Ancutei, fata popei Cristea, cea care
naste un copil telegrafistului plecat pe front.
Romanciera nu pierde prilejul de a elogia suferinta
Fecioarei evocand-o Intr-o imagine de Pieta, dar i de a
critica atitudinea incalificabild a fetei blserlce§t1 care 1si
umileste si isi bate fiica de cate ofi ate ocazia: ,,Preotul
Cristea habar nu avea de Crist... Evanghelille le
bolborosea mechanic §i nu-i aveau niciun inteles. Nu
cunostea decat canoanele cuviintii preotesti pentru
sporul daraverurilor lui casnice.” [Bengescu, Balaurul)
Fecioara despletitd”, Ancuta, este fortatd de parinti sa
se logodeasca cu un subch1rurg nearnt dupa ce copﬂul
ndscut de ea moare. Ramane din nou insarcinata ,,Ce
duhuri rele! De un timp Ancuta isi ingreunase mersul,
isi ingrosase mijlocul, se necinstise cu binecuvintarea
preotului (...) Laura nu putea intelege, nu se putea
dumiri asupra traiului acela, in care aspresc mainile,
injosesc trupul, ii scad pretul si apdrarea. Nu putea
atinge cunoasterea a ce inseamnd promiscuitate; nu
putea destul cantari suferintele brutale ale traiului
Ancutei, in care toatd virtutea ei abia putea salva
sufletul.. . Stia cd Ancuta 1ube§te credincios, temeinic,
pand la suferm'ga si moarte...”. [Bengescu, Ba/omm/]
Ceea ce se dovedeste a fi literalmente exact. Afland ca
iubitul el a murit pe front, tanira, dupa o suferintd
scurta dar crancena: ,Sta nesimtitoare... Era cumplit!
Nesimtirea e forma cea mai desperatd a durerii. Cum sa
o clatine ca sa nu se inchege in ea suferinfa?”
[Bengescu, Balanrul] isi provoaca tatal si o bata din nou
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pentru a pierde copilul celui ales de parinti. Este un act
justitiar extrem. Si mama si copilul nendscut mor.
Gestul ei disperat pare Laurei chiar o dovada ciudata de
patriotism a unei femei careia neamul celui caruia urma
sd-i nasca un copil 1i ucisese ubitul si pe fiul lor. Erau
timpuri eroice? Mamele care purtau fiii strainului erau
grabite sa-1 lepede sau sa se lepede de ei. Altoiuri ce nu

prindeau si dau roade neizbutite...”. [Bengescu,

Balanrul)

Rolul de mama este prezent, tot in romanul
,Balaurul”, in jelania tiganului muribund Dobre:
“Mamucal...Mamuca mea din cer... Vezi pa Dobre al
tau... pd baiatul tau, mamuco, il vezi ?” [Bengescu,
Balaursl] semn al permanentei legaturii dintre copil si
cea care i-a dat viata.

O legatura la fel de puternica exista si intre Betty
Flanders si fiul pe care il va pierde in razboi, Iacob, din
romanul ,,Camera lui Jacob” de Virginia Woolf

Vaduva, cu trei baieti, Betty un exemplu de mama
care, chiar in conditii modeste, intr-un mic orasel plin
de femei ,,binevoitoare” si de domni care o curteaza,
rezistd si isi creste cu demnitate fili. Micile
,compromisuri”’, o invitatie la ceai, un zambet, o
discutie prelungita, le face doar pentru a le asigura
baietilor atentia celor care ii pot sfatui sau ajuta in
alegerea carierel. Plecarea lui Jacob la Cambridge o face
usor nefericita si stangace atunci cand incearca sa
comunice — prin scrisoti — cu el.

Incd tanard, Betty Flanders (cu varsta intre
patruzeci si cincizect de ani, cu parul castaniu, cu
cateva fire argintil §i incepand si se ingrase) refuzd
cereri In cdsdtorie de la barbati mai tineri, cum este
domnul Floyd, iar discutiile cu barbatn din }urul el nu
au ca scop etalarea farmecelor personale, ci
convingerea domnilor de calitatile deosebite ale fiilor ei
care nu puteau ramane Intr-un orasel de provincie, ci
trebuiau trimisi — cu asistenta prietenilor de calitate si
cu influentd — la studii la Oxford sau Cambridge.

Acest tip matern, al viduvei, este prezent si la
Hortensia Papada-Bengescu dar existi o mare
diferentd intre Betty si coana moasa din ,,Balaurul’.
,»Coana moasd”, rimasd vaduva si cu o fetitd, este
senind si voioasa, in ciuda atrocitatilor care se petrec in
jurul ei. Ea este imperturbabild, ,cu sortul alb, cu
basmaua legatd in felul personal cum o purta si ii sta
bine”, ,,m rm]locul mobilierului zvarht In voia mutarii,
asemeni unei odii sculate din somn”, ea U scapa
nicio ocazie ce-i putea aduce aminte cd "e nostimi sicd
e vaduva.”

Elena Draganescu Hallipa reprezinta si ea un tip al
mamei care meritd atentie Cea mai buna caracterizarea
a tipului ei matern este cel oferit de criticul Nicolae
Manolescu in ,,Arca lui Noe” (9): ,,Daca vanitatea de
protectoare a muzicienilor i-a fost satisfacuta prin
organizarea unor serate muzicale remarcabile, cu
invitati prestigiosi printre interpreti si cu protipendada
Bucurestilor printre auditori, lucru devenit posibil cu

sprijinul financiar al sotului Draganescu, Elena se simte
datoare sa raspliteascd prin atentia acordatd fiului.”.
Atentle care, din picate se bazeazd tot pe ambifie,
orgohu personal mai degrabd decat pe dragoste
fireascd, materni. In ,Radicini” Elena incearci o
schimbate a destinului lui Ghighi, aducandu-1 la mosie,
in tara, dupd ce tot ea il lasase in Elvetia cu Marcian.
Adolescentul fragil si fizic §i psihic va claca sub
presiunea la care e supus intr-un mediu devenit deja
strain §i al cdrui mecanism nu-I mai pricepe. Se sinucide
si Elena rdmane cu povara vinovatei. Concluzia
cititorului este cd Flena e o mamd egoistd si orgolioasa,
dar nu cu rea.credintd, ci inconstient: ,Elena isi
pregitea mostenitorul pentru ideile ei preconcepute, il
1ubea pentru c 1 le putea satisface. Faptul ¢ prin el isi
putea multiplica ambitia, cd il putea adaoga drepturilor
ei de proprietate, cd se putea, prin el, reprezenta o data
mai mult, era argumentul mare al afectiunei ei. E drept
cd instinctul familial, redus la spontaneitatea lui, ar fi
foarte slab fard adaosul acelui egoism.” (idem)

4. Fiica

Elizabeth Dalloway sau ,,Elizabeth a mea” cum o
numeste Clarissa, pentru a accentua puternica
afectiune ce le leaga este fiica unicd a familiei
Dalloway Clarissa, mama ei, este mandrd de Elizabeth,
mandrie pe care nu si-o ascunde niciodatd; nici atunci
cand 1i repeta cuvintele pentru a-i scuza plecarile
precipitate din mijlocul invitatilor: , lese, te lamurea
Clarissa, cu amestecul acela de amuzament si de
mandrie ... se duce si joace hochei” nici cand o privea
doar ,si atunci totul trecea pe planul al doilea in
favoarea ei”. [Woolf, Dalloway)

Fiica ei, Elizabeth, nu pare — deocamdata — a se
ridica la inltimea mamei in nici un punct de vedere
(nici fizic, nici intelectual, nici in cel al relatiilor sociale).
Diferenta dintre generatii se face insa deja observata in
lipsa aprecierii pentru iInaintasi. Ingratitudinea nu
lipseste nici la tinerele din cele mai bune familii. Daca
Clarissa vorbea cu afectiune si respect despre unchiul
William, cel care ,avea o adevirata pasiune pentru
manusi si pantofi”, ,fiicei sale Elizabeth nu-1 pasa
niciun pic nici de una nici de alta. Era la varsta ingrata,
o fatd cu ochi rotunzi si cu chipul palid neavand nimic
din mama ei, o fapturd tacuta si apatlca ce lua totul aga
cum venea si care o ldsa pe maicd-sa sd se agite pe
seama e1.” [Woolf, Dalloway)

In cazul lui Elizabeth Dalloway putem discuta
despre rolul ei de ,,fiica-surogat” fatd de domnisoara
Doris Kilman, guvernanta ei, rol pe care il gasim si la
Hortensia Papadat-Bengescu reprezentat de Dia
Baldovin, pentru care Mado este o a doua mamd, sau
de Elena Hallipa, care, de asemenea, recunoaste ca mai
varstnica el cumnatd, Tana, i-a tinut loc de mama.
Romanul ,,Radacini’, cel 1n care sunt prezente rolurile
sus-mentionate, mai cunoaste o , fiici-surogat”, pe

21 >»>



010

9

n

:
:

Aneta Pascu, vasluianca pe care Nory Baldovin
incearcd sd o educe in absenta mamei. Toate aceste
personaje sunt ,,fiice-surogat” (inclusiv Nory, care este
Hslefuita”, prin intermediul Diei, tot de catre Mado,
care abia la sfarsitul romanului inceteazd a mai fi
obsesia ei) pentru femei care nu au copi.

Si Rachel Vinrace, eroina din ,,Caldtorie in larg” este,
la randul ei o ,,ﬁlca surogat dar diferenta este ca
,,mamele surogat sunt, in acest caz, doud femei care
au copii — verisoara mamei decedate, Helen Ambrose
si Clarissa Dalloway, cunostintd din timpul calatoriei
spre America de Sud. (10)

Tandra, In ciuda naivitatii si a lipsei unei educatii
adecvate, este constienta de infetioritatea ei ca fatd intr-
0 societate in care tatii — mai ales cei cu stare — doreau
ca numele si averea sd fie date pe mana unui baiat: ,,0
fata e mai singurd decat un bdiat. Nimeni nu se
sinchiseste cu ce se ocupd. Nu agteapta nimeni nimic
de la ea. Dacd nici nu esti exceptional de frumoasa,
lumea nu ascultd ce spui...”. [Woolf, I9yag]

Educafia lui Rachel, anterioard voiajului initiatic pe
vasul ,,Eufrosyne are la baza plicerea, cheful ei:
»Devenise o fanatici a muzicii.” Studiaza foarte mult la
pian, pasiunea ei pentru muzicd facand-o ignorantd in
alte domenii, desi ,primise aceeasi educatie cu
majoritatea fetelor din ultimele decenii ale secolului al
XIX-lea.” [Woolf, "oyage]

Willoughby Vinrace, tatdl lui Rachel, face tot ce
crede ca e mai bine pentru fiica lui. Din pécate nu
pricepe prea multe si considerd cantatul la pian de-a
dreptul ddunitor: ,,E o fata linistita, dragutd; isi vede de
muzica ei. Ceva mai putin din ocupatia asta nu i-ar
strica.” Sesizeazd nevoia de socializare a fiicel sale si
doreste ca aceasta sa fie ,,controlata”. , Mi-ar plicea si
vadd mai multd lume... Ma bate gindul sa inchiriez o
casd la Londra.”. [Woolf, /oyage|

Vrea si o formeze pe fatd asa cum i-ar fi plicut
mamei €i, a crel memorie o respectd: nu s-a recasatorit
si face din cresterea si educarea fetei scopul vietii lui
«De aceea, te rog, daca ai gasi mijlocul s-o formezi, s-
o scoti in lume, sa faci din ea o femeie... cum i-ar fi
plicut mamei ei s-o vada» ii spune el lui Helen
Ambrose”. (11) [Woolf, 1/oyage]

Clarissa Dalloway din romanul ,,Cadldtorie in larg’
este 0 ,,mama- surogat” pentru tanara Rachel Vinrace
pe cate 0 admird sincer pentru talentul de a canta la
pian. Chiar 1i face un compliment: ,,Stii, n-am impresia
cd muzica e atat de bineficatoare pentru sufletul
omului pe cat se crede”. (Caci muzica te poate tulbura,
poate naste frimantari in oameni, nu-i asa? Dar il face
pe cel cu adevarat pasionat de ea un om sincef,
admirabil (...) Cei ce iubesc cu adevirat arta nu au
nimic afectat in e1.”. [Woolf, 1/oyage]

Clarissa este sincer revoltati de aparente, de
infafisarea pe care si-o construiesc artistii pentru a
atrage atentia asupra artei lor. (Interesul pe care il dau
propriei infatisari fiind, evident, invers proportional cu
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talentul si, implicit, cu valoarea artei lor. Acest interes
atinge o mate subtilitate cand veleitarii se ,,deghizeazé“
in artisti preocupati doar de arta lot, care-si neglijeazd
tinuta pentru a induce spectatorii neavizati, diletanti ca
§1 ei, in eroare. Dar, pe de altd parte, un adevirat attist
nu trebuie neapdrat nici sa etaleze o figurd famelicd si o
tinutd neingrijitﬁ »privindu-1 pe pictorul Henry Philips
ai zice ci ¢ un agent de bursd care prosperd §i
nicidecum ca unul dintre cei mai mari pictori ai vremii,
Asta-mi place... Cand vezi un muzician cu parul lung
nu-ti dai seama instinctiv ca e netalentat?” [Woolf,
1/9yage] Pedanteria tipicd societatii britanice se reflecta
1n aceste opinii ale doamnei Dalloway.

Pe langa rolul de fiica a lui Willoughby, cel de fiica-
surogat pentru Clarissa si Helen, Rachel mai joaci si
rolul de discipol al unor profesori angajati de tatal ei.
Relatia ei cu profesorii particulari este un bun pretext
pentru Virginia Woolf sa critice sistemul de invatimant
britanic, mai ales cand vine vorba despre lacunele din
educatia unei tinere: ,,Binevoitori titrati universitari si
batrani profesori plini de duhul blandetii o invatasera
elementele a vreo zece ramuri ale cunoasterii, dar acesti
dascili n-ar fi supus-o la cazna de a patrunde pe de-a
intregul o diciplind, cum nu i-ar fi spus cd are mainile
murdare”, ,,Nu exista nici un obiect de studiu pe care
sa-l cunoasca cu acuratete. Spiritul ei se gdsea in starea
unui om inteligent de Ta inceputul domniei reginei
Elisabeta; credea orice 1 se spunea, inventa motive
pentru tot ce afirma”. [Woolf, [/9yage] Aceastd metodd
pedagogicd e criticatd pentru cd — Incuraja lenea
intelectuala si le tinea pe tinere departe de problemele
epocii contemporane lor. Le amorteau simturile pentru
a le face mame si sotii exemplare. Gandirea criticd la o
femeia era de neimaginat pentru cd ar fi facut mult riu
in jur. ,Forma pamantului, istoria omenirii, cum
functionau trenurile sau cum se investeau banii, ce legi
erau In vigoare, ce doreau oamenii si de ce anume
doreau sau cea mai elementari idee despre o oranduire
in viata modernd — nimic nu-i fusese impdrtasit de
profesorii sau institutoarele ei.” [Woolf, /yage|

,»Clarissa 1i dojeneste pe tinerii din generatia lui
Rachel pentru ca ,nu-si ingaduie sa fie fericitt (...)
Cand esti tanard si atrdgitoarea ai la picioarele tale
totul.” [Woolf, /oyage|

Atitudinea lui Rachel fata de tatal ei, este supusd. La
intrarea lui: , Rachel scoase un murmut abia auzit,
supunandu-se privirii pe care i-o adresa tatal ei.”
[Woolf, 19yage]

Willoughby este tatal care isi pune mari sperante in
Rachel din lipsa unui fiu. Elare dubii in ceea ce priveste
capacitatea de cizelare a caracterului ei: ,,Esti de parere
cd ne face cinste ?” asteapta el confirmarea unor calitati
ale fiicei sale de la Helen, cumnata lui. ,,Asteptim de la
ea lucruri mari, continud el strangand bratul fetei”
Relatia tatd-fiica este destul de rece, datorita
nepncepern stanjenelii  tatdlui de a-si arita
sentimentele in gesturi tandre dar i temerii
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respectuoase a fiicel. Tiranic §i vesnic nemultumit de
fiica sa, tatdl e cel mai adesea inclinat si aducd reproguri
fiicei:

»Bu sunt ocupat pana la unu. $i si-ti gisesti si tu
ceva de lucru, hm? Game la pian, francezd, putina
germand, hm?” Rachel e intotdeauna inhibata in
prezenta tatalui. ,,Fl plecd razand. Rachel rase si ea, asa
cum radea de cand tinea minte: nu fiindcd ii socotea
vorba hazlie, ci pentru ca isi admira tatal.”. [Woolf,
Voyage] Acelasi tip de relatie tatd fiica se gaseste si in
romanul “Anii”, unde capitanul Abel Pargiter locuieste
zeci de ani sub acelasi acoperis cu fiica sa cea mare,
Eleanor, cu care insd nu comunica nimic esential.

Relatia lui Rachel Vinrace cu angajatii de pe vas este
reversul atitudinii ei supuse fata de tatd; cu cei care sunt
in slujba tatalui ei, pe vasul care apartine familiei ei, isi
permite si fie ea insasi, sa se arate nemultumita cand
este mintitd, ba chiar sa exagereze — frustratd in relatia
cu parintele ei — si sa se manifeste mai dur decat s-ar
cuveni unei fete bine-crescute. Este nevoita sa
inspecteze rufaria de pat, asemenea unei menajere, ceea
ce o iritd. Aproape si-o face dusmanca pe doamna
Emma Chailey, cea rispunzitoare de lenjeria navei, dar
in cele din urmi o imblanzeste oferindu-i o cabind mai
buni.

Rachel Vinrace, , fiica-surogat” a lui Helen,
(verisoara mamei fetei i cea care isi arogd dreptul de a
se ocupa de educarea tinerei dupa moartea mamei
acesteia) incepe sa se deschidd spre exterior, incepe
ycalatoria ei in larg”, in afara propriei fiinte, face
confidente. Devine mai comunicativa si mai curioasa.
Stingheritd, recunoaste in fata matusii ei ca sarutul lui
Richard Dalloway i-a facut placere. Nu isi mai neaga
trairile. Afirmatiile ei despre barbati incep sd devina
contradictorii de la ,barbatii sunt niste brute si ii
urdsc” a]unge la Jl-am placut §1 mi-a placut sa fiu
sdrutatd” pentru ca mai apoi si revind ,N-am fost
suparatd decat dupa aceea, cand mi s-a ficut frica”
[Woolf, 1"9yage|

De remarcat este prezenta la ambele romanciere a
LHficel-surogat”, respectiv a “mamei-surogat” care se
straduieste sa desavarseascca educatia fetelor lipsite de
prezenta mamei naturale: fie datorita decesului
prematur al mamei — cum e cazul Diei din ,,Rdddcin?’
al lui Rachel Vinrace din ,,Calitorie in larg” sau al lui
Cam Ramsay din ,,Spre far”. Pentru ele mamele-surogat
vor fi guvernanta Madeleine - Mado -, Helen Ambrose
si Lily Briscoe sau doamna Emma Paley pentru
nepoata ei Susan Venning, din ,,Calatorie in larg”) — fie
dintr-o incapacitate a mamelor de a educa propriile
fiice — cum este cazul la Aneta Pascu din ,,Raddcini” pe
care atat Nory Baldovin cat si mosica Mati o iau sub
protectia lor, a Elenei, fiica Lenorei Hallipa din ,, Concert
din muzicd de Bach”, cea care vede In cumnata ei, Tana
Draganescu, o ,,a doua mama” sau - in ,,Doamna
Dalloway” - Elizabeth, fiica Clatissei, cea de a cdrei
instruire temeinica se ocupa domnisoara Kilman.

Clarissa Dalloway insasi apare, in romanul ,,Doanna
Dalloway”, ca fiicd spirituala, discipol al guvernantel
sale. Facandu-si un autoportret intelectual cinstit, ea
recunoaste influenta benefica asupra educatiei ei a lui
Fraulein Daniels: ,,Cum reusise ea si treacd prin viata
cu ajutorul putinelor mladite de cunoastere pe care i le
diduse Fraulein Daniels — Nu stia nimic: nict limbi, nici
istorie, ajunsese sd nu mai citeasca nimic. Singurul ei
dar era si cunoascd oamenii aproape instinctiv.”
[Woolf, Dalloway)

In ,,Raddcini’ o descopetim pe Nory Baldovin — la
randul ei lipsitd de atentie din partea Corneliei —
cautand un model in ,absenta-prezenta” Mado, prin
medierea Diei, pe care aceasta o educase impecabil.

Daci in ,,Caldtorie in larg” Virginia Woolf se oprise
la nivel senzorial, in ,,Noapte 5i Z7” ea creeazd personaje
si contexte care-i faciliteazd analiza sentimentelor si a
felului in care acestea se oglindesc in planul constiintei.
Rachel Vinrace din ,,Calatorie in larg” era un model de
imaturitate, pe cand Catherine, eroina din ,,Noapte si
Z1”, este femeia pentru care cei din jur inceteaza a mai
fi simboluri, inceteazd a mai starni uimirea, ci devin
fiinte ob1§nu1te imprevizibile §i - prin urmare - greu de
controlat. Voiajul ei sentimental, alaturi de Ralph
Denham, porneste exact de unde I-a abandonat Rachel
- sentimentele vor inceta a mai trdi in singuratate, ele
vor fi impartasite. Interesant de remarcat este faptul cd
dragostea nu 1i impiedica pe cei doi sd accepte
deosebirile dintre ei, fira a face mare caz din existenta
lot, deoarece ceea ce ii preocupd este armonizarea
sentimentelor dintre ei cu relatia cu familiile lor.

Tanira Katherine Hﬂlberry, din ,,Noapte si 27" este
expresia conflictului dintre datoria fatd de familie i
dorinta de a fi liber sa-ti urmezi drumul. Aceasta este,
de fapt, si tema romanului. Eroina esueaz in prima el
incercare de a se elibera de obligatiile familiale prin
logodna cu William Rodney, aristocratul elegant, egoist
si vanitos care ii cere mana lui Katherine. Observand
cu atentie viata celor din jur, ea ajunge la concluzia ca
,afi logodité cu cineva pe care nu il iube§ti este un pas
inevitabil intr-o lume unde existenta pasiunii este doar
o poveste de drumetie, adusi din inima unei paduri
adanci si spusi atat de rar, incit oamenii intelepti se
indoiesc daca povestea este adevaratd.”. [Woolf, Night]

In cele din urma, realizand faptul ca aceasta tradare
nu duce la nimic bun, Katherine se va cisitori cu
Ralph Denham, un tanar avocat cu talent literar care o
iubeste sincer si cate, asement ei, pate sa sufere atunci
cand constata lipsa concordantei dintre viata cotidiand
si cea interioard. Singura solutie care pare a le armoniza
este dragostea lipsita de interese meschine si calcule.

Acelasi tip de raportare devotata la familie, il gasim
si la Elena Draginescu Hallipa. Fiica iubitd a familiei
Hallipa este Elena: ,,...Hallipa se uita mereu spre Elena
cu dragoste. Era palidd st calmd, cu o micd dunga
incipatanatd intre sprancenile negre, trase frumos. -
Esti bine, Eleno? zise tardganit Lenora, mai mult ca o
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datorie decit cu griji maternd.”. [Bengescu, Fecioarele]

Ambii parinti sunt atasati de ea si fiica le raspunde
cu respect amandurora. Are, insd, pentru tatal ei, Doru
Hallipa, un sentiment de duiogie amestecatd cu mila
pentru incapacitatea lui de a se descurca singur, fard a
avea nevoie in permanentd de o femeie. Fa insdsi se
simte ca un fiu, mai degrabd decat ca o fiicd si
actioneaza ca atare: ,Elena, ca un fiu prim-ndscut,
rascumparase mosia vanduta de tatal ei”.

Daci relatia cu tatdl ei este fireasca, cu bune si cu
rele (ea reprosandu-i lui Doru vinderea mosiei), relatia
cu mama este dezechilibratd din cauza vinovatiei
Lenorei fata de ruperea logodnei Elenei cu Maxentiu,
din pricina Mikai-Lé.

Cele trei fiice ale familiei Hallipa au raporturi
diferite cu parintii lor: cea mare, Elena i respecta si, in
pofida unor nemultumiri personale, nu se arat pornita
impotriva lor. La polul opus este ,,gangania” Mika-L¢,
a carei aparitie in familia Hallipa este momentul initial

al destramirii clanului. Bastarda este parsivd, mtrlganta
nerecunoscatoate si face rau atat surorii celei mari, de
care este obsedatd, cat, mai ales mamei pe care o
arunci intr-o nevroza din care nu-si va mai reveni.

Coca-Aimée este fiica ce — paradoxal — va lua locul
mamei In mariajul Lenorei cu doctorul Walter.
Ipocrizia el este mai periculoasd decat a Micdi-Lé, ea
fiind imbracata in haina devotamentului pentru mama
bolnava in ., Drumul acnns”.

Niciunul dintre aceste modele nu apare prezent in
romanele Virginiei Woolf, ale cirei eroine prezinta
elemente de normalitate prin adevirata dragoste filiala
sau mdcar respect (cum este cazul fetelor din familia
Pargiter, din romanul ,, 47", sau a lui Cam Ramsey din

wSpre far’, al lui Elizabeth Dalloway din ,,Doamna
Dalloway’, sau al lui Jenny, Susan si Rhoda din
» Valurile”).

5. Sora

Dia (Lidia) Baldovin, personajul feminin din
,»Radacini”, este unul dintre cele mai interesante tiputi
feminine prin aceea cd este construit dupd modelul
idealizat, cliseic chiar, al femeii din Occident. Portretul
ei moral este desavar§1t Smgurul defect este
incapacitatea ei de a distinge intre calitatile reale ale
barbatilor si cele , jucate”. Dia se dovedeste nu numai
o sora cu calititi exceptionale, dar si o adevarata fiica
pentru Cornelia, pentru care insistd pe langa tatdl ei,
Dinu Baldovin, si devina stipana de drept a casei din
Izvor.

Cele doua surori vitrege se unesc pentru a recupera
si intregi mosia Gatlele Baldovinesti.

Lui Nory ii revine sarcina de a fi si barbatul casei

»(-..) grabea pasul spre casa, acel home oarecum
fabulos e drept ca sta acasd tot aga de pufin ca inainte.
Ca si un barbat, avea treburi Incoace si incolo; la
ocupatiile ei obicinuite se adaugase procesele lichidsrii
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averei Baldovin, grija imobilelor, a impozitelor, a
reparatiilor, a vinzirilor; pe toate le pricinuise
neglijenta boierului Baldovin, pe toate Nory le
rezolvase cu zel, cu pasiune numai pentru sora ei Dia.”.
[Bengescu, Radicini] Traditia, averea si familia devin,
din notiuni abstracte, prezente concrete pentru Nory.

Nory este obsedatd de Dia si, adesea isi Insuseste
opiniile ei. Discutand cu Mini Persu, Noty spune: ,,Ma
rog! Parerile si gusturile sunt libere. Eu una cred ca
peste tot locul frumos, vine omul si urateste. Iluzia ta
nu ma convinge. E naiva pe langd a Lidiei... A ei era
mare, puternicd, bizuita, si s-a prabusit totusi... Numele
Lidiei, a acelei surori-idol a lut Nory, ldsa totdeanua in
urma lui un spatiu tacut si trist.”. [Bengescu, Raddcini]

Tipul relatiei dintre cele doud surori este
asemanator cu cel existent intre surorile Pargiter din
romanul Virginiei Woolf , Ani”. (12) Fie ci locuiesc
sau nu In apropiete, surotile Rose, Eleanor si Susan vor
fi aproape una de cealalta in ciuda unor disensiuni
minore, cum aproape vor fi si de fratii lor, Martin si
Edward, chiar daca pe cel de al doilea i vor numi
,,schv1s1tu1 pentru pedanteria si afectarea lui.

Tana, sora lui Draginescu si cumnata Elenel,
confidenta sl protectoarea Mikdi-L¢, in finalul
romanului ,,Rddacini’, pare si continue cu actiunile ei
ce dovedesc devotament si dragoste pentru frate, si
dupa moartea lui. Dar, cum cea mai ndpastuita dintre
fetele Hallipa nu este Elena, ci Mika-Lé., apare situatia
paradoxald in care o femeie de o moralitate ireprosabila
oferd intelegerea si sprijinul ei total unei vampe.

Tipul de sord ce isi admira si iubeste fratele se
gaseste reprezentat la Virginia Woolf de Lucy Swithin
din romanul , [ntre act?’. Diferenta dintre cele doua
constd in faptul cd Lucy este, spre deosebire de Tana,
mai putin destoinica si intreprinzatoare, nu are talentul
de a pune bazele unei afaceri sau de a conduce una,
cum face Tana.

Elocventi este, in acest sens, imaginea fratelui ei,
Bartholomew Oliver, despre Lucy: ,,Ar fi fost o femeie
foarte isteatd, de-ar fi putut sa se concentreze. Dar asta
ducea la aceea si aceea la altceva. Ce-i intra pe-o ureche
i iesea pe cealalta. $i toate erau incercuite, cum se
mtampla dupd saptezeci de ani, de una si aceeasi
problema ce tot revenea. A ei era daca sd traiascd in
cartierul Kensington sau in Kew. Dar in fiece an, cand
venea iarna, nu alegea nici una nici alta: Isi lua o
locuinta la Hastings.”. [Woolf, Aets|

Batholomew ia in ras devotiunea crestind a surotii
lui si nu poate intelege cum ,in capul lui Lucy, atat de
asemanator cu al lui ca forma, exista o fiintd careia
trebuia sd 1 te rogi care o scotea din pat in dlmmetl
friguroase §1 o ficea sa strabatd drumeagul noroios ca
s-0 adore.” [Woolf, Aets|

,Bitranica Aiurica” face parte dintr-o categorie de
tipuri pozitve — comparabild, cum am mai mentionat,
cu Tana, sora lui Driginescu, prin capacitatea de a
dezamorsa conflicte de dragul linistii familiei, de a ierta
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(o va Intelege si ierta pe Elena si - de o admirabila
discretie — ascunde scrisoarea cumnatei citre fratele ei,
din doui motive- nu vrea si o ofenseze pe cea care
fusese sotia fratelui atat de iubit de Tana si, din respect
pentru memoria acelui frate, dorea ca lumea sa nu stie
prea multe despre conflictul dintre soti si posibilitatea
divortului). Devotiunea crestina este o altd trasiturd
care le apropie pe cele doud. Dacd Tana ,,nu iese din
casa cea mare doud zile si se Inchind la iconostase”
dupd ce Ghighi, fiul fratelui ei, ultimul vlastar al
neamului Draganescu se sinucide, Lucy Swithin ofera
dragostea pe care altii o dadeau carnii bisericii. latd
cum este prezentatd relatia ei cu fratele si cu cei din jur:
»Inainta, ferit si piezis, de parcd ar fi curs du§umeaua
sub ponositele ei ghete de gridind - si inaintand, isi
pungea buzele si suradea dintr-o parte spre fratele i
Nu schimbara vreo vorba cat se duse la dulapul din
colt si puse la loc ciocanul pe care il luase fard sa ceard
vole, laolaltd — desclestd pumnul — cu o mana de cuie —
disconfort si nesiguranta.”. [Woolf, Aes]

Relatia  fireasca  dintre  doi  frati, de
complementaritate si de armonie in ciuda unor
divergente de pdreri este magistral exprimatd in
urmitorul pasaj de Vlrglma Woolf, ,,Dar intre frate si
sord, o carne si-un sange, toate astea nu erau o barierd,
clo fa§1e de ceata. Nimic nu altera afectiunea lor, nicio
neintelegere, niciun fapt, niciun adevar. Ce vedea ea nu
vedea el, ce vedea el nu vedea ea - si aga mai departe,
ad infinitum. Cindy, marai el. $i galceava lua sfarsit.”
[Woolf, Aets]

Conflictele intre frati (sau intre suroti) se sting
repede la personajele Virginiei Woolf, in timp ce
personajele Hortensiei Papadat-Bengescu se vor
incrancena unul impotriva celuilalt, cum este cazul
surotilor Dragu din romanul ,,Logodnicul’. Nina Dragu
0 trateazd pe sora ¢i Ana ca pe o servitoate punand-o
la spalat, gatit si chiar tdiat lemne de foc.Ana, sora care
o inlocuieste pe Ninon in bratele lui Costel are o
dusmanie fatisa de cate ofi ,,domn1§oara Nina se
intoarce deoarece ea reprezintdi o permanenta
amenintare la atentiile , Jogodnicului”. Nici sora lor cea
micd, Lucica, nu are sentimente mai bune fatd de
vreuna dintre surori, dupa ce fuseserd, pe rand
Hfavoritele” lui ,,neica Dragu”, unchiul incestuos.

Cam de aceeasi natura sunt si relatile dintre
surorile Hallipa: Mika-I.¢ o invidiaza pe cea mare, pe
Elena, de mica si toate actiunile ei au ca scop fie si o
imite pe aceasta — in speranta ca astfel va capita
prestigiu similar cu al Elenei —, fie sd o rineasca
insinuandu-se in legiturile ei amoroase. Coca-Aimée
este glaciald i interesul ei pentru Palatul Barodin o fac
sa neglijeze relatiile cu surorile ei.

In contrast, avem in romanul ,Raddcin?’, relatiile
dintre Mado, guvernanta elvetiana cu surorile, care,
dupd moartea ei §i in memoria acesteia, 0 primesc pe
Dia Baldovin in familia lor ca pe o fiicd.

Note:

1.,,...Virginia Woolf nu tinteste si creeze o atmosfera de
comedie de familie si situatii sociale complicate ce trebuie
rezolvate la sfarsitul cartii, ci sa analizeze sensibilitatea si
emotiile personajului.”

Mihai Mirotu, Virginia Woolf — monografie, Editura Univers,
Bucuresti, 1977, p. 90.

2. ,Susan’s corporeal substance, her closeness to the
natural world, is confirmed in her mothethood; Jinny
expresses herself through her body; Rhoda's psychic
fragility is throughout espressed as a «facelessness».”.
Laura Marcus, Virginia Woolf, Northcote House, London,
1997, p. 13.

3. , Feminist criticism has initiated a move towatds the
rewriting of the canon by bringing into prominence the
first two novels/The Voyage Out and Night and Day) and
The Years, in particular, because of their concern with,
among other things, the social role of women, and also the
jeu d’esprit Orlando, in which the central character changes
from one sex to another.”

Stella. McNichol, Reference Guide to English Litterature, St.
James Press Chlcago/London 1984, pp. 1420-1421.

4. Romanul ,,Balanrul” face trecerea de la prima perioadd de
creatie a Hortensiei Papadat-Bengescu, cea confesiv
feminind (din ,Ape adanci”, ,Sfinxul’, ,Femei in fata
oglinzil”) la cea obiectiv creatoare din romanele ciclului
Hallipa. ,,Balanrul” este singura carte a autoarei noastre care
transpune in artd o experientd directa, aceea de sord
voluntari in gara din Focsani unde soseau trenurile cu raniti
de pe front.

5. Comentand romanul
McNichol remarca:

,» The focus is on family life, but Woolf reaches beyond the
personal relationships to explore man’s wider relation to
the universe.

The book embodies the search for answers in a state of
cosmic confusion, a point of harmony and stability in the
midst of disorder and instability.”

Stella McNichol Reference Guide to English Litterature,
second edition, St James Press Chicago/London, 1984, pp.
1420-1421.

6. Concise Dictionary of British Litterary Biography, vol VI,
Modern writers, A Bruccoli Clark Layman Book, Gale
Research Inc. Detroit, London, 1984, British Novelists,
Virginia Woolf, p. 36

7. La cina organizatd de ea, doamna Ramsay este prezentata
astfel: acelasi tip de sotie-desdvarsita §i amfitrioand;
wunveiling each of these people...without effort, like a light
stealing under water.”

idem Laura Marcus.

8. Imaginea incompleta a doamnei Ramsay are povestea ei.
Virginia raimdsese orfana de mama la treisprezece ani si
stra-mdtusa romancierei, pe cate o cheamd Cameron, ii da
fotografiile pentru ca figura mamei si se intipareasca in
mintea copilei. Natura indiferentd - florile continua si
creascd in jurul casei, dar oarbe.

Daci personajul Cameron, fiica doamnei Ramsay se
straduieste sd pastreze memoria unei figuri luminate de
frumusete si gingasie, in plan simbolic, scrierea acestui

,2Doamna Dalloway”, Stella
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roman este asimilatd matricidului.

Virginia Woolf marturisea in memoriile ei: ,,My mother
obssessed me, in spite of the fact that she died when I was
thirteen, until I was forty-four. Then, one day walking
round the Tavistock Square I made up, as I sometimes
times make up my novels, To the Lighthouse, in a great ,
apparently involuntary rush.. I wrote the book very
quickly; and when it was written, I ceased to be obssessed
by my mother.

I suppose that I did for myself what psychoanalists do for
their patients. I expressed some very long and deeply felt
emotion. And in expressing it I explained it and then laid it
to rest.”

Virginia Woolf, Moments of Being, p. 94, apud. Laura Marcus,
Virginia Woolf, Northcote House, London, 1997, p. 93.

9. Nicolae Manolescu, Arca /ui Noe. Esen despre romannl
romanese, vol 11, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p. 47.
10. ,,Rachel has many bildungsroman encounters, including
some explicit conversations questioning the roles and
education of young women in society of the time.”.
Concise Dictionary of British Litterary Biography, vol 6, Modern
writers, A Bruccoli Clark Layman Book, Gale Research Inc.
Detroit, London, 1984, British Novelists, Virginia Woolf, p.
30.

11. Portretul lui Cameron si al doamnei Ramsay din ,,Spre
Jar” este prezentat un reprosmut adresat tatalui atunci cand,
dupd moartea mamei are loc mult asteptata calitorie spre
far.

,wFor Cam, sitting in a boat, the island shore recedes into
unreality, a place of ghosts, as remote and silent as the
Llttle town” pictured on Keats's Grecian Urn, that elegiac
vessel, without a soul to tell- Why thou art desolate.
»Jurning away from the past towards the future, Cam is
caught up in the adventure of the trip to the lighthouse.”
Laura Marcus, Virginia Woolf, Notrthcote House, London,
1997, p. 112.

12. ,,The Pargiters makes explicit not only the effects of
censorship and repression by its mechanisms. The Pargiter
daughters, denied education and freedom to moce around
the city they live (...) Eleanor and Milly and Delia could not
possibly go for a walk alone, save in the street around
Abercorn Terrace”.

idem Laura Marcus, pp. 36-37.
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