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ritica mitic-arhetipala oferd o noud
perspectiva asupra textului narativ, fiind
o metodd de reconstituire a structurilor
inconstiente aferente procesului creatot, iar uneori o
modalitate de rasturnare a receptdrii canonice. Ea ¢ o
noud intalnire cu textul, care se produce in limitele
intalnirii dintre doud universuri imaginare: al
creatorului si al lectorului, universuri ce comunica intre
ele in virtutea legilor inconstientului colectiv, cici
ambele se alimenteaza din acelasi mare vis al umanitati,
adica din mit. Metoda se vrea o perspectiva “din
liuntru” urmirind sa reconstituie sensurile subtextuale,
sd recompund sincronia unor imagini pulverizate in
diacronia naratiunii, reducandu-le la un sistem de situari
ale personajelor si ale decorurilor care primesc coerenta
in virtutea apartenentei lor la un mit. In conceptul mai
larg de criticd mitico-arhetipald se incadreazd mai multe
grile de lectura, focalizate in jurul a doud mari scoli:
peste ocean, metoda se numeste criticd arhetipald si
bazele ei teoretice au fost fixate de cartile lui Northrop
Frye; in Europa, intemeietorul metodei este Gilbert
Durand care folose@te termenii de mitocriticd si
mitanaliza pe care i diferentiaza i ii explica pe larg in
Figuri mitice si chipuri ale operel
In cele ce urmeazd mi-am propus o abordare
mitoctitici a nuvelei Comoara de loan Slavici, in
spiritul demersului teoretizat de Gilbert Durand:
lectura textului pe verticald, ca partitura muzicald, in
vederea identificarii imaginilor i simbolurilor

redundante a ciror analizd duce spre stabilirea unui
decor mitic si a atributelor mitice ale personajelor.
Ultimul pas in aplicarea metodei e compararea
scenariului realist cu un scenariu mitic §i exptimarea
unei opinii despre modul in care mitul apare In textul
ales (manifest, latent, plenar, ocultat, pulverizat, in
combinatie cu alte scenarii etc.).

Comoara este unul din rarele cazuri din proza lui
Toan Slavici in care mitul apare manifest, anuntat chiar
de titlu. In Notele editiei critice, D. Vatamaniuc indica
drept sursa de inspiratie a nuvelei investigatiile lui
Alexandru Odobescu in legiturd cu Tezaurul de la
Pietroasa, publicate intre 1889-1900, in care se face
referire si la credintele poporului roman despre
comorile blestemate. De asemenea, aminteste ca
autorul era din copilaria sa familiarizat cu credintele
despre comori pazite de Diavol. In Lumea prin care am
treeut, loan Slavici', evocand locurile copilariei, descrie
astfel cetatea Vilagds, situatd deasupra Siriei, pe dealul
Copos:

,Era ceva de tot tainic si fioros acolo-n varful
Coposului. Mi se pareau toate a pustiu, dar era parca
din toate colturile ies la iveald fel de fel de finte
fioroase.

Atat printre zidurile acelea, cat si pe ici, pe colo, prin
pregiurul lot, se aflau gropi sapate de cei ce cdutaserd
comori, despre care stiam cd sunt pazite de Necuratul,
care purta in cap chelepusa rosie si-i schilodea pe cei
care umblau si puie mana pe cele ce nu li se cuveneau®.
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loan Slavici cunostea aceste credinte deci din
copilarie, dar cazul comorii de la Pietroasa, intens
mediatizat in epocd, sfarsitul tragic al celor care au
descoperit-o, au readus in atentia publicului larg aceste
credinte ce sunt reintarite de un fapt divers, cat se poate
de real. Cine parcurge culegerile de mitologie populard
romaneasca (Elena Niculita-Voronca, Tudor Pamfilie)
observa ca superstitiile si credintele sunt mereu insotite
si exemplificate de naratiuni verosimile, puternic
localizate: cutare lucru s-a intamplat cutarui om din sat,
pe care toatd lumea il cunoaste si drept urmare istoria
lui nu poate fi decat adeviratd. Nuvela lui loan Slavici,
ca si aventurile celor doi tirani din Pietroasa, € o alta
naratiune verosimild menita si intireascd credinta in
comori malefice. De altfel, textul respectd conventia
realista, naratorul obiectiv lasi personajele, tarani dintre
Focsani si Ramnic, si vorbeasca despre comoara
afurisita, rolul autorului fiind de a realiza un document
etnografic i, bineinteles, de a ne oferi eterna sa lectie
morald: banul dezumanizeaza. lar de data asta, dascalul
loan Slavici se exptimd prin intermediul mitului. In
conventie fantastica, tema comorii afurisite apare la Ion
Agarbiceanu (Vdla bailor, Comoara) si Gala Galaction
(Gloria Constantim).

Comorile ocupa un loc aparte in mitologia populara
romand, dovadd cd Tudor Pamfilie intituleazd partea a
doua a cercetdrilor sale, ce apar la 1916, Comorile. In
credintele poporului roman, asa cum le consemneaza
Tudor Pamfilie, comorile sunt averi ingropate de fiinte
supranaturale (Ur1a§1, Jidovi), de catre oameni bogati in
vremuri de restriste sau care, din riutate, nu au dotit sd
lase nimdnui mostenire averea lor. Cel mai adesea ele au
fost ingropate de talhari, fiind obtinute in urma unor
crime. Incd de la Inceput observim caracterul lor
nefast: au apartinut unor oameni rai si sunt in stransa
legatura cu lumea mortilor, cici fie au apartinut unor
oameni care murind, nu au apucat si-si recupereze
averea, fie au fost obtinute prin crimd, fie pamantul e
un depozitar testamentar. In cazuri foarte rare ele au
fost ingropate cu bune intentii, de exemplu pentru a
plati vimile sau puntile pe lumea cealalta.

Comorile se ingroapd cel mai adesea in cazan de
alama intr-un loc insemnat, pentru a putea fi tinut
minte: in vatra focului, sub pat, sub pragul usii. In afara
casei, Locuti Insemnate, noteazd Tudor Pamfilie?, sunt
copacii de pe langd o stancd, dintr-un varf de munte, de
langd o cdrare sau un drum mare.

In viziunea poporului roman, comorile sunt de
doui feluti: comoti bune, - bani buni, si comori rele, -
bani rdi. Unele au fost ldsate spre norocul cui se va
intampla si le afle, iar altele sunt legate, blastamate,
vrdjite, ca nimdnui sa nu-i priasca’. Cand au fost
ingropate de oameni rai, zgarciti sau talhari sunt puse in
paza unei fiinte supranaturale, malefice. Cel ce ingroapi
comoara face legarnant (blestem, vraja) ca nimeni sa nu
0 poatd scoate. Uneori acest blestem comporti unele
conditii (sacrificiul uman, comoara si fie datd de
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pomana, sa nu o poatd scoate decat cel ce a ingropat-o
etc). Nerespectarea acestora atrage dupd sine pierderea
comorii. Altadata ele se mut singure sau se afunda spre
a nu mai fi gasite.

Deasupra comorilor ard la zile mari (de sirbatori
sau in ajunul acestora) focuri, culoarea flacirii indicd
natura comorii (beneficd, maleficd) precum si
materialul i (aur, argint sau arama).

Pazitorii comorii pot fi: Stima banilor, Stima
comorilor, Necuratul, umbra celui ce a ingropat
comoara. Stima banilor se poate metamorfoza
teriomorf in caine, matd, cocos, lup sau antropomorf
neamt. Comorile bune sunt pazite de Ingerul sau Omul
cel Alb.

Cel mai adesea pizitorul e Diavolul, de aceea unul
din numele eufemistice ale acestuia ¢ Cel-de-pe-
comoard. Cand vede pe cineva apropiindu-se de
comoara, pentru a-1 alunga, Necuratul il baga in toate
bolile sau il face sa se riticeascd toata noaptea,
invartindu-se in cerc pana se face dimineata.

Comorile ard si se sapd noaptea, iar a intra in
posesia lor e lucru dificil si primejdios, de aceea trebuie
respectate anumite practici magice. In general pentru a
intra in posesia unei comori trebuic fie s faci legimant
cu stima comorii, si-i respecti cerinta, adicd sa
infaptuiesti blestemul sub care a fost ingropati
comoara, fie sd ai noroc. Existd o setie de ritualuri prin
care se poate descoperi dacd o persoand are norocul de
a gasi o comoara (datul in carti, ghicitul in gura boilor
care vorbesc in noaptea din Ajunul Craciunului).
Printre ritualurile de scoatere a comorilor amintim:
omul trebuie si posteascd, sd fie curat la suflet, sd-si
infigd cutitul in locul in care e insemnatd comoara
(unde o vede arzand), sa mearga singur la siparea
comotii, cu o lumanare din ziua de Pasti, cu smirna si
usturoi. Hxistd si comori ascunse in pivnite bine
incuiate, ale ciror lacite nu se deschid decat cu iatba
fiarelor.

Credintele despre comori blestemate  sunt
raspandite in folclorul universal: la slavi dar si in
Ungaria, Franta, Italia, Germania. Mai mult, aceste
credinte pastreazd in intreg spatiul european o
constantd tematicd, asa cum reiese si din urmitoarea
consemnare a lui Alfonso M. Di Nola* , Diavolul se
afld in preajma comorilor ascunse, ca paznic Inversunat
al acestora si, in acelasi timp, ca spirit al bogatiei
subterane. Hirschberg face observatia ci aceste comori
ce se afld sub pamant sunt deseori supravegheate de un
spirit rdu sau bun si ca, printre toate aceste spirite,
diavolul are un loc de frunte; mai mult conform
traditiei germanice tot ceea ce se afld mai jos de trei
p1c1oare sub pamant se giseste sub puterea sa. Diavolul
poate chiar sd ridice comorile in aer si si le transporte
in altd parte. In toate cazurile in care cineva ar vrea s
pund stipanire pe asemenea comori, trebuie sa incheie
un pact cu Diavolul sau si-i aduca animale ca sacrificiu,
cu indeplinirea anumitor ritualuri®,
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Nuvela lui Toan Slavici respecta intocmai scenariul
acestor credinte: Dutu, taran sarac dar cinstit i
mandru, descoperd o comoard in timp ce sapa ca civil
la construirea unor fortificatii militare. Tema comorii
blestemate apare inca din avertismentul pe care colegul
sdu Dumitru il face in glumd: ,Numai sa nu fie vreo
comoara pusa cu blestem... urma Dumitru. Zice ca sunt
si comoti care sunt fermecate, ca si aducd nenorociti
celor ce pun mana pe ele®

Protagonistul insusi e convins de la Inceput ca are
de a face cu o comoari fermecat, cici atunci cand
loveste cu lopata In acelasi loc si nu mai aude sunetul
mangaietor al cazanului de alama Isi zice: ,,N-a sunat,
zise apol Intr-un tarziu. E comoard, dar comoara pusa
cu blestem! (p. 414 ) Replica lui Dutu: , Afurisita
comoardl (p. 420) va deveni un cliseu verbal al
personajului purtat prin atatea suferinte de citre
comoara.

Cand Dutu loveste cu cazmaua cazanul de alami
incep sd se intample lucruri nefiresti: il stipanea frica
de o mare primejdie necunoscutd“ (p. 411), ceea ce nu
e altceva decat mysterum trendum, frica de ceva ce nu tine
de ordinea lumii acesteia, sentimentul prezentei
malefice. Atingand comoara, e atins, in mod miraculos
de boala: il taia la inima, il ia cu lesin, greatd, era muiat
ca marul batut (p. 414). Ca si in credintele populare,
fiinta malefica ce pazeste comoara provoaca celui ce se
apropie de ea o boald supranaturala. Intuind prezenta
maleficd, Dutu se roaga: Scapd-md, Doamnel
Dezleaga-ma, Doamne! Ia-ma, Doamne, ori fi-ma ce-
am fost!* (p 414). Tnteresant in rugacmnca sa e cd
omul, se stie deja legat, de aceea invoci ruperea
legaturﬂor, purificarea. Asa cum am vazut, legarea e
unul din principiile magiei, iar atingerea comorii il
prinde pe Dutu intr-o invizibila plasd in care raul il
stipaneste. Dupd Gilbert Durand arhetipul legarii
defineste situarea omului in lume, acesta e legat de
pamant, de tot ceea ce Inseamnd material iar
desavarsirea fiintei inseamna ruperea acestor legaturi ce
devin sinonime cu valurile irealittii, iar la Slavici cu
iluzia ca bundstarea materiala aduce izgonirea tuturor
necazutilor.

Aceste legaturl s-ar putea desface tot prin
interventie magicd, asa cum i spune Panaiot mai tarziu:
o] un m1]loc de scdpare tot ar fi: si nu mai pastrezi
nimic din banii afurisiti, sa lepezi hainele pe care le ai
acum, si te speh cu aghlasma sa te afumi cu timaie si
si pui pe popa si-{i citeascd o moliftd de dezlegare™ (p.
471). Legarii i se opune deci purificarea si des-cantarea,
adicd des-facerea blestemului.

Dar care e blestemul sub care a fost ingropatﬁ
aceasta comoard? Am viazut mai sus ca cei ce mgroapa
o comoard o dau in paza unei fiinte malefice, iar in
timpul ingroparii rostesc un legamant (blestem) ce nu e
altceva decat verbalizarea conditiilor in care gasitorul se
poate bucura de comoara. Una din conditiile enumerate
de Tudor Pamfilie® era sactificarea unei victime umane,

cict adesea talharii ingropandu-si prada o blestemau
zicand: ,,Cum i-am luat, asa sd-i ia de aici cel ce i-o gasi,
adica prin crima. Dutu incd de cand ghiceste comoara
sub pamant e stipanit de impulsul de a ucide. L-ar fi
ucis pe Dumitru daci acesta i-ar fi aflat taina, mai tarziu
o ademeneste pe Lina in Padurea Baneasa pentru a o
ucide, dar planurile ii sunt zadarnicite caci actrita venise
insotitd de Svart. Intors acasa, Il treceau fiorii cand isi
aducea una cate una aminte faptele pe care era ispitit si
le savarseasca, dar nu le-a sdvarsit, fiindcd a intrat
totdeauna la mijloc vreo intamplare care i-a schimbat
hotararea® (p. 470). Pentru ca nu infiptuieste crima
cerutd prin legimant, Dutu nu are parte de comoara
cici, arata Tudor Pamfilie’: ,,Cel ce sapa peste legimant
comoara §i pune stapanire pe bani, nu are niciun folos
de dansii“. De altfel, Dutu nu respecta niciun ritual de
dezgropare a comoril. Sapa cu mainile goale, desi are la
el un cutit, obiect ce se foloseste in astfel de prilejuri
tocmal pentru cd are capacitatea de a tdia, de a rupe
legaturi malefice, cutitul fiind, ca si sabia, o arma
simbolic legatd de ideea de purificare.

Banii gasiti de Dutu parca se risipesc de la sine. Mai
intai imparte Dufu comoara §i 0 ingroapﬁ langa doi
stejati. Apoi o parte din bani ii va ingropa la tulpina
unui copac bine adipostit, din jos de fantana
Brancovenesei (p. 436). In spiritul credintelor populare,
eroul lui Ioan Slavici isi ingroapa comoara la radicina
unor copaci, locuri insemnate, usor de recunoscut. Pe
de altd patte, copacul devine, prin ridacinile sale, locul
de comunicare cu lumea subpimanteand. Acelasi
simbolism al comunicarii cu cellat tiram il regasim in
imaginea fantanii si ea in legatura cu duhul pazitor al
comorilor care, arata Tudor Pamfilie®, citeodatd se
aciuiazd si prin locurile vecine, cand acestea ii sunt
prielnice; astfel sunt fantanile, care se cunosc dupd apa
lor care este grea. B stiut faptul ca in mitologia romana
unul din locurile in care salasluieste Diavolul e apa, de
aceea unul din numele sale e Cel-din-baltd.

Apoi, din momentul in care se destdinuie Linei,
comoara e pierdutd, cici urmeaza un lung sir de falsi
confidenti, fiecare contribuind la risipirea ei. Lina il
ajutd pe Dutu la Bucuresti sd schimbe bani, dar va primi
o parte din castiguri. Restul banilor ii sunt furati in casa
doamnei Tereza care va fugi cu cei zece mii de lei la
Pesta, unde va construi un stabiliment fard prea mare
succes insa. Lina se va confesa lui Svart. Acesta, afind
despre comoara, 1i vorbeste despre ea, in speranta
castigului, lui Panaiot. Acesta, comisar impostor, il
constrange pe Dutu sa-1 predea comoara ingropati la
Focsani, apoi fuge la Viena si Paris cu Lina. Cand
pomojnicul primeste ultimul pumn din comoard, ¢ atins
si el de ispita aurului si porneste impreund cu §vart prin
Europa pe urmele lui Panaiot. Afla ci grecul fusese
pradat in peregrinarile sale de patru femet si astfel era
dusa comoara (p. 490). Toti acesti oameni sunt cupringi
pe rand de patima inavutirii, toti repetd aventura lui
Dutu: raticesc, cauta, dar niciunul nu va avea parte
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decat de nenorociri. Chiar si subprefectul, personaj ce
intruchipeazi in nuveld autoritatea dar $i spiritul sceptic
ce nu crede in comori blestemate, sfarseste prin a fi
contaminat. Bl ia de la Dutu ultimii bani din comoara,
adaugand condescendent si ironic: ,de mine nu se
prinde” (p. 484). Apoi, dornic de mai mult cﬁ§tig, pleaca
pe urmele celor care l-au pradat pe Dutu. Afld ca dintre
toti doar Lina mai are ceva din comoari §i cere ajutorul
doctorului pentru a o confrunta pe actritd cu Dutu.
Ascultand povestea subprefectului si fiind incredintat
cd se va infrupta si el din comoara: ,Domnul doctor,
om in toatd firea isi pierduse cu desavarsire sarita (p.
492). Dar sperantele ii sunt naruite repede caci Dutu nu
mai recunoaste nimic, astfel medicul trage concluzia ca
pomojnicul e intr-adevar bolnav.

Un alt element din mitologia populara despre
comoti valorificat in nuvela lui loan Slavici este
credinta ca aceste comori blestemate au capacitatea de
a se afunda sau de a se muta, pentru a nu putea fi gisite.
Se crede ci Diavolul e cel ce le mutd. Dar acest motiv e
tratat din perspectiva pur realistd. Comoara lui Dutu nu
se mutd, dar confuz, Dutu crede ca se muta. Mergand a
doua zi s dezgroape comoara ascunsi in padure Dutu
uitd sub ce stejar a pus cazanul §1 cand giseste doar
jumdtatea de comoara aruncatd In groapd isi zise:
,,Auzise el ¢i sunt comori care se mutd de la un loc la
altul: acum vedea cu ochii lui cd-n adevar se muta® (p.
428). Mai departe motivul e tratat cu mijloacele
comicului de situatie. Cand 1i predd comisarului (alias
Panaiot) comoara, se gandeste sa dea autorititilor doar
jumatatea din cazan, pastrand pentru sine cealaltd
jumatate. De data aceasta stia el unde a ingropat
cazanul, dar comoara era afurisitd, se muta de la un loc
la altul, si o mai patise odatd cu ea. ,, Te pomenesti —
zise el in gandul lui — c-o cauti unde ai pus-o, si o gasesti
dincolo® (p. 472). In spiritul acestui rationament, sapa
acolo unde ingropase doar bani, fiind convins cd va gasi
cazanul. Astfel pierde ambele jumatati. Observ aici o
detasare ironica a autorului fatd de mentalitatea
personajului sdu, ceea ce md face sa cred cd el Insusi era
sceptic fata de credintele in comori blestemate, in care
vedea mat degraba o expresie a unor adevaruri morale
covarsitoare: existenta raului in lume si a capacitatii sale
de a-l face si cadd In ispitd si pe cel mai cinstit om.
Astfel, dincolo de consemnarea documentard a
credintelor despre comori, cred ca textul releva o tema
mai adancd, aceea a pactului cu Diavolul, a caderii in
ispit.

Temea ispitirii de catre Diavol se concretizeaza In
text in interpretarile pe care Dutu si sotia sa le dau
intamplarilor, pe care nu le pot mtelege altfel decat
consecinte a incursiunii Necuratului in viata lor. in
acest context personajele dobandesc func‘;n mitice:
Dutu e omul slab, ceea ce sugereazi si onomastica,
ispitit si cazut prada ispitei, Lina, actrita de moravuri
usoare, ¢ intruparea arhetipului femeii fatale, una din
instrumentele clasice ale ispitirii ce apare in toatd
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mitologia biblicd de la Eva la Marea Desfranatd din
Apocalipsa dar si in mitologia pagand unde feminitatea
nefastd e intruchipatd de Tiamat, Pandora, Medeea,
Circe etc. Linei i se opune Stanca, sotia lui Dutu, in care
regasim atributele feminitatii benefice, adica arhetipul
mamel.

Dutu e un tiran tandr, harnic, curitel, care isi
iubeste familia §i care, descoperind o comoara
blestematd, se lasd purtat de ea in tot soiul de
nenorociri. Am vazut cd el intelesese de la bun inceput
natura malefica a comorii, si totusi se decide sa o
dezgroape, iar cea care il indeamnd nu e numai lacomia,
ci si vanitatea, singurul element al portretului moral pe
cate naratorul il consemneazi: ,Un singur picat avea
Dutul...] era antos de l-ai fi socotit in randul oamenilor
cu doud j juguri de cte patru boi“ (p. 409). Dar licomia
si vanitatea sunt doua defecte atribuite prin traditie
Diavolului care, in mitul caderii lui Lucifer, din licomie
si vanitate dorise sa uzurpe puterea divind. Acelasi
orgoliu nesabuit apare i in mitul caderii adamice, caci
atunci cand sarpelele ispiteste spune perechii
primordiale cd nu vor muri daca vor manca din pomul
binelui si al raului, ci vor dobandi cunoasterea, ceea ce
ii face pasibili sd devind asemenea lui Dumnezeu, care
ii izgoneste din Paradis pentru ca acum, cunoscatoti
fiind, ar putea gasi Arborele Vietii, adica nemurirea.

Asadar Dutu are vanitatea de a-si dori sd-si
depa§easca proprla conditie. Dintotdeauna Dutu era
convins ci se va imbogiti si ci este foarte de§tept astfel
gasirea comorii vine ca o implinire a unui destin mare,
pe care adesea, in taina, si-l inchipuise. Un destin maret
asemenea celui al cirui nume il poartd: Alexandru, dar
nimeni nu ii spune dupa numele de botez, numele
marelui cuceritor si nume de domn in traditia
romaneascd, ci e chemat prin hipocoristicul Dutu, ceea
ce presupune din start o minimalizare a valorii sale. Asa
cum aratd Christian Ionescu in Micd enciclopedie
onomasticd, numele Alexandru sugereaza prin traditie
si prin etimologie (greaca alexo — a apara, aner, andros
— barbat, om; Alexandru insemnand deci aparator de
oameni) un ideal masculin de vitejie de la care
personajul nostru se abate intru totul, Dutu fiind o
parodie a unui adevirat Alexandru. Departe de modelul
eroic, Dutu intrd in tot felul de necazuri din care scapa
cu ajutorul nevestei. Forma diminutivala a numelui
sugereazd de asemeneca cd el este un barbat, desi
csdtorit si avand copii, nematurizat, pentru care sotia
joacd rolul protector de mama.

Dutu e deci un barbat imatur, vanitos si lacom,
caruia Diavolul i propune un pact. El insusi o simte
asta: ,,Ii era parcd Satana-l ispitea si trebuia sa-1 arate ca
¢ mai tare decat ispita $i nu i se supunc® (p. 410). Tiria
ii lipseste insd cu desdvarsite iar curand, la ldsarea
noptii, ispita_invinge; sufletul siu lisindu-se in voia
tenebrelor: ,,In sfarsit, el nu mai putu s se stipaneasca.
O! Ce binefacatoare e Intunecimeal™ (p. 417) Acum e
convins de caracterul malefic al comorii si totusi o
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dezgroapa, cici are vanitatea de a crede ca, fiind om
destept, il poate pacili si pe Diavol. Nu e oare aceasta
speranta sectretd a celor care semneaza cu sange pactul
cu Diavolul? Pactul acesta, ce conndamna sufletul pe
vecie, e imaginat meteu de omul cdzut in ispita ca ceva
trecator, ca in proverbul romanesc Ma fac frate cu
Dracul pan trec puntea.

Dezgropand comoara, Dutu se comporti deja ca o
fiintd ce a regresat intr-un regn inferior, scurma
pamantul asemenea animalelor sau, ca si cand Diavolul
insusi, reprezentat in imaginar cel mai adesea garbovit
si teriomorf, o dezgroapi: ,.el se cobord tiptil in sant si
incepu s scurme pamantul cu ghearele (p. 417).
Imaginea e reluatd cand falsul comisar dezgroapa
comoara: ,Panaiot se lisase in genunchi langd groapa si
scurma $i el cu pofta nesitioasa® (p. 472). Toti cei
intrati in contact cu comoara par a fi posedati: lui Svart
i s-a varat dracul sub piele (p. 487). Dutu sapi si el ca
iesit din fire (p. 417), iar daca citim exprema literal, ne
putem gandi ca din moment ce el si-a pardsit trupul,
altceva trebuie si-l fi ocupat, dovada ci dupa ce
Ingroapd comoara la radacinile batranului stejar devine
el insusi paznicul ei: ,,El nu putea sd plece: era parci
legat, ferecat de stejarul acela® (p. 419). Ajuns acasi
sotia sesizeazd schimbarea fundamentald: Dutu e
rnurdar, bolnay, plin de sange.

A doua 7 pleaci spre Bucuresti si transforme
comoara in bani buni, iar prima misuri de precautie pe
care o ia e aceea de a-si schimba hainele tardnesti cu
haine nemtesti, ceea ce echivaleazd cu o schimbare a
identitdtii, costumul popular echivaland cu un act de
identitate indicand locul de bastind si statutul social al
celui care il poarta. Dutu, schimbandu-si hainele devine
asadar neamt, ceea ce nu e lipsit de importanta, caci am
vazut ca in credintele populare romanesti Diavolul se
poate metamorfoza Intr-un neamt ceea ce indica fie o
fobie colectiva de strdini, fie influenta mitului faustic
(caci legendele populare din Germania medievald ar fi
putut contamina si spatiul transilvan.) Mai mult, hainele
nemfesti sunt procurate de la un negustor evreu, o altd
etnic care in istotia reprezentdrilor malefice a fost
asociata cu Diavolul in toatd Europa crestind, acestd
credintd prelungindu-se pana la antisemnitismul
ideologiei naziste.

In sfarsit, in toata calitoria lui Dutu observam o
inversare a valorilor spatiale: in spatiul intra muros
(oras, cetate, spatiu al ordinii dupa cum il defineste
Andrei Oisteanu) Dutu se simtee amenintat si traieste
in teroare. Exceptie face Bucurestiul care e insd
labirintul perfect in care Dutu se poate ascunde. In
spatiul extra muros se simte in largul sau: ,,Ajuns afara
din oras, In largul bineficitor, el se mai potoli [aici] n-
avea de ce sd se teama“ (p. 420). E un caz singular in
proza lui Ioan Slavici in care personajul se simte bine in
pustiu, in afara cetatii. Pentru Dutu, orasul (ordinea) e
Infernul, iar spatiul extramuros (haosul) devine unul
securizant. Pustiul ii este lui Dutu prielnic pentru ci,

intrand in posesia comorii, €l devine consubstantial
raului, Diavolului care sildsluieste si stdpaneste in
pustiu.

Stanca e convinsa cd Dutu e posedat de Diavol:
,Necuratul vorbeste printr-insul [...] Necuratul il pune
la cale® (p. 484).

Voi reveni asupra analizei valorii simbolice a
reperelor spatiale din nuveld, oprindu-ma in continuare
asupra altor personaje care pot fi puse in legaturd cu
tema mitica a pactului cu Diavolul.

In mitologia romana si in cea biblica existd o stransd
legaturd intre Diavol si femeie. In culegerea Elenei
Niculita-Voronca sau in cea a lui Tudor Pamfilie femeia
e unealta Diavolului, in spiritul traditiei instaurate de
mitul izgonirii din Paradis. Feminitatea funesta e, asa
cum aratd Northrop Frye in Marele cod: Biblia si
literatura, una din temele constante ale Bibliei, fiind
intrupata de Lilith, Eva, Dalila, Irodiada, Salomeea sau
Marea Desfranatd din Apocalipsa.

In imaginea Linei, actrita din Bucuresti care ii afld
lui Dutu secretul comorti, descoperim arhetipului
femeii fatale, care, spune Gilbert Durand, sub o
infitisare incantatoare ascunde o cruzime inndscutd si
depravarea. Ea poarta numele ispitei, cici Lina e un
derivat de la Elena, femeia a cirei frumusete atrage mari
nenorociri, provoaca razboiul troian. Si nu uitim ca
Mefisto il ademeneste pe Faust aritindu-i-o pentru o
clipd pe aceeasi Elend din Troia.

Femeia e ispititoare si ii vorbeste lui Dutu, cand
barbatul intra din greseald in odaia ei, cu un fel de
viclenie plind de dulceata (p. 440). Oximoronul trideazd
ambiguitatea frumusetit feminine. Céci Lina e departe
de frumusetea castd, e actrita, amanta, tandrd depravata
care il primeste pe Dutu, ca pe toti musafirii de altfel,
imbricatd sumar. In literatura romana meseria de actrita
a fost adesea asociatd cu moravurile usoare (Emilia din
Patul lui Procust, de Camil Petrescu, fiind doar incd un
exemplu) ceea ce tradeazd o prejudecatd morald
referitoare la aceasta meserie. Aceastd prejudecata se
incadreaza insd intr-o conceptie mai larga conform
cireia femeia nu poate trai cinstit decat in familie.
Femeia singurd, care incearcd sd-si construiascd
propriul destin nu putea decat si fie anatemizata.

Actrita ce locuieste la Hotelul Dacia e inzestrata cu
o frumusete depravata care are insa farmecul ei, caci
feminitatea Linei il tulbura pe Dutu, care ,vizandu-se
singur cu dansa, 1i era ca si cand ar fi cazut pe vecii
vecilor sub stapanirea e (p. 440). Lina isi exercita
magnetismul asupra lui Dutu, el e pentru a doua oara
supus ispitei si din nou e invins. Prin introducerea Linei
apare cel de-al doilea mare pacat (dupa vanitate) asociat
Diavolului: sexualitatea, caci pacatul origiar a fost
doctrinar interpretat ca unul de naturd sexuald.

Dar Lina e mai mult decat ispita carnald, e o alta
intrupare a Diavolului: ,Dutu se uitd la ea ca la un
demon care-ti stie si cele mai ascunse ganduri si te are
in deplina lui stapanire® (p. 440). Am aratat deja cd unul
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din semnele dupa care poate fi recunoscut Diavolul
metamorfozat antropomorf e capacitatea de a dezvalui
secretele celor prezenti, iar Dutu nu intelege cum altfel
putuse Lina sd-i afle taina. E convins ca Diavolul i-a
scos femeia aceasta-n cale (p. 443), pentru ca banii
blestematl te poarta astfel incat sa-1 pierzi. Altadatd o
numeste ,,serpoaica vicleana” (p. 449), iar atunci cand
merg si dezgroape comoara de la Fantana
Brancovenesei, el merge singur la copacul unde si-a
ascuns banii iar ea luneca oarecum ca un sarpe dupa el,
ca sa vada ce face si de unde ia banii (p. 452). Acum
imaginarul autorului plonjeazd In adancimile
inconstientului colectiv. Comparatia femeii cu sarpele
instituie deplina constelatie simbolica ce tradeazd
identitatea Linei. Sarpele e si el o manifestare a
Diavolului care i-a aparut Evei sub infitisarea unui
sarpe. Asa cum observase si Mircea Eliade feminitatea
si sarpele sunt simboluri strans legate. Lina e singura
care se va 1rnbogat1 de pe urma comorii, ceea ce ne face
sd credem cd e prin esentd consubtantlala Diavolului,
fiind doar un instrument sau o eplfame a acestuia.

Dupa ce ii vorbeste despre comoara, Dutu simte
impulsul de a o ucide, semn cd ii recunoscuse
identitatea, dar si al dezumanizarii taranului in contact
cu comoara afurisita. In sufletul lui Dutu binele e insa
mai puternic si preferd sd fie o victima a raului decat o
fiard: o singura mantuire mai era pentru dansul: ,,sa se
deie legat acelei femei, care stiuse sa afle taina lui® (p.
442). Astfel Lina, amanta lui Panaiot, devine falsul
confident al lui Dutu, il ademeneste cu fel si fel de
promisiuni si reuseste sa-1 insele si si-i fure o buna
parte din comoari.

Lina joacd In Comoara rolul Marii Desfranate, ca si
Nadina din Réscoala. Feminitatii funeste i se opune in
Apocalipsa imaginaca Mamei cu copilul, a feminitatii
benefice, rol jucat in nuvela lui Slavici de Stanca, sotta
lui Dutu, care umbla mereu cu copilul cel mic la san,
incercand sa-si ajute sotul.

Stanca, e, dupd cum am vazut, imaginea inversata a
Linei, ea e femeia cinstita, sotie si mama, dar e mai ales
Inzestrata cu taria credintei, devenind deci imaginea
inversatd a lui Dutu. Onomastica sugereaza ci ea e cea
puternica in cuplu, Stanca indicand tiria de caracter,
taria credintei, dar fiind §i un nume care trimite la
portretul sotiei ideale, Doamna Stanca, sotia lui Mihai
Viteazu de exemplu, capabild si se sacrifice pentru
sotul e,

Giésind pumnul de aur ascuns sub pernd, Stanca ¢
convinsa ca $i Dutu ca are de-a face cu o comoara
blestematd si isi spune: ,,Satana s-a pus la mijloc, ca s-o
ispiteasci si sa-i strice viata® (p. 421). §i ea lupta ca si
Dutu intru izbavirea de Satana, dar pe ea comoara nu o
prmde in mrejele ei din doui motive: nu o atinge, 0
priveste doar si mai ales refuzd sa creada in existenta
comorii: ,,In zadar vid cu ochii si tot nu cred, si chiar
dac-ar fi, tu tot tu-mi rimail Eu nu stiu nimic! N-am
vazut! Singur sufletul meu sd stie! (p. 421). Pasajul e
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foarte interesant, cici avem de-a face cu o dedublate a
fiintei pe axa ,.eu-, sufletul meu®, adica fiinta concreta,
materiala, apartinand lumii profane e cu totul diferita de
suflet  realitate ultimd, asociati dimensiunii
transcendente si sacrului. Dar aceastd dedublare e un
mijloc de apdrare impottiva ispitei, desi sufletul stie,
pentru ca nu asimileazd diavolul in nivelul superior de
gandire, pentru ¢ nu crede 1n el, adicd nu se inchind lui,
acesta nu o poate stapani. Semnificatia acestui pasaj
devine transparenta in finalul nuvelei, fiind reluatd in
replica lui Dutu: ,,Daca nu vrea si creadd nu poti sa-i
faci sila! Adevarat ti-e numai ceea ce crez (p. 490). lar
pentru Stanca comoara nu fusese adevarata pentru ca
nu a crezut in ea.

A doua oara Stanca e ispititd chiar prin Dugu care,
arestat de pomojnic, i di caciula cu bani, ii spune ci
induntru sunt bani blestemati si ii da instructiuni clare
sd o duca la popa sd citeasci pecao moliftd. Femeia fi
raspunde ,,Bu nu-mi dau Necuratului sufletul (p.
484), apoi intrd la_subprefect si isi para§te sotul,
rezumand intamplarile in ordine pur miticd: 0, cilcat
omul in urma rea si-a cazut in stapanirea lui Uciga-I-
Toaca, care l-a dus la o comoari fermecata si l-a purtat
nu stie nici el pe unde si l-a pus s facd nu stie nici el
ce” (p. 484).

Dutu scapa de comoari cu ajutorul ei, dreapta ei
credinta reuseste sd il scoata de sub influenta nefasta, ei
dau si ultimii bani pomojnicului care va purta el insusi
de acum Incolo blestemul. ,,- Fereste, Doamne, pe toatd
lumea de ispital grdi Stanca, uitandu-se cu mild la
domnul pomojnic* (p. 486).

Cum scapa Dutu de blestem? Textul oferd mai
multe raspunsuri: a avut noroc: ,Prin toate a trecut
Dutu, din toate a scapat si numai norocul lui cel orb I-
a scos in larg |[...|Fd-ma, mama, cu noroc si poti sa m-
arunci in foc™ (p. 470). Adicd in marea carte a destinului
1i fusese scris sd fie doar temporar ispitit si nu defnitiv
pierdut. De altfel, in mitologia crestina victoriile
Diavolului nu sunt decat efemere (acesta e sensul
mantuitii din Faust ).

O altd solutie ar fi, asa cum i sugerase Panaiot,
performarea unui rit de purificare ce presupunea in
primul rand renuntarea la banii afurisiti, adica tdierea
legaturilor malefice. Dar Dutu se gandeste inca o data
cd l-ar putea picali pe Diavol: ,,Ce-ar fi fost adecd dacd
el ar fi spalat banii cu agheasmd, i-ar fi afumat cu timaie
siar fi pus pe popa sa citeasca o molifta de dezlegare pe
eil? (p. 471). De aceea coase banii in ciciuld. Abia cand
dd si ultimii bani din comoard pomojnicului, isi vine in
fire spunand ,,multumesc lui Dumnezeu c-am scapat de
ispital“ (p. 485).

Dar de bani nu ar fi putut sd se despartd dacd n-ar
fi fost Stanca cu dreapta ei credinta. Fa are rolul de a-si
proteja si ajuta sotul cazut in ispitd, in spiritul traditiei
populare conform careia femeia crestind nu e
responsabila doar de mantuirea sufletului sdu, ci si de
mantuirea sufletului barbatului ei, ea fiind un inger



181|168

pazitor ce trebuie sa-1 ajute si sa-1 indrepte atunci cand
cade in mrejele celeilalte, demonul.

In Comoara spatiul se organizeaza dupa acelasi
principiu al ordinii si al haosului. Ordinea e satul lui
Dutu, casa, vatra lui, iar tot restul lumii e un labirint
intortochiat. Comoara e i ea ascunsd in mdruntaiele
cavernoase ale pamantului si, dupd ce o descoperd,
Duu va stribate un lung labirint pentru a o valorifica.
Prima | imagine a acestuia e padurea in cate o ingroapd
initial, apo1 Dutu porneste spre Focsani unde ascunde
o parte de comoard sub un pietroi la marginea orasului,
se reintoarce In padure, dezgroapa altd parte din
comoari, pleacd din nou la Focsani, Isi schimba hainele,
renunta la cele romanesti, pleaca cu trenul spre
Bucurest si, inspaimantat sa nu fie recunoscut, coboara
la Ramnic de unde pleaci pe jos spre Buzau apoi la
Ploiesti schimba prlrnn bant. Bucurestiul e el insusi un
labirint. Aici i ingroapa banii la Fantana Brancovenesei,
se ratdceste in hotel, ajunge din greseala in camera Linei
si lungul sir al riticirilor se va finaliza cand i se vor fura
banii si porneste inapoi spre casa. Asa cum arata Mircea
Eliade’, doar Intoarcerea in centru anuleaza labirintul:
A patrunde si a esi dintr-un labirint este ritul initiatic
prin execelentd si totusi orice existentd, chiar si cea mai
linistitd, poate fi asimilata cu inaintarea intr-un labirint.
Chinurile si incercarile indurate de Ulise sunt fabuloase
si totusi orice intoarcere la vatrd pretuieste cat
Intoarcerea lui Ulise in Ithaca®.

Labirintul §i intalnirea cu fiinta malefica sunt parte
a probelor pe care Dutu trebuie si le treacd pentru a
deveni pe deplin matur, ceea ce, am aritat deja, numele
lui sugereaza ca nu este, desi e casatorit si are familie.

Parcurgerea labirintului si invingerea monstrului, a
Diavolului care il ispiteste prin comoard, sunt cele doud
probe pe care Dutu trebuie sa le treaca. In aceeasi
articulatie apar ele si in mitologie. Cici, labirintul e un
corespondent spatial al balaurului, simbolizeaza ca si
acesta haosul, e, cum spune Andrei Oisteanu, un
monstru arhitectonic. Scenariile mitice alitura mereu
aceste doua arhetipuri. Labirintul §i monstrul
(minotaur,balaur, diavol, gorgona etc.) apar alaturati in
mituri ca Tezeu, lason, Herakles, fiind in opinia lui
Andrei Oisteanu", expresii diferite ale aceliasi realitati:
haosul. Sistem fara lege sau fird posibilitatea de a i-o
descifra, Labirintul este un tiram al dezordinii, al
Intunericului deplin, al traseelor sinuoase si obstaculate.
Tezeu are de Infruntat doi monstri: Minotaurul si
labirintul, monstrul arhitectonic. Mircea Eliade
vorbeste despre faptul ci labirintul are aceasi functie ca
si balaurul: el e pazitorul unei comori. Labirintul
include ideea de aparare a unui centru, intrarea in
labirint are valoarea unei initieri pentru ci presupune
ajungerea la un centru, iar centrul e incircat de
sacralitate, fiind corespondentul spatial al lui 2o tempore.

Dar tocmai pentru ci e consubstantial haosului, a
patrunde Intr-un labirint echivaleazd, in mterpretarea lui
Mitcea Eliade, cu o coborare in Infern, adevirata fapta

eroica fiind capacitatea de a regisi drumul spre viata.
latd de ce cel ce a parcurs labirintul detine secretul
suprem. In aceste serii mitice (Iason, de exemplu) dupa
ce a parcurs un labirint, in centrul acestuia eroul gaseste
o comoard in posesia cireia va intra dupd ce ucide
(adoarme) monstrul care o pazeste. Comoara (lana de
aut, merele de aur, iarba nemuririi) simbolizeaza aici o
valoare de ordin moral sau spititual, e o manifestare a
sacrului si simbolizeazd cunoasterea ezotericd: lLa
modul general, aceste comori sunt simboluri ale
cunoagterii, ale nemuririi, depozite spirituale, pe care
doar printr-o cdutare plind de primejdii le putem
atinge'.

Mitcea Eliade a aritat in Tratatul de istorie a religiilor
cd credintele in comori ascunse in pamant si pazite de
monstri sunt derivate (rationalizare si degradare) din
tema arhaica a monstrilor paznici ai Arborelui Vieti,
pomului cu mere de aur sau lanii de aur. Supusa
rationalizarii §i degradarii; comoara ezoterica se
transforma intr-un mijloc neasteptat de imbogatire. Asa
cum exist o degradare a miturilor, existd i o degradare
a simbolurilor, pe care Mircea Eliade o numeste
infantilism. Credintele despre bani sau bijuterii
Ingropate si pazite de Diavol sunt un astfel de exemplu
de simbol degradat.

Nuvela lui Ioan Slavici, pornind de la astfel de
credinte, nu poate propune in rolul protagonsitului
decat un anti-erou, in sensul minimalizarii meritelor lui
Intr-atat incat el trece cele doud probe (parcurgerea
labirintului  §i Invingerea monstrului) aidoma
personajelor de comedic. Mai intai gaseste intamplitor
lesirea din labirint cand se lasd pacalit de Panaiot, care
il duce acasa, apoi, mustrat de nevastd, va da toti ‘banii
pomo]mculm, invingand astfel ispita.

Pe de alta parte, eroul din mit parcurge dificilul
labirint pentru a ajunge, in mijlocul siu, la comoara
pazita de monstru. Dutu Intai gdseste comoara, apoi e
supus probei labirintului. EI parcurge Iabmntul ca tott
antieroii, confuz, incurcandu-se  mereu §1
1mpledecandu se la tot pasul: ,[...] nici n-o pornise incd
si se incurca la tot pasul® (p. 430). Prima raticire e in
padure (ea Insdsi un simbol al labirintului, dar si al
Infernului) cind, uitandu-si cazmaua si cutitul la locul
unde isi ascunsese comoara, nu reuseste s mai gaseascd
cei doi copaci, trece mereu pe langi ei fird si-i vadi, se
impiedica de cutit fara si-si dea seama, trdind una din
acele ritaciri miraculoase proprii literaturii fantastice.
Apoi stribate spre Bucuresti un drum labirintic: din
satul sau la pravalia evreului din Focsani, de aici in
padure la comoard, inapoi la Focsani, apoi la Ramnic,
Buzau, Ploiesti, Bucuresti. Ajuns in capitala, se cazeaza
la Hotelul Dacia pe care il cunoaste din armatd, tocmai
pentru cd e un labirint: | Fusese odata, cand stetea la
Cotroceni, ca sa caute pe un ofiter care era tras la Dacia,
si se perduse prin gangurile cele multe, incat a umblat
mai bine de un ceas cautand iesirea fird ca cineva si-l
Intrebe ce cauta” (p. 433). Acum el insusi se ascunde in
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labirint, si, dacd ne gandim ca labirintul, ca si pustiul,
simbolizeaza haosul, putem spune ca Dutu se ascunde
la Hotelul Dacia (al carui nume aminteste de Tezaurul
de la Pietroasa) aidoma duhurilor rele izgonite in pustie.
Constelatia de simboluri e evidenta caci hotelul e situat
in Piata Sf. Anton, piata purtand numele sfantului ce se
lupta cu demonii in pustie.

Urmitoarea ritacire va avea loc prin holurile
hotelului, unde lui Dutu ii este imposibil si-si gaseasca
odaia. Ratacirea lui ma trimite cu gandul la Gavrilescu,
personajul lui Mircea Eliade, cu care are in comun o
stare de confuzie impinsa pana la senzatia de vertij si
rau fizic. Cici pentru cine nu e erou, spune Gaston
Bachelard", labirinturile au totdeauna o usoard miscare
care pregateste o greatd, o ameteald, o stare de riu
pentru visitorul ratdcit in labirint. Dar daca pentru
Gavrilescu, care va nimeri in final odaia nemtoaicet,
ratacirea in labirint e benefica, Dutu, ritacind prin hotel
intrd din intamplare in camera Linei, intalnindu-se cu
un alt succedaneu al Diavolului, femeia fatald. Toate
drumurile pe care Dutu le face iau forma raticirii:
riticeste cu Lina noaptea prin Bucuresti pentru a

ajunge, pe strazi laturalnice, la Fantana Brancovenese,

apoi va ritici cu $varg prin diverse stabilimente pand
cand 1 se furd banii §i 1 se Insceneaza arestarea. Dutu e
o fiintd pierduta pe care hazardul si gtija materni pe
care i-0 poarta Stanca o readuc pe drumul cel bun.

Nuvela Comoara suprapune, in aparentd, trei
scenarii: credintele despre comori pazite de Diavol,
ispitirea de catre Diavol si mitul labirintului, dar in
esenta aceste straturi converg spre un mit unic. Avem
de-a face cu un exemplu al modului in care imaginatia
artisticd poate exprima adeviruri de mult uitate sau
rational  neintelese. Credintele despre  comori
blestemate raspandite in intreaga Europa sunt
degradari si rationalizari ale scenariilor mitice despre
eroi care dobandesc simboluri ale cunoastetii ezoterice
sau ale nemuririi parcurgﬁnd un labirint. Monstrul care
pazeste aceasta comoard (§arpele gorgona, balaurul)
transformat in Buropa crestind in Diavol pazitor al
comorii, ceea ce nu ¢ de loc 1ntamplator cdci un savant
ca Mircea Eliade a interpretat mitul caderii adamice
prin prisma acelorasi mituri. Mitul biblic se inscrie Intr-
o categotie mai larga de mituri despre omul primordial
sau despre eroi civilizatori (Ghilgames, Herakles, Iason)
care cautd nemurirea (sirnbolizati aici de Arborele
Vieii), pazitd de un sarpe cici, spune Eliade” in Tratat
de istorie a religitlor, serpii pazesc toate caile nemuririi,
adici orice centru. Dar Adam e invins, ca si Gh1lgame§,
de sarpe, iar mitul biblic povesteste imortalizarea ratatd
alui Adam. Mai tarziu, esecul initiatic al lui Adam a fost
reinterpretat ca o pedeapsa pe deplin justificata:
neascultarea sa trada orgoliul sau luciferic, dorinta de a
fi asemeni lui Dumnezeu. Era cel mai mare pacat pe
care creatura putea sa-l comitd impotriva creatorului™.
lati agadar legatura cu cel de-al treilea scenariu din text:
ispitirea de catre Diavol.

<< 14

Note:

1. loan Slavici, Lumea prin care am trecut in Amintiri, Bucurest,
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Vestala, 20006, p. 747.

3. Ibidem, p. 752.

4. Alfonso M. Di Nola, Diavolul. Chipurile, ispravile, istoria
Satanei §i prezenta sa maleficd la toate popoarele din Antichitate pana
astizi, Bucuresti, Editura BIC ALL, 2001, p. 310.

5. Toan Slavici, Comoara in Opere. Volumul II. Nuvele. Text
stabilit si variante de Teofil Teaha; note de D. Vatamaniuc.
Bucuresti: Editura Pentru Literaturd, 1967, p. 412. Toate
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6. Tudor Pamfilie,op. cit., p. 755.

7. Ibidem.

8. Ibidem, p. 760.

9. Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor,Bucuresti, Editura
Humanitas, 1995, p. 299.

10. Andrei Oisteanu, Ordine 5i haos. Mit §i magie in cultura
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Editura Univers, 1999, p. 179.
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