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The singers of the truth through art

The role of Art is to present life in a realistic and life-like way in order to give it a reasonable explanation
and appreciation. Together with literature and philosophy it presumes a diverse practical and theoretical
expertence learnt from its historical roots and origins. The diﬂ}e)
developed over time also have to be taken into consideration because they have played an important role in

fution. Only with these traditions as a basis will it be possible to understand art, reveal its value and
step into the process of producing ,art“, taking into account the stylistic characteristics of each era and the

rent cultural/artistic traditions which have

The evolution of music is linked to the general process of development of society, a process that is
entering a new stage. Musorgski wrote “Life - wherever it may manifest 1t self, truth - however bitter it may
%old word - told in the face of people, these are the things that mould me.....

Through the medium of melody in musical expression, he expressed truth as a reflection of realistic
aspects of %ife and abandoned the fictions that had no relevance in the Russian nature and individuality.
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Introducere

Arta, la fel ca filosofia si literatura, presupune o
bogatd experienta practica si teoretica transmisa de
premergatorii ei §i de la care porneste. De
asemenea, trebuie si avem 1n vedere diferentele
cultural artistice, traditiile inaintate, experienele
artistice acumulate de-a lungul vremii, care au jucat
un rol important la vremea lor. Numai pe baza
acestor tradigii vom Ingelege arta, vom scoate la
iveald tot ce este valoros si vom pitrunde in
procesul formirii ei cunoscand particularitdgile
stilistice ale fiecirei epoci si cauzele care le-au
determinat. Evolutia artei si a conceptelor estetice
atinge un Inalt nivel in secolul al XIX-lea prin
reprezentantii de seamd cum sunt cei doi
reprezentati ai artel ruse, compozitorul Modest
Musorgski si pictorul Victor Hartmann.

Muzica §i pictura

Considerat astazi ca unul dintre cei mai originali
compozitori, Musorgski, un autodidact, un soi de
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ignorant in tehnica traditionald a megtesugului sau,
a fost un geniu atat de impulsiv incit nu a ginut
seama de regulile consacrate. Nu ci se rizvritea
impotriva lor, dar le lasd la o parte si chiar dacd In
creatia lui se impuneau influente, el crea spontan o
forma noua de expresie, originala. A fost o evolutie
a Intregii lui personalitti si cred cd pentru aceste
motive nu se poate vorbi de opera lui fird a marca
toate exponentele tipice.. sutlet, pimant, neam.
Ajungand si fie preguit astizi ca cel mai nagional
dintre cantiretii poporului rus, capiti totodata
consacrarea autentica a unui creator de valori
universale. Unic in felul siu, interesant prin
actualitatea sa reinnoitd, un spirit inovator al
veacului al XIX-lea, care a dat dovadi de cutarea si
exprimarea adevarului viefii nu numai in artd, ci si
in viata. Pentru el si adeptii lui adevirul vietii nu
insemna o simpla zugrivire exterioara, ci
concordanta formald dintre zugravirea artistica si
realitatea reflectata. Musorgsgl{i scria: ,,Viata,
ortunde s-ar manifesta ea, adevarul oricat de amar
ar fi el, cuvantul indriznet spus oamenilor drept in
fatd, 1atd aluatul din care sunt plimadit...”".
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sursa:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/68/Musorgskiy.jpg

Prin modul melodic de exprimare el intelegea
adevirul ca o reflectare a aspectelor realiste ale
vietii, si abandonarea fictiunilor care nu tineau de
natura si specificul rus.

Musorgski nu este un idealist, el urmaregte
adevirul, adevarul smerit, pe care cauta sa-l exprime
In accentele cele mai sincere, mai directe, mai
apropiate de viata simpla si adevarata.

Este unul dintre cei mai desivarsiti realisti, un
antiromantic prin alegerea si tratarea subiectelor,
prin stilul spontan, prin notatia instantanee si lipsa
de ,dezvoltare” de care di dovadi tehnica lui. Toata
muzica lui, toatd arta lui e in legituri directa fie cu
un text, fie cu o actiune dramatici. Cristalizarea
elementelor creatoare nu se face deodata: evolutia si
maturizarea mijloacelor muzicale de zugrivire l§e
observam treptat de la o creatie la alta.

Compozitorul simte o atractie spre formele
mari muzical-dramatice, subiecte de operd cum
sunt: ,Oedip” de Sofocle, ,Salambo” dupa romanul
scrittorulut francez Gustave Flaubert, lucriri

pentru cor i orchestra:  Infrangerea lui Senagerib”
pe text de Byron, ,Casatoria” dupd Gogol, , Targul
din Sorocinsc”, ,Boris Godunov” dupa drama %ui
Puskin §i ,Hovanscina”. Pagini de muzica
instrumentald, cum sunt ,O noapte pe muntele
Plesuv” si faimoasele ,, Tablouri dintr-o expozitie”
urmeazd un program literar usor de recunoscut mai
la fiecare masura.

Un alt personaj reprezentativ pentru sec.al XIX-
lea a fost arhitectul Victor Hartmann, realizatorul
proiectelor arhitecturale ale Teatrelor Nationale
din Moscova si Petersburg, bibliotecile din
Moscova si ,Portile oragului Kiev”. In 1862, dupa
terminarea Academiei de Arte, tanirul pictor
pleacd si se perfectioneze 1n striinitate de unde a
adus metode interesante, numeroase acuarele de
gen, desene si schite. Reintors 1n tard, Hartmann a
purces la crearea unui nou stil arhitectural rus,
reusind si Imbine vechile motive arhitecturale cu
exigentele moderne. Dupa trecerea sa In nefiinta se
organizau expozitii cu tablourile §i proiectele sale
extrem de originale.

In primivara anului 1874, Modest Musorgski
vizita expozitia lucrarilor lui Victor Hartmann,
recent decedat. Erau expuse proiecte de arhitectura
si desene foarte reusite dupd natura moartd. Mai
erau expuse si schitele costumelor §i decorurilor
pentru operefe ,Ruslan i Ludmila” de Glinca, si
,Puterea Diavolului” de Serov, schitele diferitelor
tipuri de produse artistice, clegtele pentru spargerea
nucilor, 1n formad de gnom, ceasul de bronz in
forma unei cdsute de basm sprijinite pe picioruge de
gaina.

Expozitia produce o impresie extraordinari
asupra compozitorului Musorgski, fiind determinat
sa exclame ,, Vai st amar! O, arta rusa martira!”[1]
si astfel se nascu ideea de a crea un ciclu de tablouri
muzicale, dupa subiectele desenelor lui Hartmann.
Ideea  corespundea Intru  totul  naturii
compozitorului, iar lucririle nascute sub impresia
modelelor vizuale, realiste, imbricau o formai
artisticd unicd. Compozitorului 1i plicea si
zugriveascd viafa in toatd complexitatea,
multilateralitatea si caracterul ei contradictoriu.
Astfel a apirut ciclu de lucrari pentru pian -
,Tablouri dintr-o expozitie”, un exemplu al
posibilitatii de a crea cu mig'loace muzicale,
imaginile viegii reale intr-o formi original.
Musorgski le-a ales pe acelea care 1i erau mai
apropiate: schite de proiecte, scenele de gen si
imaginile legate de creagia populard - basmul,
legenda si epopeea populara.
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Imagine muzicald - Imagine picturald
(comparatie)

Ciclul ,Tablourile dintr-o expozitie” incepe cu
piesa ,Plimbarea”, compusi pe structura cantecelor
populare ruse. Dupa amintirile lui Stasov,
compozitorul se Infitisase pe sine Insusi,
plimbandu-se agale prin expozitie, (de unde vine s1
titlul). Introducerea are un caracter muzical general
i este construitd pe intonatii din cantece hazlii gi
cantece de hord. Muzica schiteazd un portret
caracteristic omului.

Dupa ,Plimbarea”, cu ritmul ei misurat si lin,
urmeaza imagini pestrite, ciudate, nascute sub
impresia desenelor lui Hartmann. Printre toate
aceste tablouri separate apare mereu tema din
yPlimbarea”, care leaga diferitele imagini intr-o
compozitie unitard 1n functie de tabloul ce
urmeazd sa-l reprezinte, tema sund cand cu o
maretie epicd, cand trist §i meditativ, cand luminos
i vesel. Urmeazi piesa intitulatd ,Gnomul”. Schita
fui Hartmann reprezinta o figura de lemn cu
piciorugele strimbe, un spargitor de nuci, o jucirie.
Compozitorul Inzestreazd faptura mici si pocitd cu
frimantdri adanci, omenesti. Chipul trist al
gnomului, cu mersul lui greoi, stangaci este
caracterizat  printr-o  muzici  posomoratd,
nelinigtitd, cu accente practice.

Tabloul ,, Tuillieries” cunoscuta gridind publici
din Paris, loc preferabil pentru plimbiri dupi
Victor Hartmann, iar compozitorul Musorgski
prezintd o ceatd de copii ce se ceartd, miscrile lor
wii si agile, intonatiile de rasfdg sunt redate cu
multa viata.

Tabloul ,,Bidlo” reprezinta o caruta irineasca
polonezd, pe roti inalte, trase de doi boi. Miscarea
cirutei afundandu-se parcd in noroi, in intonatiile
triste ale melodiei populare, compozitorul reda
senzagia apasatoare a muncii de rob a taranului,
mupca istovitoare, fara bucurii.

In baletul lui Iurie Gerber ,Trilbi” care si-a
desfasurat premiera pe scena din Petersburg a fost
un episod in care aparea un grup de biiei si fetite
imbracati 1n coji de oud sparte, parci ar fi fost
imbricati in zale. Culorile lui Hartmann reprezinti
schitele acestor costume. Compozitorul a anexat un
mic scherzo (scherzino) numind piesa ,Baletul
puisorilor ce ies din gioace”.

Baza piesei ,Evreul bogat si cel sirac” o
constituie doud portrete ale lut Hartmann pictate in
Sandomir (Polonia). Pe unul din ele este chipul
unui evreu bogat st gras, vesel si mulI;umit de sine,
pe celilalt -un biet bitran sirac, slab §i necijit.
Contrastul dintre cele doud pituri sociale i-au
insuflat compozitorului ideea dEe) a efectua scena -
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dialog a unei discutii aprinse. Unul dintre
interlocutori vorbeste pe un ton plin de sine,
arogant, celilalt parca ar vrea sa-l convingi de un
lucru, implorﬁncﬁl-l cu o voce jalnica. Musorgski
reda veridic intonatiile caracteristice vorbirii
omenestl.

,Targul din Limoges” este un tablou
reprezentand un targ din sudul Frangei-o mul{ime
de femei galagioase care se ceartd. Muzica alertd
reproduce cu multd naturalete forfota vesela,
taraboiul, exuberanta lumini a soarelui din sud,
care inundi Intregul tablou.

Vederea unui mormant sumbru ii inspird
compozitorului meditatii triste despre moarte,
silindu-] sa simtd deose[)it de puternic pierderea
dureroasi pe care a incercat-o la moartea

rietenului sdu, inspirandu-i o muzicd grava i
unebra, dedicata artistului decedat.

,Modelul ceasului”, transpus de Hartmann ca o
casd micud sprijinitd pe picioruge de gdind, si
proiectul  ,Porgile Kievului” intr-un st
monumental  vechi  rusesc, 1 inspird
compozitorului ultimele doua piese ale ciclului. De
fapt, tumultoasa i dinamica piesa compusi de
Musorgski nu seamand cu modelul ceasului lui
Hartmann o cisutd frumoasi, cu Incrustatii
complicate 1n stil rusesc, acoperitd de arabescurile
fine ale ornamentatiilor populare. Compozitorul a
creat zborul impetuos zﬁ Babei Cloanta (Taga) in
piud, infioritoarea plismuire a basmelor populare.

Piesa finald - ,Marea poarti a Kievulll)li a carel
provenienta este legata de participarea la concursul
Portile oragului Kiev, anungat in 1869. Inspirat din
tabloul lui Hartmann, Musorgski depiseste cu mult
originalul iar piesa incheie suita , Tabloul dintr-o
expozifie” cu imaginea forter invincibile a
pamantului. Analizand subiectele imaginilor
picturale §i a celor muzicale putem scoate in
evidentd urmitoarele:

- tablourile muzicale nu sunt numai niste
ilustratii la schitele lui Hartmann, ci sunt creatii
bine conturate, completate cu idei originale;

- in majoritatea cazurilor unfe imaginile
picturale redau peisaje, scene din viatd, imaginile
muzicale pun pe prim plan natura emotionald a
omului. Musorgsii a  complicat continutul
tablourilor cu subiecte umoristice, dar, totusi
pastrand si umorul (in piesele scherzo), el
subliniaza contrastul fagd de piesele cu caracter
tragic;

- introducerea dialogurilor si caracterelor
contrastante au contribuit la transformarea unor
tablouri 1n scene reale. Aceasta productie
reprezintd o suitd caracteristica figurativd cu
program, care contine o serie de desene specifice
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unui gen cu caracter epic i de balada fantastici.
Episoade variate ce contrasteazd intre ele sunt
legate intr-un lang continuu.

- In faga ascultitorului succesiv se perindi o
panorami pitoreasca si pestritd, plind de schimbari
neagteptate, dispozitii st colorit. Sunt caracteristice
scenele luate din viata de toate zilele (Carul, O zi de
targ de la Limoges), ce alterneaza cu alte tablouri
comice, grotesti (piticul ce se clatind stingaci pe
niste picioruge strambe, baba Cloanta (laga) in
piud), fantastice si sinistre (catacombele) si cu
chipuri fine s delicate cu caracter ugor i glume
(jocurile i disputele copiilor la Tuilferies, %aletui

uisorilor iesind din gaoace) sau caracter romantic
Ecﬁntecul melancolic al trubadurului 1n fata
vechiului castel). Aceastd serie intreaga fiind
incununatd cu finalul mireg si improvizat ,Portile
uriage din Kiev”, presirat cu figuri severe si
puternice din epopeea veche a baladelor.

Modest Musorgski nu a putut si se limiteze la
simpla fixare a varietagii (fin viad, ,,Tablourile
dintr-o expozitie” nu reprezinti o piesd obignuita
pentru dplan, alcatuita din mai multe piese
independente. Este o lucrare muzicald unitard cu
tablouri strans legate intre ele unde limbajul
muzical este tot atat de original ca si genul lor. Un
rol Insemnat in ciclul muzical 1i revine aga numitei
,Plimbari” (Promenade) - piesa introductivd a
suitei, care la inceput rasund ca o lucrare de sine
stitatoare, lar in continuare ea se repetd mereu
transformata dupd fiecare miniaturd. Ea revine in
ciclu ca un refren al rondo-ului, de fiecare data,
apropiindu-se de caracterul tabloului. ,Plimbarea”
are un caracter popular ce se evidentiazd prin
intermediul intonatilor, ritmului i a facturi
armonice. Ea se aseamidnd cu o parte (solo) vocali
cu refren coral, In care vocile alterneazi liber si
independent.

Prin titlul ales , Tablouri dintr-o expozitie” sau

rin formularea scrisi cu program, compozitorul
151 asuma raspandirea transpunerii lui muzicale intr-
o compozitie de obicei instrumentald. El este
nevoit si gaseasci mijloacele de a crea o muzici
sugestiva si convingatoare a subiectului ales.
Precum poetii sau pictoril, §i muzicienil cauta
mijloace de expresie a continutului muzicii lor. Ei
invioreazd limbajul muzical, gisindu-i multe
posibilitati de exprimare cu noi forme, mai libere,
mai maleabile - poemul simfonic, uvertura gi
miniatura instrumentald cu program. Scoala rusi a
preluat  principiul muzicii cu  program,
dezvoltandu-l s1 adaptandu-l unei estetici geosebite.
Compozitorii rugi au invigat de la romantici, i-au
admirat, dar au ajuns la alte rezultate determinate
de ambianta culturii ruse. Spre deosebire de artigtii

romantici apuseni, muzicienii rusi au conceput
muzica cu program ca pe cel mai direct mijloc de
oglindire a vietii poporului, a realitatii. Temele nu
sunt ,extraordinare”, nici speculative, in limbajul
muzical sunt prezente elemente ale cﬁntecuiui
popular. Cea mai indrizneatd si originald

ersonalitate a muzicii ruse din sec. al XIX-lea a
?ost Modest Musorgski. El transforma lozinca sa:
,Spre tarmuri noi™, intr-o actiune concretd. Din
ineditul dramelor lui Musorgski face parte si
limbajul siu armonic, acea dezvoltare ingenioasi a
unui modalism liber a crui sursi permanenta este
cantecul popular.

Patrunderea cantecului popular are consecinge
profunde si in transformarea schemelor ritmice,
simetrice, mersul accentelor si in complicare
inlanguirilor  regulate a masurilor. Frazele
asimetrice alcituite din masuri impare, variatiile de
mdsuri, determind succesiuni speciale ale
accentelor, dau discursului muzical mai multd
vivacitate, o pulsaie plind de diversitate.

Limbajul muzical a lui Modest Musorgski,
intocmai ca i a tuturor compozitorilor ,noii scolt
rusesti” este umplut adanc de cadente, de armonii
cu caracter popular. Musorgski nu percepe
niciodatd cantecul popular sub raport estetic
exterior. Independent de faptul daci avem de a face
wcu citarea” modelelor originale si definitive ale
cantecului popular rusesc, el se sileste in primul
rand s releveze si si sublinieze expresivitatea lor
deosebita, emotionala, caracteristica. O fredonare
melodica izolati devine in productiile sale un
cantec concentrat si dezvoltat sub raportul imaginii
muzicale. Compozitorul ajunge la pitrunderea
melodiei lirice cu expresivitatea caracteristici a
limbajului recitativ declamatoriu, care absorbea
intonatii concrete ale vorbirii obignuite din viata
zilnicd. Intonatiille melodice expresive sunt
subliniate cu ajutorul mijloacelor coloristice de
preferintd, de ordin armonuc, iar uneori si de ordin
nstrumental  folosind  principiul  coloratiei
armonice. Musorgski abordeaza fiecare complex
armonic in parte din punctul de vedere al
importantei sale independente sub raport pitoresc
caracteristic, si nu al locului si rolului din sistemul
general de legituri functionale. La bazi se afld
imagini psihologice integrale sau situatii dramatice
veritabile, realizate cu ajutorul unei serii de
intonatii individuale care decurg in mod consecvent
st organic una din alta. Stilul lur Musorgski cu toatd
originalitatea sa uimitoare la prima vedere §i cu tot
caracterul siu neobignuit era perfect justificat sub
raport sufletesc, decur%ﬁnd in mod logic din
principiile fundamentale realiste ale creatiei
compozitorului §i toate elementele sale luate in
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parte se gasesc in stransd legatura.

,..muzica mea,- scria el, - trebuie si fie
reproducerea artisticd a graiului omenesc in toat
complexitatea ei, 1n toate sinozititile sale cele mai
subtile, adica sunetele graiului omenesc ca
manifestdri exterioare ale gandirii §i simimantului
trebuie si devind muzica veridica, precisa, dar
artisticd, 1nalt artistica fard exagerdri™. Daca pictura
exprima ceea ce zugraveste, muzica zugraveste ceea
ce exprimi. Musorgski vedea 1n sunetele muzicale,
In intonatiile muzicale reflectarea sunetelor reale,
intonatiilor reale. Muzica clasica rusi s-a dezvoltat
in spiritul  programatic realist. Caracterul
pArogyaypat1c era pentru ei nu atat una din formele

andirii muzicale, ci forma principali de bazi
eterminata. La Musorgski, Balzlkirev - programul
este o trasiturd esentiald, organici a muzicii
instrumentale ruse. Muzica rusi nu numai cultivi
caracterul programatic, dar §i a creat exemple
realiste nalte. Referindu-se la categoria frumosul%i,
Musorgski in avanturile sale citre ,farmurile noi”
ale realismului muzical, neagd cu pasiune tendina
abstractd spre frumos 1n arti. Remarciand
zugrivirea artisticA a frumosului numai in
Insemnarea lui materiald este o copilarie grosolana
- varsta infantild a artei - scria Musorgski in 1872",
El a ciutat inainte de toate elementul veridic
caracteristic, chiar atunct cand nu era frumos. Daci
am face o analogie intre ,tablouri” vom distinge ci
,Marea poarti a Kievului” se defineste prin mareie,
solemnitate, 1ar ,Vechiul castel” este o redare a
coloritului epocii indepartate. Toate mijloacele de
expresivitate contribuie la redarea acestui colorit.

Modest Musorgski a fincercat apropierea
sonoritdtii pianistice de cea a orchestrei, prin
puterea sonorititii i a specificului fiecirui
instrument.

Concluzii

Toate mijloacele analizate §i mentionate in
prezenta lucrare i-au servit compozitorului la
crearea unor tablouri realiste, convingitoare, pline
de viata. Originalitatea acestei compozitii inedite
pentru pian a fost apreciatd la justa valoare abia In
epoca  contemporand.  Dupd  aprecierile
academicianului B.V. Asafiev, ,,"lPablouri e dintr-o
expozitie” sunt primele poteci in lumea unor idei
noi care au rimas multd vreme ignorate. Este
interesant faptul ca primele generatii, ca §i cum nu
ar fi fost Increzatoare in pianismul acestor
experiente extrem de originale, nu au simtit in ele
izvorul unui stil nou. Acest lucru il pot face numai
cei ce se daruiesc idealului 1n artd, ,Si sacrificim
viata artei. Si facem din arta un ,sanctuar™, numai
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cel care sunt capabili si urce povarnisul abrupt al
debarasirii de egoism spre culmea sublimei
abnegatii. SublimuﬁT7 cel mai inalgator il pot ajunge
acel a caror ofelire interioard nu lasi a razbate
nimic din zbuciumul unei exigente tragice.
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