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,,Eu cred in sinteza”
(F. Pessoa — Caricaturile lui Almada Negreiros)

Fernando Pessoa, poetul sintezei'

entru a situa valoarea operei complexe a

marelui scriitor portughez Fernando

Pessoa trebuie avut in vedere faptul ca
momentul in care acesta s-a afirmat se inscrie intr-o
perioada in care intreaga paradigma a poeziei moderne
incepe sa-si defineasca specificul, si-si delimiteze
teritoriile, configurand diferente fata de modelul furios
al avangardei istorice, insa hranindu-se din datele
acestel noi estetici, foarte generoase. Pessoa este
contemporan cu un Apollinaire, Ezra Pound, T.S.
Eliot, Tristan Tzara, André Breton. Poate ci nu este
intamplatoare coincidenta nasterii lui Pessoa in acelasi
an cu T.S. Eliot, cei dot se intalnesc in ideile asupra
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esteticii emotiei nu doar accidental, aceasta era o
problema care i preocupa si pe Paul Valéry sau
Gottfried Benn, pe Ezra Pound sau Kavafis.
Fernando Pessoa reprezinta 1in contextul
modenismului literar nu doar o personalitate-simbol a
spatiului cultural portughez (vazut ca un Supra-
Camoes), ci unul dintre cei mai de seamd sctiitoti din
literatura secolului XX. Opera sa cuprinde aldturi de
poezie si prozd, articole si manifeste risipite in
numeroasele reviste portugheze ale vremii, eseuri,
scrieri filosofice (ale heteronimului filosof Antonio
Mora), o rescriere modernd a lui Faust, toate conturand
si definind poetica / estetica pessoand in mod
exemplar. . Pessoa realizeazd prin vastitatea operei
sale o sinteza definita la mai multe nivele: atat in ceea
ce priveste alegerea domeniilor (social, politic,
economic, literar, filosofic, estetic), cat si prin
abordarea diferitelor genuri de scriiturd — de la poezie,
proza, dramaturgie la eseisticd, articole, recenzii, studi,
contributii insemnate la doctrine esoterice. Scriitorul
impune in aceste fel o multiplicitate a discursurilor,
toate fondate pe o sinteza a gandirii bine structuratd,
axata pe o logicd proprie, care, fuzionand seriosul cu
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ironia si paradoxul cu ambitia de a finaliza o
demonstratie, ajunge deseori la absurd (vezi Bancherul
anarbist). In acest sens José Blanco afirma intr-o nota,
la unul dintre articolele lui Pessoa, urmatoarele: , Intt-
adevar, Pessoa este incapabil de a rezista propriei sale
inteligente. Din momentul in care a abordat deductia
logica a unui principiu considerat intuitiv (...), nu se mai
poate opti inainte de a-l vedea dus pand la capat. Si
argumentele se Insiruie cu o logicd formald impecabild
in care se inchide el insusi” (O.C., 1988, p. 501).

Constiinta scrisului este cea care se naste dintr-un
complex de atitudini, privind atit reactia / relatia
scriitorului fata de socletate, cat si a scriitorului cu
sinele si cu propria poeticd. In Pessoa in persoand el
declard intr-o scrisoare citre Armando Cortes-
Rodrigues: ,Eu datorez misiunii cu care md simt
investit o perfectiune absolutd in realizare, o setiozitate
totald in scriitura (...). Ceea ce consider ca fiind foarte
serios este arta si viata. Cand arunci o privire religioasd
asupra tristului si misteriosului spectacol al Lumii,
aceasta este singura atitudine posibila fata de propriul
simt al datorier”. In raport cu spectacolul ,trist si
misterios al Lumii”, deci In sensul socialului (dar si al
ontologicului), al realitatii care oferd individului teatrul
rutinei, poetul are ca justificare si motivare a existentei
personale simtul si sensul datoriei. Este datoria fata de
viatd si fatd de arta in acelasi timp, datoria de a-i da
vietii un sens, de a-i da coerentd, de a o scoate din
cenusiul cotidianului, de a-i crea ceea ce Pessoa numea
,ycoexistibilitate”. Prin aceasta dimensiune se explicd
rezolvarea crizei duble: a poetului / eului in
modernitate, dar si a realittii. Astfel, prin artd,
respectiv  prin  poezie, creatorul  anuleaza
unidimensionalitatea vietii, propunand diverse tipuri de
discurs, prin diferite ,,personalitati” literare, nascute
sub constelatia unui eu plural, prin heteronimii literari,
o multitudine de fatete ale vietii, o realitate in care
coexista eul propriu, al poetului, cu eurile creatorilor-
creatl. Heteronimii ofera, fiecare in parte, prin poetica
lor particulard, solutii diferite de existentd in aceasta
lume, posibilitatea coexistentei — aceasta dimensiune
pe care Pessoa o considera cfegradati, dar care o datd
cu opera sa este refacutd. Procesul heteronimic se
fondeaza pe ceea ce Rimbaud numea in ,scrisorile
vizionarului” experienta unui eu care ,,este un altul”.
Mai mult, pentru poetul portughez eul este definit
succesiv printr-o pluralitate de fiinte fictive, , creatori-
creati” — dupa cum i-a numit E. Lourenco. Heteronimii
nu sunt in final decat niste constructe, niste raspunsuri
culturale care vor rezolva criza realitatii, a identitatii si
lipsa pe care omul Pessoa o resimtea in mod acut, acea
lipsa a plurivalentei vietii, a trdirii ei ,in toate felurile
posibile”.

,,Cu 0 asemenea lipsd de lume coexistibild ca cea de
azi ce poate face un om sensibil daca nu si-si inventeze
proprili prieteni sau, cel putin, propriii tovarasi de
spirit?”. Unul din argumentele inventarii heteronimilor

poate fi cel declarat Intr-un interviu din 1923 de Pessoa
insusi, care afirma — ca trasiturd generald a omului i a
poetului modern care trebuie si asigure o minima
coerenta realitatii — cd rezolvarea crizei individului din
perspectiva viitorului portughez este de ,,A fi tot, in
toate modurile posibile, cici adevirul nu existd dacd
incd lipseste ceva” (idem. p. 271). Prin conceptia sa
integralistd, opera pessoana ilustreaza acest deziderat,
asigurand fiintarea plurala, poezia fiind echivalentul
concret, realizabil al acelui ideal pe care poetul il
definea prin formula ,,sa fii plural ca universul”. Ori
poetul portughez nu face decat sa extraga din senzatii,
experiente, triite sau imaginate, o diversitate de modele
ontopoetice, de corelative obiective, cum ar spune T.S.
Eliot, care sa restituie vietii, prin modalititile scriiturii,
mai multa credibilitate, mai mult sens. Acesta deoarece,
asa cum afirmd Alexandru Musina, ,,Poezia moderna
vine si exprime §i si explice, din perspectiva si cu
mijloacele sale specifice, lumea in care traim. Ea e
constituita nu doar din anumite poeme, ci si din teorii
despre poezie, din metode i tehnici poetice specifice,
dintr-un anumit orizont imaginar si un anume mod de
a comunica cu publicul. Ea nu poate fi redusi la un
anumit fel de a scrie poezie, la anume poezii si la
anumiti autori” (1996, p. 65).

Pessoa se opune partialului, el opune lui #zm —

pluralul, o ceva — totul (,a fi tot, in toate modurile

posibile”). El este convins de faptul ca scriitorul
trebuie sd fie Omul Sintezer, trebuie sa fie Suma unei
pluralitati de stiluri, ,,media subiectivitatilor”, iar aceste
convingeri vor fi exprimate cu toatd fora
argumentatiei prin vocea lui Alvaro de Campos in
Ultimatum: ,,In artd: inlocuirea a treizeci sau patruzeci
de poeti exprimand o epoca (spre exemplu) cu doi
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poeti, avand fiecare cinsprezece sau doudzeci de
personalitati, fiecare fiind o Medie intre diverse curente sociale
ale momentuln?” (subl. ns.). El insusi a realizat acest ideal,
fiind poate primul Om-sintezd de personalitati, de
subiectivitati atat de contradictorii, o Medie, o Sintezd
nu doar In plan literar, in structura scriiturii sale, deci in
fictional (prin crearea mai multor stilur), ci si in plan
real, renuntand la propriul eu empiric, autentic, in
favoarea afitmirii celotlalte euri, cuptinse in el. Prin
vocile si  personalititile mag1stral ticluite ale
heteronimilor sai literari, F. Pessoa determina fictiunile
sd devind realitate, determinand realitatea sd le accepte
nu ca fictiuni, ci ca posibile manifestari ale realului.
Astfel renuntd la propria sa afirmare ca poet in plan
public, pentru a da cat mai multd autenticitate unor
fictiuni — ipostaze umane construite prin cuvant.

'In studiul ,,Noua poezie portughezd sub aspect
psihologic”, publicat in 1912 in revista Awila (A
Aguia), Pessoa propune cercetarea oricirui fenomen
literar din perspectiva a trei aspecte: psihologic, literar
si social: ,,Altfel spus — afirma Pessoa — orice fenomen,
in literaturd, trebuie sa fie studiat — 1, in sine, direct ca
produs al unui suflet sau al unor suflete; 2, in relatiile
sale si in linie exclusiv literard, ca produs literar; si 3, in
semnificatia sa, in calitate de produs final, care se iveste
in si printr-o societate, explicat prin ea $i explicénd -0,
deci considerat ca un indicator sociologic”. A§adar
Pessoa reclama, gratie hiperluciditatii constiintei sale
teotetice, trei moduti de studiere a literaturii, situandu-
se prin aceste afirmatii in vecinatatea lui M. H. Abrams
sau a lui H. E Plett care, dupa cum e bine cunoscut,
elaboreaza si nuanteazd o tipologie complexa a
perspectivelor de cercetare filologicd. Privirea sistemica
pessoana se regaseste in schema cuprinzatoare a teotiei
expresive a literaturii, in teotia pragmatica | receptiva,
precum si in cea mimetici si obiectivd | retoricd.
Organicitatea acestor puncte de vedere este nu numai
de dorit de citre poetul portughez, ci ea se va
conctetiza In insusi actul de nastere al fenomenului
heteronimic, in modul in care Pessoa intelege opera ca
forma de expresie a unei vieti, fie ea inventate.
Mistificarea, fictionalizarea eului, adaptarea si pastisa,
resctierea si reconversia parodicd a modelelor devin in
scriitura pessoand operatii paradoxale, contradictori,
forme insolite ale autentificarii mdstii, asigurand
credibilitate emotiei poetice astfel expuse de poem.
Pornind de la cuvintele lui Plett, putem spune ci in
cazul pessoan, notiunea expresiva de literatura si
teoriile sale aferente sunt dinamitate ptin insdsi fiinta
heteronimului, persona si persoana care prind viatd in /
prin materialitatea cuvantului, in / ptin pulsatia rostiii
Daci vor fi considerate drept criterii de apreciere ale
acestui tip de literatura ,sinceritatea” emotiei,
»Spontaneitatea” enuntului, ,,nefalsificarea” eului, vom
conveni, ca si Plett, ca: ,,Veridicitatea poeziei nu mai
constd atunci intr-o relatie veristd intre realitate si text,
ci in veracitatea emotiei poetice”. Pentru Pessoa,
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corelativele obiective (cum ar spune T.S. Eliot) ale acestei
veracitati privesc obtinerea efectului de primeitate a
senzatiei in cazul heteronimului Alberto Cairo,
reducerea senzatiei la un construct abstract, livresc, de
factura hedonist-gnomica prin scriitura lui Ricardo
Reis sau producerea unei dezlintuiri febrile de emotii
prin retorismul patetic si 1mpuls1v al futuristului Alvaro
de Campos. Pind la urmd dilema ipostazierii
subiectului in text este pentru poetul lusitan o
problema care isi gaseste toate raspunsurile dincolo de
tumultul vietii psihice a eului biografic, lamurindu-se
prin oppumle estetice care culturalizeazd /
compenseaza atat boala personala, cat si maladia socio-
culturald a provincialismului portughez.

In acest studiu vom aborda complexul de
fenomene literare cuprinse de / in personalitatea
sctiitorului F. Pessoa din aceastd tripld perspectivi, insa
explicand i sistematizand intreaga sa operd in mod
invers celui pe care el insusi il propune. Vom incepe cu
aspectul social si cu rolul poetului in societate, pentru
cd, dupa cum sustine Pessoa insusi, poetul trebuie s fie
un ,,mdlsclphnator , un factor dinamic Insctis in
actiunea de innoire a discursului cultural. Apoi vom
urmari modul in care opera pessoand se explica prin
relatia cu realititile sociale si cum le explicd.

Al doilea aspect, cel al literarului, va releva
incadrarea operei lui Pessoa in literatura universala si
mai ales rolul ei de sintezd a literaturii, prin varietatea
discursurilor si a poeticilor abordate. Nu in ultimul
rand, teotia estetica si cea literara cuprinse in studiile,
articolele si eseurile publicate sunt relevante in raport
cu scrierile sale programatice deoarece prin acestea se
completeaz si se nuanteazd artele poetice pessoane.
Toate conceptele de poetica, estetica si teorie a
literaturii definite de el se regdsesc concretizate in
opera sa artisticd, sunt reformulate in arte poetice care
depasesc formalismul expunerilor teoretice, atat de
limpede si logic enuntate. Manifestele pessoane, nu
foarte multe la numar in formula deja traditionala a
genului, vor dezvalui o constiita teoretica febrild, care
isi impune insa ca regula sinteza, calculul metodic
asupra creatiei, cle fiind dominate mai degrabd de
austeritatea conceptiei moderniste a operei de artd,
decat de spiritul tumultos al spontaneitatii si a hbertatn
avangardiste. Pana si Ultimatum-ul, cel mai acid §1
spumos manifest pessoan, va ajunge la momentul in
care accentele retorice ale emfazel futuriste se vor
calma prin expunerea echilibrat-stiintifica a principiilor
noii conceptii estetice intr-o inedita filosofie a compozities,
ganditd ca o constructie arhitectonica transliterard.

In ceea ce priveste aspectul psihologic, trebuie
considerata la acest nivel geneza heteronomilor si a
operelor acestora, insa poezia heteronimilor nu este
suficient a fi privitd numai din aceastd perspectiva, ci si
prin raportare la tehnica mastii, adoptatd atat in
discursul filosofic, de catre Kierkegaard sau Nietzsche
de exemplu, cat si de cel poetic prin reprezentantii
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modernismului francez mai ales. Astfel creatia
pessoand vine ca o continuare a discursului descentrat,
scindat al modernitatii estetico-filosofice, iar explicarea
operei heteronime si ortonime pe baza exercitiului
depersonalizarii, al simularii (fingiments), asa cum ii
placea poetului sa-1 numeasca, este nu doar adecvati, ci
mai cu seama necesara.

Fenomenul literar - indicator sociologic

Fernando Pessoa - analistul si vizionarul. Dupi
cum am aritat mai sus, pentru Pessoa literatura trebuie
sd fie studiatd atat in aspectele sale psihologice si
literare, cat si in plan sociologic. Vom incepe cu acest
nivel, avand in vedere contextul literar portughez,
situatia de criza care influenteazd actiunile oamenilor
de litere, 1i grupeazd in jurul unor reviste si miscari,
precum Renagterea portugheza (Renecenca Portuguesa), care
se opune altei grupari, Integralismul Lusitan (Integralismo
Lausitano), despre care vom vorbi mai tarziu.

E. Pessoa reprezintd unul dintre intelectualii care se
implica foarte activ in viata culturald, publicand in
numeroase reviste $i nnpunandu se in lumea literelor in
primul rand ca jurnalist sau, mai precis spus, drept
critic atat In plan social, cat si in domeniul literaturii,
astfel incat intt-o scrisoare din 3 februarie 1913, Matio
de Sa-Carneiro, prietenul autorului, il prevenea: ,,Ceea
ce trebuie, draga Fernando, este si-ti grupezi versurile
si sd le pubhc1 sd nu-ti mai r1s1pe§t1 energia in lung
articole de criticd, nici s mai scrii admirabile fragmente
de opere admirabile niciodatd terminate. Trebuie sa-I
cunoastem pe poetul Fernando Pessoa, pe artistul
Fernando Pessoa — si nu doar pe criticul — care este atat
de lucid si de stralucit. Asculti-md bine. Eu consider
chiar ca un pericol pentru triumful tau faptul ca intarzii
sd te faci cunoscut ca poet. Obiceiul de a fi considerat
un bun critic fiind impamantenit, , ceilalti” vor avea o
repulsie stupida dar instinctiva in a admite cd tu esti un
poet. $1 ai putea foarte bine s te regasesti critic-poet si
nu poet-ctitic” (0.C, p. 50).

In ciuda acestui sfat, Pessoa nu va publica decat
peste un an primele sale poeme, intr-o revistd literard
din Lisabona, iar volumul Mesz, singurul publicat in
timpul vietii sub semnatura proprie, va aparea tarziu, in
1934, cu un an inainte de a muri. Preocuparile sale
urmireau afirmarea in domeniul literaturii a poeziei
heteromrmlor discutiile polemice ale acestor ,,creatori-
creatuti” — dupa deﬁmtla data de E. Lourenco (1988, p.
8) vor fi publicate in presd alaturi de escurile si
articolele parintelui lor spiritual, F. Pessoa, care avea in
vedere chiar fabricarea unor biografii care si-i impuna
definitiv nu doar realitatii literare, ci si celei sociale,
creandu-le astfel identitati, ficandu-i sd fiinteze ,in
carne i oase” dincolo de fictiunea literard, promitand
chiar fotografii ale heteronimilor. In 1928 in Tabla
bibliografici — Fernando Pessoa, pe cate o intocmeste el
insust in vederea publicarii in revista Presenga, dupd ce o

publicase si pe cea a lui Mario de Si-Carneiro, poetul
afirma: , Operele celor trei poeti formeaz, s-a spus, un
ansamblu dramatic; si interactiunea intelectuald a
personalitatilor este studiatdi cum se cuvine, ca si
relatiile lor personale. Vom gasi toate acestea in
biografii care nu sunt insa ficute si care vor fi insoftite,
daca vor fi publicate, de horoscop si poate de
fotografii” (0.C., p. 387). Pessoa isi incepea asadar
munca demiurgicdi de lansare a heteronimilor,
mistificand §i demistificand in acelasi timp existenta
acestora Intr-un edificiu literar si de performance cultural
de neegalat. Manifestele, dezbaterile, polemicile
heteronimilor ocupd scena publica portugheza,
camufland astfel identitatea reald a regizorului acestui
spectacol dramatic internalizat: ,drama em gente, em
vez de em actos”, cum spunea sctiitorul insusi.

Textele semnate de Pessoa ortonimul care
analizeazd situatia sociald §i politici a vremii sunt
relativ putine daci se iau In considerare cele publicate
in timpul vietii (vreo 19 articole in raport cu cele pe
care le-a ldsat operei postume, din care 330 au fost
clasificate si impdrtite in trei volume de catre Joel
Serrdo. Acesta le-a ordonat dupd tematica pe care
Pessoa si-o proiectase in unele carti din care ldsase
fragmente sau articole asupra pohtlcn st sociologiel.
Astfel clasificarea acestor texte vizeazd natiunea
portugheza, Republica ori sunt studii asupra
Masoneriei, asupra primului rizboi mondial sau teorii
sl d1a10gur1 politice’.

Toate aceste articole demonstreaza implicarea in
problemele socialului cu o constiintd a datoriei pe care
Pessoa o formulase in marturisirea facutd lui Armando
Cortes-Rodrigues: ,,Eu datorez misiunii cu care mi
simt investit o perfectiune absolutd in realizare, o
setiozitate totald In scriiturd (.. )" In acest context el
votbeste despre pozitia omului in realitatea istoricd,
socio-politica, opunand acesteia si schimbirilor aduse
de modernitate o atitudine angajatd, prin gandirea
politica si prin actiunile scriitorului al carui mod de
existenta este constiinta datoriei, marcatd de un inalt
spirit reflexiv. Astfel rolul poetului in societate este de
a reprezenta viata prin scriitura investitd cu ,,seriozitate
totald” si ,,prin perfectiunea absoluta in realizare” astfel
incat sa transfigureze realitatea cotidiand in artd, s-o
asimileze domeniului  spiritual, salvand-o de
tranzitoriu. Arta si viata, cele doud entitati esentiale in
gandirea teoretica de sintezd pessoana, nu reprezinta
polii opusi ai unei dihotomii, caci asa cum spune si T.S.
Eliot, ,,Orice schimbare in forma poetica pate si fie
simptomul unei foarte adanci modificiri a societatii si
individului”. Pana la transformarea vietii in artd si a
artei in viata, Pessoa va alege calea teoretizarilor, a
scriiturii eseistice, a febrilelor dezbateri pe care le
publici in revistele vremii. Raportul poet - societate se
defineste mai intai prin relatia publicistului, a
analistului politic si a gazetarului cu socialul, cu
realitatile politice nationale i europene.
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In prefata la_Antologia de poeme portugheze moderne din
1929, Pessoa limureste sensul cuvantului modern,
raportandu-l atat la cultura si civilizatia europeand a
diverselor epoci, cat si justificandu-i sensul prin
relationare cu realitatile interne:

w10 el Insusi, cuvantul modern nu vrea si spund
nimic. Toata civilizatia europeand este modernd in
raport cu lumea greco-romand. Totul este modern,
dupa romantism, in raport cu tot ceea ce existd intre el
si Evul Mediu, si 1n raport cu Evul Mediu insusi. Tot
ceea ce a venit dupd Razboiul german este modern in
raport cu ce l-a precedat imediat. In ocurentd, noi
consideram drept poeme portugheze moderne acele
poeme ale poetilor portughezi care au sctis dupd scoala
din Coimbra (inclusiv) (...) Aceasta scoald a marcat
renagterea poezie portugheze in interiornl poeiei portugheze”’
(sm.).

In finalul prefetei Pessoa defineste conceptul de
modern prin asocierea lui la spiritul national, renuntand
astfel la formularea prin opozitie istorica pe care a ales-
o lainceput. De la definitia contrastiva trece la definitia
prin identificare, sugerandu-se astfel asumarea,
asimilarea modernitdtii, a sensibilitatii noi in domeniul
artei: ,,a fi un poet portughez modern, in sensul in care
intelegem noi cuvantul modern, inseamna cu cxcepna
cazului primitivilor nostri - a fi un poet portughez”
(0.C., p. 393-394). Astfel se legitimeaza actul creator ca
act de (re)nastere a unei culturi cu nostalgice
propensiuni imperiale, o culturd nationala si universala
in acelagi timp. In viziune pessoana, efuziunile acestui
gen de discurs patriotic angajeaza in primul rand
imperative  antibeliciste, antifasciste  (evident
antimarinettiene) si limite estetice trasand un echilibru
clasic Intre extreme: , A nu cddea In sterilitatea unui
universalism umanitar, dar a nu ciddea nici in
brutalitatea unui nationalism extracultural. Noi vrem sé
impunem un hmba] nu o forta; nu sd atacam o rasa...
(apud S. Fauchereau, 1976, p. 169)

Plicerea argumentagiel, ca si a paradoxului apar
adesea in articolele sale si se insinueaza apoi si intre
ideile formulate in diferite eseuri sau interviuri, astfel
cd, de la un studiu la altul, afirmatiile sale dlfera ba
sunt chiar contradictorii, paradoxurﬂe fiind exprimate
si explicate atat de firesc si cu o voluptate a
demonstratiei atat de evidenta incat se poate spune ca,
prin aceasta spectaculoasa sintaxd a gandirii, Pessoa
este creatorul unui nou tip de rationament in care se
cuprinde pe sine. Prin dezvoltarea unei logici proprii,
gandirea pessoana se autodevord — o ,logicd formala
impecabila in care se inchide el insusi”, sublinia José
Blanco.

Ca o replica la definitia cu tentd nationalistd a
poetului portughez, intr-un interviu pe care il acorda in
13 octombrie 1923, Fernando Pessoa opunea
specificului portughez, etnic-identitar, caracterul
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cosmopolit al poporului sau: ,,Poporul portughez este
esentialmente cosmopolit. Niciodatd un adevirat
portughez nu a fost portughez: el totdeauna a fost tot.
Ori la un individ, a fi tot, inseamnd a fi tot; intr-o
colectivitate, a fi tot, inseamnd pentru fiecare din
indivizi, a nu fi nimic”.

Cultura specifici modernitatii este potrivit
tipologiei intocmite de Turi Lotman (1974) de factura
semantico-sintacticd. Acest tip de culturd imbinid
semantismul, in care partea este egali cu intregul
(individul = tot, la Fernando Pessoa) cu gandirea de tip
sintactic, in care ,,apartenenta la un intreg devine un
indiciu al importantei culturale”, deci a exista inseamna
a fi parte din ceva, spune Lotman, sau partea nu mai
are semnificatie decat daca apartine, daca este inclusa
intregului. Acest lucru este formulat de Pessoa intr-o
singurd fraza, cuprinzand astfel intreaga teorie
lotmaniana asupra tipurilor de cultura intr-o structurd
organizati pe pr1nc1p1u1 opozitiei individ-colectivitate
si surprinzand 1n acelasi timp specificul crizei cultuale
din spatiul portughez.

Aceastd criza cuprinde aspecte diferite: politic,
moral, intelectual. Asupra acestel probleme se va
exprima in acelasi interviu din 1923 si i va stabili cauza
in ,excesul de civilizatie al incivilizabililor”. Un alt
paradox pe care analistul insusi il sesizeaza, il
potenteaza chiar: civilizatia noastrd provine
esentialmente din excesul de civilizatie al necivilizatilor.
Aceasta frazd ca toate celelalte care contin o
contradictie, nu contine nici una (in contradictie se
anuleazd o alta contradictie) — sd ma explic. Orice
popor se compune dintr-o aristocratie si din el insusi.
Cum poporul este unul, aceastd aristocratie $i acest el
insusi sunt identice privind substanta lor; dar ele se
manifestd in moduri diferite. Aristocratia se manifesta
prin indivizi, intelegand prin aceasta cativa indivizi
amatoti; poporul, el se reveld insd in Intregime ca un
singur individ. Dar in plan colectiv, poporul nu este
colectiv deloc” (O.C., p. 267-268). Ecuatia aristocratie
= existentd elitard, popor = existenta anonima este
deconstruiti, cici pentru Pessoa con§t11nta portugheza
a castei Nav1gator110r este 0 constiinta aristocratica,
mesianismul sdu mizeazd pe valengele simbolice ale
unei electiuni speciale, istorice $i transistorice, morale
sl spirituale.

Se afld in aceasta explicatie a lui Pessoa o analiza a
situatiei sociale contemporane, demonstratd prin
exemple din diferite epoci cultural-istotice specific
portugheze, o identificare de fapt, prin analogie, cu
aceste faze ale civilizatiei si culturii, a crizei realittii si
a crizei individului. Problema omului modern este de a
face coexistibile cel putin doua dintre nivelele in care se
situeazd frecvent: socialul si psihologicul, deoarece
cultura semantico-sintacticd presupune o gama de
roluri, de ipostaze-fictiuni pe care fiinfa umana trebuie
sd §i le asume nu doar prin relatia sa cu societatea, cu
grupul social-politic sau comunitatea, ci si prin
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raportarea sa la sine, prin sondarea eului propriu, dar si
prin pozitia pe care o are fata de transcendent. Aceasta
crizd care se naste In omul modern este una
multidimensionald, generatd de o serie de factorti,
analizati in Paradigma poezier moderne de Alexandru
Musina. Acesti factori determind situatii de crizd intr-o
progresie ascendentd, amplificatd asemeni efectelor
unei relatii in lang: datoriti crizei realitatii, individul
aflat intr'o lume fird centru, desacrahzata isi pune
problema daci el existd cu adevirat sau daci aceastd
lume nu este cumva neesentiald, inautentica, agezata
intre iluzi, ca o viziti dincolo de moarte (perceputa ca
singurul adevar) 54 mergem deci, tu st cu mine, /
Cand seara s-a stins pe cer in fine / Asemenea unui
bolnav cloroformizat pe masd (...) / Si mergem si ne
facem vizita” (T.S. Eliot in Cantecul de dragoste al lui |.
Alferd Prufrock).

In Note in memoria maestrului men Caeiro, Pessoa, prin
vocea heteronimului Alvaro de Campos, care semneazd
aceastd mirturie, doreste si creeze nu doar iluzia
realitatii heteronimilor, a existentei lor reale, ci chiar sa
autentifice realitatea acestora. Procedeele sunt
multiple: igi supune rnortn personajele create, Alberto
Caciro este ,,omorat’ > de citre autor tocmai pentru a-i
accentua prin contrastul funerar existenta sa reald, in
corporalitate. Un alt procedeu al autoiluziondrii si al
iluziondrii receptorului este acela al afirmatiilor
colaterale, de factura paratextuala. In acest sens Pessoa
afirmd prin vocea lui Alvaro de Campos: ,,In ofice caz
aceasta a fost una din durerile (din amaraciunile) vietii
mele — din acele dureri reale printre atatea altele fictive
— cd Alberto Caeiro muri fard si md aflu la capataiul
sdu” (1993, p. 44).

Placerea simuldrii pessoane deriva din traditia
modernista a mistificarilor, traditie care debuteaza cu
Principinl poetic semnat de E.A. Poe. Opozitia real —
fictiv este aici elementul de transgresare a realului-fictiv
spre realul-real. Suferinta ,,reald” provocata de moartea
maestrului Caeiro este un pilon care sustine intregul
edificiu al fictiunii acester lumi coexistibile. Acest
complex raport se bazeazi nu doar pe forta
fictionalizarii, a acreditdrii existentei factice a
heteronlmulm, ci si pe coeziunea relapﬂor maestru-
discipol, ortonim-heteronim. In altd parte, Pessoa
adauga sub propriul siu nume: ,S-ar putea spune ca e
absurd sd vorbesti astfel despre cineva care n-a existat
vreodata; raspund cd nu am dovezi nici ca Lisabona a
existat vreodatd, sau ci eu — cel cate sctiu — sau oticare
alt om de pe lume a existat”. Enuntul produce o
detasare de eul ,care scrie”, prin similitudinea cu
oricare alt individ, ajungandu-se la asumarea unei
ipostaze existentiale incerte, indeterminate, aflate la
granita dintre real §i fictiy, dintre esenta si aparenta,
dintre adevir si fluzie. Astfel se reu§e§te crearea
dominantei iluzoriului chiar i asupra realului-real, a
realului blograﬁc Criza individului se manifestd nu
doar la nivelul sinelui, ci si la nivelul relatiei eului cu

ceilalti, relatie fundamentatd pe substratul social,
antropologlc specific tipului cultural semantico-
sintactic, marcat, evident, de plurahtatea codurilor, a
modelelor care coexisti in aceasti lume s1 de
imposibilitatea realizdrii unei comuniciri totale,
comunicare deviatd de iluzia adevirului — ilustrare a
conventiilor socio-culturale — si deviantd, pentru cd
impune ca reald o altdi lume, o fictiune, un model
factice.

Poezia devine astfel o reflectare a acestor ctize sau,
in general, scrisul va suporta procesul internalizarii
problemelor lumii moderne (dacd vom lua In
considerare ca Pessoa isi face cunoscute solutiile mai
intai in mod ,,prozaic” prin studii, eseuri, articole sau
recenzii din care transpar problemele cu care se
confrunta individul modern). La nivelul poeziei,
formele aliendrii sunt camuflate sau sunt obliterate
printr-un halou compensatoriu al unei literaritati
diverse, multiplicate in discurs. Scrisul devine actul
narcisiac” de construire a unui subiect fragmentat, dar
heteroclit, insuficient siesi, neunitar, purtand in
experienta sa ontologic-livresca urmele conditiei
subiectului romantic (in acceptiunea lui Harold Bloom,
de incompletitudine funciara a fiingef). Dacd poemul
Propriul chip in oglindd al lui Ezra Pound pune in lumin
o poezie a exacerbrii eului, a individualului care devine
propriul sdu reper, isi devine siesi centrul, nesigur insd,
ca o atitudine subminatd mereu de angoasanta
interogatie asupra coordonatelor lumii, asupra relatiei
cu ceilalti si asupra sinelui — ,,O, ciudat chip acolo in
oglindal / O, tovirisie netusinati, ol azima stanti. / O,
nebunul meu bitut de necazuri, / Ce raspuns> O, voi
mii §i mii / Ce luptati, care vi VCSChtl si v treceti, /
Gluma, provocare, sfruntare! / Eu? B Eu? / Si v01>”
- la Pessoa relatia eului cu ceilalti devine mult mai
pregnant exprimaté, Hindividul rimane in centru, dar el
nu existd in realitate / culturd decat penduland intre /
punind de acord / minuind diferite tipuri culturale,
atat semantice, cat si sintactice” (Al Musina, p. ¢it., p.
26). Pessoa intelege acest lucru: ,,Nu am dovezi cd eu —
cel care sctie - sau oricare om de pe lume ar exista cu
adevirat” si va cduta sd rezolve criza individului si a
realitdtii  printr-o  singurd  sintagma- deziderat:
coexistibilitatea, dind realului si fictionalului posibilitatea
ca prin intetiotizate / asumare in sine, in eul proptiu,
sa fiinteze in mod sincron si plural, sd se armonizaze cu
eul-constelatie si sa genereze poetica triumfald a
yindividualismului” modernist intr-o manierd noud pe
care o adoptd si Kavafis si Ezra Pound sau Ion Barbu,
Tudor Arghezi ori St. Augustin Doinas, poetica
pluralitatii mdstilor. Fiecare dintre acesti poeti se
tolosesc de personae pentru a legitima moduri de
existenta credibile, modalitati de scriiturd si optiuni
spirituale, ideologice care le apropie cat mai mult de
viatd. Scriitura plurala dobandeste calitatea de conditie
ontologica, ea fiind inteleasa atat ca viata a formelor, a
limbajului, cat si ca viatd in datele sale istorice,
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»personale”, materiale, psiho-umane.

Poezia lui Pessoa este o rezolvare a crizei realitatii
prin asumarea ei ca sursi a poeticului (Libro do
Desassossego | Cartea nelinigtirii) si ptin resuscitatea
coordonatelor coexistibilitatii 7z procesul de creatie al
operei heteronimice $i dupa ce acest complex de
genezd interioard s-a finalizat. ,,Cu o asemenea lipsd de
lume coexistibild ca cea de azi ce poate face un om
sensibil daca nu si.si inventeze propriil prieteni sau, cel
putin, propriii tovarasi de spirit?”. Odati solqunata
criza realului, prin crearea de ,,tovarasi de spirit”, eul i
substituie goluhn resimtit in plan psihic o coferie
inexistentd”, fixati insi , in tiparele realitatii” (1993, p.
20). Ficind lumea coexistibili prin ﬁctlum / povesti
credibile ale unor personae, Pessoa va tezolva si ctiza
subiectului, retras de la participarea la o existentd a
mediei, dar devenit — prin aceastd actiune de
reinstaurare a coexistibilitatii in lume — un Centru al
fiintei. Implicit, poetul va tezolva si criza limbajului
prm sinteza pe care poezia sa 0 va impune literaturii
portugheze si universale. Pessoa realizeaza in poezia
heteronimilor un pluralism al discursurilor fuzionand
cu retotica proprie poeticii ortonime si sintetizand ptin
resemantiziti si rescrieri ale modelelor traditionale o
intreaga literaturd. Acest act fi apare poetului ca un gest
creator divin, de fertilizare a vidului cultural, dar si de
populare a desertului fiintei, ca o actiune apartinand
unei stiri adamice, a inceputurilor: ,,Cu o asemenea
lipsa de literatura ca cea de azi ce poate sd facd un om
de geniu dacd nu sd se converteasca el insusi Intr-o
literaturd?” (apud Papahagi, 1976, p. 224).

Constiina  propriei valoti si a datoriel de
intemeietor — care i se subsumeaza primeia — sunt puse
in slujba rezolvarii crizei tridimensionate a realitdtii
(social-politice, morale si intelectuale), dar si a culturt,
implicit a literaturii. Insd este important sd urmdrim in
ce mod se reflectd constiinta datoriei civilizatorii in
actul scriiturii si propriu-zis in opera pessoana.

Spirit analitic aplicat problemelor contemporane,
Pessoa cautd nu doar sa expund, sa exptime aspectele
critice ale realitatii, ci mai ales sa gaseasca solutis, chiar
daca nu radicale, definitive, ultime, niste puncte de
reper spre noul Drum (Ultimatum, Alvaro de Campos).
Pessoa nu are orgoliul Celui-care-va-rezolva, dar si-l
asumid pe acela al clarvazitorului. Ca si Arthur
Rimbaud care afirma ,vreau sa fiu poet si ma
straduiesc sa devin vizionar”, scriitorul portughez
realizeaza in structura personalittii sale o fuziune a
poetului-artist cu vizionarul; insd, spre deosebire de
poetul francez, care isi recunostea primeitatea starii
poetice — declarand-o ca genuind si depasind-o printr-
o constientd si metodica transformare fondata pe
operatia automutildrii: ,,Afirm ca trebuie sa fii vigionar,
sa te faci vigionar. Poetul devine wigionar printr-o
indelunga, imensd si lucidd dereglare a  tuturor
simurilor” (1968, p. 210) — Pessoa este Intai de toate
vizionar, are darul profetiei §i orice afirmatie are o
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profundd justificare, chiar daci ea nu poate fi
exprimatd, dezvaluitd din aura de mister sau doar de
discretie cu care se inconjoara poetul: ,,Eu vi garantez
cd aceste fraze au o matematica internd”. De asemenea,
In acelasi interviu din 1923, dupa ce discuta aspectele
crizei si schiteaza profilul portughezului in viitor,
declara 1n acelasi registru al comunicarii orfice: ,,Cred
sa va fi raspuns la intrebare. Dacd va ganditi la ceea ce
v-am spus, veti vedea cd aceasta are un sens. Care, nu
imi este rezervat mie si-1 spun”.

Aceeasi pozitie este exprimatd prin persoana lui
Alvaro de Campos in  Ultimatum, cand acesta
demonstreazd printr-o  procedura avangardista,
adoptand o atitudine specific futuristd de negare a
traditiei, cd acestei lumi in care totul este nul”,
oamem natiuni, planuri — ,Faliment a tot din cauza
tuturorl / Fahrnentul tuturor din cauza a tot / De o
manierd completd, totala, integrald...” — acestei lumi in
declin ii trebuie un ordonator, paradoxal numit in
Cronica  vietii - care trece (8 aprilie 1915) jun
indisciplinator”. Acesta va fi un derivat al prototipul
Supra-omului nietzscheean, Supraomul Complet,
Complex si Armonios in viziunea lui Pessoa-de
Campos. De remarcat este faptul ci vizionarul Alvaro
de Campos minimalizeazd deliberat actiunea sa
clarvizitoare, mimand rolul siu ca fiind limitat,
reductiv in raport cu ,,Cel-care-va-veni™ ,Dacad as
cunoaste aceastd Metoda, as fi eu Insumi aceastd
generatie! dar eu nu fac decat si intrevid Drumul; eu
nu stiu unde duce” (1991, p.54-55). Analogia cu
perechea loan Botezitorul — Isus este evidenta, chiar
dacd imperfectd In ceea ce priveste convingerea asupra
finalitatii drumului, iar aici se poate constata fisura fata
de traditia biblici sau chiar o tentd ereticd prin
raportarea la canonul crestin. In ipostaza lui de
vizionar futurist, definit prin imaginea si retorica
freneticului Alvaro de Campos, Pessoa este unul dintre
aceia de care Europa are nevoie in aceastd epoci in
care ea reclamd ,Marea Idee, Vointa Noui,
Sensibilitatea Noud”, el apartine cercului de
yteoreticini ai Celui-care-va-veni™ , Europa aspird cel
putin la teoreticienii Celui-care-va-veni, la Cantaretii-
Vizionari ai Viitorului sau!”.

Inainte de a fi poet, Pessoa este un vizionar, cici
trdieste acut realitatile si mtelege in profunz1me criza
multiplicata, intrezitind / stiind sd gaseasca solutia, dar
simuland uneorti necunoasterea ei si minimalizandu- si
rolul ca Intotdeauna. De aici lunga sa cariera de
teoretician — lungd in raport cu cea de poet, cunoscut
in epoc drept poet sau ,,cantaref-vizionar” doar cu un
an inainte de a muri, prin aparitia volumului Mesa;.

Analistul Pessoa nu-i lasi timp de exprimare
publica poetului ortonim, desi poeticului da, cici in
paralel cu scrierile sale eseistice, cu publicarea de
recenzii ori articole despre societatea portugheza, el
publicd opera poetica a heteronimilor sai. Poate ca
intuitia sa l-a oprit sa publice poezie proprie intr-o



181|168

perioada In care discursul era inca Ingradit de modelele
decadent-simboliste, ori poate ca actiunea acelui
sindisciplinator” pe care il anunta si in care se
identifica ar fi fost prea radicala, intr-un timp atat de
scurt infaptuitd, si ar fi anulat intreaga traditie din care
totusi discursul multiplu al lui Pessoa se alimenteazi
prin resemantizari, aproprieti, adaptdri, pastise,
resctieti etc.

Pessoa intuieste ca spiritul sau este Inaintea
vremurilor in care trdieste si asemeni lui Ezra Pound
care spunea ca ,,c evident ca nu trdim cu toti in aceeasi
epoca”, el isi asuma, isi interiorizeaza trecut, prezent $i
viitot, celebrand Clipa, ca marcd atimpului faustic, trait
plenar ca potentialitate a eternitdtii, asa cum in Oda
Trinmfald ilustrase acest moment heteronimul Alvaro
de Campos: ,,Dar ce-i pas, ce-i, de acestea ce-i pasd /
Vacarmului  contemporan strilucind infocat, /
Deliciosului, crudului  zgomot de c1v1hzatle
contemporanﬁ / Cici toate acestea anuleazi ofice, in
afard de Clipa, / Momentul, cu trunchiul lui gol si
incins de mecanic de tren, / Zgomotosul Moment,
tipitor si mecanic, / Momentul dinamica trecere a
bietei bacante. / A fierului, bronzului si-a betiei de-
atitea metale. / (...) Electr1c1tate nervi bolnavi din
trupul Materiei, / Hel, telegraf fird fir, simpatie
metalica-n inconstient! (...) Hei, trecutul intreg in
prezent / Si Intreg viitorul deja induntru, in noil”.

Problema scrisului este asadar pentru Pessoa o
formi a decantdrii si a sintezei, o formd de
sincronizarea a traditiei, a trecutului colectiv-istoric-
national cu talentul personal”, cu tensiunile
prezentulul si cu frenezia profetiel. De aceea poetul

ajunge la exprimarea nedumeririi, la forma de

interogare apatentd, cate nu face altceva decit s
potenteze decalajul constient dintre sine i ceilalti:
,Cine sunt contemporanii mei? — se intreaba Pessoa
insusi — Singur, viitorul o va spune. Coexistd cu mine
multi oameni care nu traiesc cu mine decat pentru ca
durata / vremea lor coincide cu a mea. Acestia nu sunt
compatriotii mei decat in timp i eu md straduiesc / ma
pizesc sa am patriotismul local in substanta
imortalitatii”. Aspiratia pessoana depaseste orgoliul
poctului national, raportarea la Camoes este acum
insuficientd, dimensiunile creatiei sale vizeaza — prin
pluralitate — universalitatea.

Note:

1. Studiul este un fragment dintr-o cercetare mai ampl, pe
care Rodica Ilie o deruleazd in 2010 in cadrul grantului
CNCSIS cod ID_760, in calitate de director de proiect,
cercetare finantatd prin contractul nr 863/ 19.01.2009
pentru proiectul de cercetare ,,Discursuri culturale si forme
de legitimare in literatura europeand a sec XX

2. Oenvres Completes de Fernando Pessoa, Proses, I, Publiées
du vivant de l'auteur, réunies, annotées et présentées par

José Blanco, Editions de la Différence, Paris, 1988 /
Traducerile fragmentelor citate din bibliografia straind
apartin autoarei studiului.

3. Clasificarea lui Joel Serrdo dupi proiectul pessoan este
urmatoarea: 1. Asupra Portugaliei si asupra portughezilor,
Joel Serrdo a adunat urmitoarele articole: Introducere la
problema nationald;, Sensul Portugaliei; Portugalia; Sebastianismm,
Atlantismul si al Cincilea Imperin; 2. Asupra vietii Republicii
portugheze intre 1910 — 1935: De la dictatura la Republica,
Consideratii- postrevolutionare, Oligarhia imbecililor, Prejudecata
traditionald; Sensul Sidonismului (san Nouna Republica); Interregnul
(1928); 3. O brosura asupra Masoneriei; 4. Asupra
sociologiei politice: Teoria sufraginlui politic; Teoria Republicii
Abristocratice; Dialogni asupra tiranies; Prejudecata revolutionard,
Lberiay Razboinl german. Studinl sociologic asupra originii 5i sensului
san.
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