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inci cantece pentru eroii civiligatori este o

culminare colosali a operei lui lon

Stratan, plini de forta §i metafore ca un
lant ADN care leagi sensibilititi exotice orientale,
nobile stiri antice coagulate tehnic prin metafora:
,Steana privea amelitd in piramida/ Vintul alegea intristat
nisipul de nisip/ Sfmm/ se intreba tdios in oglind// (....)
Cand porneste lumina/ stin ci gratia ta a lovit barajul de lu
assuan| Cand se rosteste un cuvant, stiu cd lumea ar fi i/ sd
serigelim «tacere»” (Gradina Icoanei)

De multe ori s-a vorbit despre discursul poetic al lui
Stratan recunoscandu-se punerea in dificultate a
metadiscursului, asadar a discursului critic. De
exemplu, Gheorghe Grigurcu spune ci ,suferi din
pricina saturatiei unui context epocal”. Marin Mincu
giseste chiar expresia metafizica drept sursa perceperii
dificile a textului i a discursului ,,poietic”™. El ii spune
»metafizicizarea discursului”. Dar de acolo §i pana la a
se vedea cat de corpolent si fructuos este corpul
textului inserat cu intarsii metaforice, imaginea care
rezultd din aceste tehnici superbe fird a dori mimarea
epatirii, i strict revelind nucleul de autenticitate prin
text, este mult de parcurs. Senzatia este ci de la Stratan
lumea trebuie si se astepte la un discurs limpede, §i nu
la 0 poezie a carei forti rezidi in puterea imaginilor atat
de bine formate: ,,sta-n crestet 1 tace dupi ce scrisese
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pe zd: INIMA MEA CA O GRECIE
ZDRENTUITA INTR-O / MARE DE SANGE”
(lm,l)/ozm)

Ceea ce trebuie vazut la Cina cantece pentru eroii
civilizatori este puterea, forfa §i prospetimea emanate
dintr-o dorinta fireasci a scrierii poeziei mari. Nici nu
trebuie si ne legim de ideca semnului lui Hermes dect
ca reprezentand un procentaj minor aluziv la
ermetismul pe care il practici Stratan. Baza fiind insa
una mult mai mare, §i anume aceea a metafizicului
abstract. De aceca Marin Mincu a vizut crispare in
continuitatea lui lon Stratan, pentru ci poetul nici
micar nu are accastd intentie. Deconstructia sa de la un
volum la altul este o pista falsd pe care sa se instituie
»absenta intensitatii discursive”. In etapa de inceput a
poeziei lui lon Stratan, Cinc cantec... este o forta
abluionard. In acest sistem, volumul este mult mai
puternic §i mai proaspit decit tot ce se scrisese in
modalitatea noii poezii.

Daci lisim la o parte temele poeziei moderne cu
arhetipuri, cu poezia insagi, cu Hermes ca valoare
mercuriald ofi ermetici, vedem dedesubt o mare, un
ocean de torsiune elemental, o supid primordiala din
care Stratan isi alimenteazd poezia, el fiind simpla si
graitoarea interfatd cu lumea. Fiind linia subtire si
rezistentd dintre acestea. $i aici important este ca lon
Stratan pare sa poata fi orice vrea, indiferent in ce
directic de decriptare se merge de-a lungul anilor. Dacid
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insistim pe semioticd si structuralism, sigur nu o si
gasim o complitudine, nu pentru ci fu ar fi intuit
,semioza semnificantilor liberi”, ci pentru ca matticea
structuralisti este dcpaqm iremediabil de forta s
densitatea poeticd a formelor lirice stratanicne. Daci il
vrem modern, §i mai §i insistam pe linia barbiani,
oticind putem spune ci nu ar atinge hermetismul
aceluia, insd pe cine ar mai interesa acel hermetism sau
acel tip de hermetism cand metafizica abstracti
1mpunc zdrobitor versuti ca: ,,...inlreb cindata absenta a
memariei ocupdnd totul] pind la o descercuire de /mmg/)zm// §i
0 incoltire de sfere candya/ / aripile de la g/e"ﬂa bat in pwﬂanl
sub lucitoarele/ ceruri ale cartitei .../ plutese i las crengai intinse
a pomu/m 0 bancnotd] de o jr/mw/ [ .. tacere lingand lama de
cufit a clipei] fard memorie pe care merg tilpile sale moi”

(Hermes).
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Desi existd modernism la lon Stratan, el nu este
nici pe departe tensiunea filonului principal, afard
numai de urma anglicand a lui Eliot §1 Ezra Pound.
Ceea ce rimane clar este ¢ nu il putem eticheta pe
Stratan cu strictete de ,retortd”. Dar ceea ce dorim aici
nu este fixarea discursului poetic cat mai puternic intre
tepete cu argumente, ci pur i simplu cristalizarea
poeziei din petioada mccputulm asa cum ea infloreste
deopotrivd violent si serafic. Cum de la Iegirea din apa si
pana la Cinci cantece pentru eroii m'z/z,\a/m trecand plm
Aer cu diamante, Ton Stratan practicd o ,,poe/lc a
tmnspmcngdor”‘, produsele finite fiind ,ctistale de

gheatd, sclipitoare tocmai prin geometria lor borcala™

- aceeasi g gcometric pe care Radu Siplican o definea ca
fiind ,,a iluziei”. Manierismul lui lon Stratan nu este cel
al mammmm, al cpatarii prin formule de inedite
asocieri cu scopul mentionat, ci este o perpetud
reinventare a frumosului asa cum il incastreaza, deloc
modernist, in obsesiile dinduntrul volumului legirea din
apa. Dixistd trei niveluri pe care merge constructia
poetica a lui lon Stratan, aga cum o vede congenerul s
prietenul siu Traian T Cosovei. Unul al ideii
(,,cerebral” ca la un St Aug, Domas wideatic, ispitit de
filosofie”), al doilea al emotici (,,cstL nivelul la care,
poate, autocenzura, spiritul ctitic intervin cel mai
decisiv, fiinded Stratan construieste armuti, cochili
metalice, ermetice, greu de patruns — de unde riscul de
a trece un poet incifrat, ermetic) i al treilea cel al
senzualitatii (al unei sen/ualmn nepresﬂn]c) spunand:
Jlon Stratan este, in contra oplmu qmwg\cncmlc de
pam acum, un senzual abil travestit . intrebandu-se
cum poate fi posibil acest lucru. Asa cum intuise la fel
de abil Cornel Regman ci va fi greu de prins’, asa
majoritatea receptarii critice a luncdxstulul acum, la
cativa ani buni de la moartea lui, incepe si sesizeze
efectul de placd turnantd pe care on Stratan o are in
cadrul optzeciului — chiar daca este un poet in afara
setiilor —, la randu-i placa turnanta in poezia romana
contemporani. Momentul critic foarte pertinent avea
si anticipeze totusi numai o parte, cealalta inci
alunccoasd, §i anume ceea ce puncteazi Radu G.
Teposu spunand la fel de direct st mai indriznet decat
Cornel Regmfm ci Cinci cantece pentru eroii uzv/zzafmz este,
in acest sens®, o ilustrare fideld a postmodcmlsmulul
liric: in spatiul poemului interfereaza, deopotrivi,
sintagme eminescienc... cosbucienc... argheziene, dar si
elemente din mitologia derizoriului, ce presupun
cunoasterea unui cod cultural pentru a le deslusi
intelesul. Intruziunile acestea, foarte firesti pentru noul
fel de a proceda al poeziei, reptezintd si un mod de a
sugera autorcferentialitatea sl heteronomia  textului.
Prea putin a mai rimas din fizionomia naturali a
limbajului. Restul e literaturi sau referinta culturald™
Totusi, aspectele ludice si calambururile receptate ca
parodie a literaturii nu definesc decit in parte, pe
suprafete si nu in adancimi, un poet jincapabil de
abandon pe aripile blandelor cuforii sau eufonii”, cici
»sub arabescutile sintactice pulseazd o autenticd
tensiune a ideilor”.

Dar, dincolo de acest livresc §i referentialitate
culturald, cod si mesaj, senzualitatea strataniand cum se
stabileste, in ce relatii se situeazd cu ermetismul?
woenzualitate la un poet din spita ermeticilor?”" se
intreba Traian T. Cosoveli, realizand forta de delta, de
individuatie distinctd a congenerulul lunedist. Si
conchide: ,,Daca pentru sentimentalism pat suﬁcmnte
coiful §1 platosa oteliti a autoironiei, pentru
senzualitate — cate, in poezie, risci adesea sa fie
amendatd §i trimisa degrabd la «coltul viun al
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instinctualitatii, al rcacgiilor primare nedomesticite de
artd — aceasti armurd devine instrument punitiv pe
numele lui «fecioard de oteb ori «cizma spmlola» ofi,
mai simplu, ermetism. Daca pentru picturi anatomia
corpului omenesc poate constitui subiect de meditatie
si idealizare, poezia nu se apropie decat de trupul care
sangercazd, cu alte cuvinte de expresia suferindi a
anatomicului, de strigatul fiintei si mai putin de formele
(.1””

Ce se intampld insd cu notele personale ale lui
Stratan in poezie? Am vizut sistematic §i am revizuit
sorgintea de toate felurile, toate filiatiile si filoanele de
diferite expresii. Trebuie spus mereu ca Ion Stratan nu
este lon Barbu, nici Nichita Stinescu. lon Stratan cind
se scrie pe sine este un joc al contemplatiei pe fondul
unui ,vizionarism fantast”. Aceasta voluptate in
povestea contemplarii este unul din elementele
personale ale liricii strataniene. Poezia Viitor anterior se
numeste, discret, si ,,0 intrezarire a arheului”. Intarsiile
de poveste poeticd sunt revelatoare ca viziunile
samanice. Mitologia este numai instrumentul de cate
interfata lon Stratan se foloseste pentru a aduce in
m;dcgcrm cititorului povestea poeticd. Existd si
cautare in povestea lui lon Stratan, existi calitorie
obstaculati pentru regasirea de sine. Poczia ca rol
mantuitor, desi nu functioneaza in campul criticii strict
textuale, pare sa aibd exact accastd destinatie. Radu G.
Teposu insista pe o ,fenomenologie a spiritului in
formd poetica” atunci cind vorbeste de Cinci cantece
pentru_eroii avilhizatori. Cat de initiatica este povestea
poetica? Care sunt eroii civilizatori si care este legatura
cu povestea initiatica? Traian T. Cosovei propune un
excurs in Carlos Bousono si in Thomas Carlyle®, ca
doua repere pentru poezia de impact a lui Ion Stratan.

Cinet cintece pentru eroii civilizatori are o formula
silogistici de prezentare formali. Este stiutd
propensiunea citre formule filosofice a poetului. La fel
de bine am putea sumariza acest aspect la forma
eseului ca gen literar i a eseului poetic in particular cu
aspect de metalimbaj filosofic — desi poezia nu este
datd de ideea filosoficd, nici de expresia ei sub nicio
forma. Dar concluziile apar cu tot continutul in cadrul
liric. Astfel, lon Stratan poate fi, cu lejeritate, numit un
poet al banalitatli metafizice. Cinei cantece pentru eroii
cvilizatori este alcatuit din doud cicluti: Marea rotunda si
poemul titular care la randu-i este alcituit din cinci
cicluri (Rama de cuvinte, Oglinda in cupold, Lumile si rodia,
EJ; Pentameronnl), fiecare extins pe parcursul a cate cinci
poeme, mai putin £/ compus din sase poeme, intr-o
formuli clasici de prolog, dezvoltare si concluzie.
Asadar, accroche-ul generator de forgd, de densitate
poetica mare si de intensitate '1§1]derea prin formule
ale frumusetii limbajului de tot felul, il constituie Marea
rotundd. Acest ciclu de forta, aceastd introducere este
iesirea lui Stratan din tipicul debutului, din tipicul Tegirii
din apd. Este ciclul care aratd ci un poet din afara
seriilor nu se poate pastisa, nu se lasd diminuat de o
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singurd formuld §i creste in intensitate odati cu
explorarea a noi teritorii de expresie liricd. Nu este
nevoie de o limpezire spre satisfactia aparatului critic
sau a cititorului, pentru ci fiecare volum este limpede
in sine, ca 0 geometrie in spatiu. Legenda 3ilei este ca un
cuprins de sentimente poetice dus de la un capat la
altul al zilei i, in acelasi timp, un resumé metafizic de
imagine. Stantele sunt si ele sub forma ideilor, formand
corpusculul sﬂoglstlc de enumerari prin care Linistea
intortocheatd se conchide i in ivirea Timpului — ,un tipit/
de mpz/ in craniul nnei case”. Existd si un minimalism al
credrii universului prin acest poem. Legenda 3ilei este un
poem in mai multe dimensiuni, si frizeazi totemic si
altele. Dimensiunea spatiului-timp este un leitmotiv in
poezia lui Stratan, indiferent cum apare. Explicit sau
sugerat. Linistea porneste impul cu tipatul de copil din
craniul fiintei vii a casei, aceasta denotand orice spatiu-
timp originar. Concluzia este silogisticd, salveaza forma
eseului poetic impinat de densitatea genuind a versului,
a liricului calibrat de mecanismele care transforma bzg
bang-ul poctic, magmatic in ordine matriciald. La fel ca
si lesirea din apd, volumul este unitar, dar mult mai
puternic, mult mai incisiv, mult mai plin de imaginile
suprapuse inedit, astfel creind senzatia de percepere a
sensibilititii pe mai multe niveluri formale: eseul,
forma lui silogisticd §i poezia cu atributele e de
densitate §i vitezd a intensitatii. Cinei cdntece... este un
volum mult mai de ford, in sfera concretului mai
accesibil §i a poeziei de i imagine spectaculoasd care
invaluie sensibilul poctic. El impune rigoti de expresie
filosoficd'* si eseisticd prin impactul cinematic al
imaginilor, prin forta si ineditul alituririi lor, asta cel
putin in Marea rotundd. Deja putem vorbi de un volum
al sobrietatii grave, pe care poezia mare o imprinteazi
sufleteste si spiritualiceste. Poezia lui Stratan din Cine/
cantece... este o poezie a sonului interior, nu este ficuta
pentru sonoritati exterioare decdt numai pentru
sugestia unei mantre cantilenate. La fel §i poemele care
continui deschiderea, ca Maria me ta kitrina sau Hermes
care pare o epica formald, dar bine locuiti de metafore
si torsiuni ale limbajului in formele cele mai
neasteptate. Unul dintre lucrurile pe care oricine il
poate invata din Hemmes este importanta relativitatii
felului in care se privesc lucrurile din unghiuri diferite
de vedere. Poetic este dificil sa dai limpezime unor
forme logice fixe. Ceea ce se intampla la lon Stratan
este ci el poate unifica discursul liric (discursul liric al
lui lon Stratan pare o punere in scend ,indelung,
minutios regizatd, a unor situatii exemplare in care
poetul, adoptand misti, in cazul nostru voci (...) isi
pune intrebdri §i rispunde, tot el, singurattii, iubirii,
sensului existentei, cuvantului si puterii lui de a da Chlp
si asemdnare”) cu aceste forme logice de gindire
conferind miraculosului ca scop parti de expunere
rationale.

Avemin construcjia acestui volum al lui lon Stratan
aceeasi repetitie mandalicd in micro §i macro: poemele,



dupi cum am demonstrat, sunt silogistice si alterate de
discursul poetic si liric, codificand versul. Fiecare
dintre poemele accroche-ului denumesc in interiorul
Marii rotunde puncte de reper poetice, mitologice,
apartinand realului, interioare adevirate i extinctuale.
Aceste punctiri cu titulaturi din cadrul ciclului Marea
rotundd, titulaturi ce impun la primi vedere
hermetismul §i modernismul poeziei sunt, la randu-le,
un istoric micro ca reflectare a universului mare. Mai
noile i ipoteze in ce prlvqtc felul cshatologm universale
sunt ca acesta poate sa se extinda pan la inghetarea lui
totald, poate colapsa in implozie, sau prin rupere. lon
Stratan le are pe toate acestea la nivelul micto al poeziei
sale. Ca pandant, el spune: ,oamenii se duc se rup...”.
Simbolurile moderne nu lipsesc din context: Unui,
increatul, arhenl, poegia, ceea ce ¢ interesant e insd cd nu
asta da forta si nici nu defineste poezia lui lon Stratan
ca bine fixata in tiparele lor. Cateva filoane ale folosirii
figurilor de stil, dincolo de celebra risucire a gatului
limbajului, submineazi modernitatea poczici lui lon
Stratan, modernitatea strictd, prea mult abuzati de
teme §i filosofii. De exemplu, intrezarirea arheului in
Viitorul anterior trece dincolo de modernitate, lisindu-i
din aceasta numai tema si subiectul, ea fiind deopotriva
viziunea mantuitoare $i cea post-apocaliptica singulara
de individuatie a lui Ion Stratan. Dar cum sfarsitul
presupune un inceput, un nou drum cosmic se
prefigureaza prin Angstrom. La fel de profetic ca si in
poemul legirea din apa din volumul de debut, incheierea
Marii rotunde este impdnatd cu imagini ale capitului, ale
sfarsitului. Poetul se intoarce la imaginea micro a
mitologici suprapusi pe pragul de sus al
hipersensibilitatii acestuia. Acest balans al poetului
intre sus-jos, intre micro si macro, incearca §i reuseste
sa demonstreze ci lucrurile stau la fel, ¢ structurile
mici cu un model creeaza structurile mari cu acelasi
model, sau rostirea de inceput a divinului crecaza
ace]a§l model pand in cele mai subtile niveluri. Cum tot
frumosul mic in consequentd bachelardiand crecaza
frumosul mare: la fee creeaza feeria etc. La fel si
modelul rational si cel afectiv. Lunedistul spune absolut
supetb, conchizind despre sine intr-un singur vers:
Jnima mea ca o Grece zzlren/mta intr-o mare de singe”.

Tristetea ca versul a intrat in biografic ne face si dam
drept de cetate autenticului, a spunerii de sine, a
faptului cd lon Stratan a fost conglomerat de poezie
inainte de a fi de tehnicd, de sensibilitate™ inainte de a
fi de text, desi bine imbricat in armura eruditiei §i a
jonglarii cu limbajul si stereotipiile acestuia. De aceea
nu exista in lon Stratan carnatia anecdoticului sau a
biografismului. Bitilia cu moartea se pierde, se pierde
si cea cu viata, insd nu cea cu poezia. Credem ci odatd
cu Cindi cintece... poezia lui Nino Stratan urcd la cel mai
inalt punct al perioadei sale de inceput. Autenticitatea
scrierii de sine este mai departe de conceptul de
textualism aga cum l-a afisat §i lansat in critica Marin
Mincu' si mult mai aproape de scrierea cu sine insusi a

lui Nichita Stanescu, de hemografia acestuia. La
Stratan, scrierea de sine se¢ intampla, chiar i se
conchide cu o imagine splendidd, pe ochiul poetului:
walbeatd a colii /zpzm de albeata/ g/obzt/;tz pe care std lipit ochinl
men| patd neagrd a serisubi”. Vederea este” acecasi
deopotriva si din afard, si dinduntru. Lucrurile se vad
mai bine, §i totusi cuvintele pe care le rostim ne
scrijelesc destinul. Ca si la Nichita Stinescu”, pentru
care poezia era oglinda din afara de unde poetul se
poate privi, la Stratan o gisim completata de una
interioard unde accesul este aproape imposibil.

Marea rotundd se sfargeste prin poemul Odd, unde
moartea apare ca idee pregnanta si ca un alt inceput,
inversand literele grecesti. Apare si scrisul cu moartea
pe umar in loc de daimon-ul stanescian. De aici incolo,
nivelul de experiment poetic devine postmodernist.

Ciclul titular din Cinc cantece... este alcituit intr-o
aproape perfecta simetrie, cele cinci pirti avand cate
cinci poeme, cu exceptia ciclului F/ §i reprezinta
corpusul volumului. Intrucitva, lon Stratan tevine usor
la excrcitiul legiri din apd odata cu prologul dedicat lui
St. Aug Doinas. Cu Rama de cuvinte, lon Stratan se
intoarce la legirea din apd, o reintoarcere la abstract i
contragere, la ambiguitatea sensurilor mimand
incantatoriu parodierea, nedandu-i sau neconferindu-i
acesteia atuurile pentru a-i defini versurile pentru ci se
ramane la austeritatea §i sobrietatea rece. Sub masca
acestel parodieri, lon Stratan isi deghizeaza abil
sensibilitatea. In Rawa de cwvinte, poetul pate stabilit in
acel balans intre incantatie si abstract. Versurile sunt de
o simplitate bruta, aproape bantuite de secul rostirii:
At dal pagina catre vid/ Nu mai pot s-o inchid ( I Sub
un cer-cer intr-o campie-campie/ Puctez cea mai vie mumie/
Niciodatd ea insdsi mciodati o alti/ un fel de aceeasi ce nu mai
resalti| De-atita nesupuners, piramidele vide] Patru coperti
deodati-or inchide”. Dar din brut apare inflorind jocul
litic intelectual livresc superlor WINu-i aict nici o literd nici
un semn| Doar o linie intre unt si-ntre lemn”. Risar i 1m‘1g1r11
din acelasi context brut, incantatoriu parci de
paparude, dar ele pistreazd austeritatea i rigoarea
incantaiei, astfel neiesind din continuum-ul poezici:
WINici un cwvant. Din tampld iese un gand/ ca un cot/ pand
cand totul 5-a lipit de Tot”. Se mai face apel si la dinamica
cosmica bqrblana JPand cind, in miscare/ lan urma de
fluvin in mare”. La fel ca si lon Barbu, lon Stratan are o
propensiune  spre jocul cu formele geometrice
transpuse in literd. Poezia lui este matematicd, este
geometrie, dar una care isi pistreazd foarte bine
particularititile individuatiei poctice personale. Este o
poezie in care contractul cu barbianismul nu este
reziliat complet. O poezie in care se mai pistreazi
clauze strict formale. Jocul liric superior puncteazi
continuu si neasteptat poezia. Este ca o luptd de
gherila:  livrescul, liricul, referentialitatea cu
mecanismele de deconstructie §i re-constructie, cu
figurile favorite i cufoniile, cu penduhre’n intre
abstract si incantatoriu: Pini Sirul i firal Inmultesc



Altamira/ | Pind mainile, fad] Se usucd ji cad”, ca pand in
final si o inchidi perfect ca poezia si se impuni
zdrobitor: ,Pdnd cand piramida cea mare/ lsi scuipi
inldnntrul sub forma/ Stelei Polare” si sensibilitatea si se
revele: ,,Pind cind piramida/ cea mici| adoarme de frica”.
Experimentul poetic stratanian dezvolta si un scris
pe lat, care este, fird indoiald, o stanta a optzeciului, aga
cum o definea st Al. Cistelecan numindu-o ,,poczia pe
lat”. Poemul IV din Rama de cuvinte este o spunere de
poezie $i nicidecum un poem in prozi. A suna poetic
inseamna poezie, indiferent de grafia experimentala pe
care aceasta sensibilitate o impune sau o practica: ,,munt
vorbit. Ce sd-fi spun despre a spune a ice. O dimineatd lovegte
ou picioarele moi din burtile noptsi, diformd varice. Doar
rdsaritul ca un timpan ca un himen ca o plenrezie iti mai aduce
0 viatd un an mie 5i fie. Doar coarde vocale — norit subtiri mai
vorbesc asculldrii din stele. Mai pun o arsuri si-o diadema 3ilei
sale 5i mele. Asculiate amaruri pe doud picioare impletite cu
zina cea noud Deschideti gnrile sarutul, hraner, Galileei si
Caanei. Urcati din gurd-n ureche ceva pentru fiecare orice.
Porta-voci de vorbire, tornadd a lui de asta pentru de ce...”
Conchiderea poemului se realizeazd in imagini si in
amintirea care leagi prezentul de trup: ,Q amintire -
unei litere, unei vieti, unei stiri/ avutd, intinsd pe piatrif
praful tarit de cvadriga] te sugrumd te latr/ seris, ochin-si
face/ cruce-n inimi, meren/lichid departat si cu lipsurif |
Insetat dummnegen”. Nu exista dorinta de epatare prin
imaginile miraculoase pe care le creeazi lon Stratan, nu
exista manierism. bxistd deschidere continua, existd
spunere continud, existd vorbire continud. Chiar daci
ea nu ajunge intotdeauna §i la pirtisia mesajului :
wDeschideti gurile sarutulni..”, de exemplu, este o
gratulatic crestind inainte de a fi §i o spunere, sau o
marturisire de inimd. Tot ce se intampld la lon Stratan
in poezic reprezinti deschiderea, devoalarea,
desfacerea in cele din urma fard niciun secret. In cazul
lui, toate sc pun pe masi cu o afectiune disperatd,
brutali de multe ori. $i nu ca un negot patronat
hermesian, ci ca o punere in palmd, ca pentru o
dezviluire a secretelor: urechea tdiatd, van goghiani,
este tdiata, este pe masd, aproape cu un gest scevolian,
este Intreagd, dezviluie ascultarea si nu neaparat auzul,
cat auzul spusclor celuilalt. Daci vreti, este o
vizualizare si 0 viziune a comunicarii sau a incercarii de
comunicare toatd poezia lui Stratan. Inima este §i ea
»pe masd”, insd ,netdiat” (aict persistd persiflarea
gestului grav — ca §i cum ai cere-o de la alimentari la
cel mai bascilios mod caragialian, insa suntem departe
de aga ceva.)) Se reveld simplitatea daruirii inimii cu
larghete si bruschete deopotrivi, de unde atatea taiguri
si oglindiri in livrarea pe tava a partilor care corespund
afectiunii $i comunicarii: cateva felii de gat pe lama
literei” invoca literaturitatea ca pe un fir rosu si
dezviluie in final gestul aducerii capului Botezitorului
pe tavi. Asadar, poetul se prezinti cititorului livrandu-
se, asigurandu-l pe limburi separate, pe masi, la vedere,
pe tavd, la oferire. Este o oferire de care oricine s-ar
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speria in viata reali. Poezia lui lon Stratan este
instrumentul prin care aceasti ofrandad capita
imblanzire. Tristetea apare cand gestul scrierii ii pare
zadarnic. Blindetea si disperarea stirii de nirvana se
succed una dupi alta intr-un ritm rapid. (..)

Vorbind de aceasta perioadd de inceput a liricii
strataniene, putem spune cd avem de a face cu o
explozie a unui nou registru poetic in interiorul
migcarii literare optzeciste. Traian T. Cogovel sesiza $i
el aceasta etapa primd ca un bloc compact de expresie:
lesirea din apd si Cinci cantece pentru eroii civilizatori. El
vorbeste despre: ,un bogat continut sufletesc
imaginar”, in spiritul cuvintelor lui Carlos Boussono:
»Ceea ce afecteazd esenta poeticului nu este existenta
comunicarii, ci amprenta acestei existente, marea iluzie
cd ea existd (.) Poetul incearci si comunice intr-
adevar, cumva prin intermediul unor simple cuvinte,
un continut sufletesc imaginar (...). Esentiald, insd, nu
este indeplinitea unei asemenea pretentii de
comunicare, ci calitatea rezultatului obtinut”.

Note:

1. Gheorghe Grigurcu — Poezie romand contemporand, p. 443
2. Marin Mincu - Poezia romand actnald, Editura Pontica,
Constanta, 1999, p. 1432

3. ,,Cea mai exacti definitie a liricii lui Ion Stratan o gisim
intr-unul din poemele volumului de debut, legirea din api
(1981): ,totul se intimpla ca si cum/ ceea ce simt/ despre
ce gandeam/ ar rimane in iarna/ abutit cu privirea sticloasi
pe geam” (Istoria wfopies). Ochiul cautd, asadar, latura
evanescentd a lucrurilor, invelisul lor spumos si stilizat, in
care putem presimti §i 0 amintire a numenalului. E o poezie
a transparentelor simbolice, o reproducere lirica a ideii de
real. Lumea ¢ descirnatd, dezbricatd de haina materialititii,
infisuratd in puful ideii. Despuiate de fenomenal si
cultivaind imeginea hieraticd a conturarilor, lirica aceasta
aminteste de rafinamentul unui Wallace Stevens... Eul liric
¢ suspendat de reteaua imaginii, anihilat de aspectul sticlos
al metaforei”. Radu G. Teposu, [iforia tragica 5i grotesci a
intunecatului decenin literar nound, Editura Eminescu, 1993, p.
70

4. Radu G. Teposu, gp. at., p. 70

5. Radu Saplican, Geometria Hnzier, in Astra, nr. 10, 1983
6. Traian 'T. Cosovei, Poetii marilor orage, Lditura Muzeul
literaturii romane, Bucuresti, 2008, p. 89

7. ,Cu ocazia caractetizirii ce i-o face tandrulul poet,
criticul Ton Negoitescu chiar vorbeste — am zice
premonitoriu — de «tentaculele de lumind ale poetilom, care
«pipiie intr-adevir intuncricul, semnificandu-l» i ne
reaminteste i metoda aceasta tine de hermetism, de cele
doud directii moderne ale sale, cea dintii — poezia pura de
tip mallarméean, cea de-a doua — suprarealismul exploziv,
faptd a lui André Breton. Constelagia locald in care s-ar
inscric noul venit cuprinde — dup opinia criticului — nume
reprezentand ambele directii, precum lon Barbu, Gellu
Naum, Mircea Ciobanu etc. De acord in linii mar cu
aceasta incadrare, tendinta spre incifrare dovedindu-se
efectiv o dominantd a liricii lui lon Stratan, cvidentiatd



plenar de versurile ultimului volum, in toate privintele
superior celui precedent, Cine cantece pentru eroii cvilizators,
comentat de criticul pomenit, n-ag putea trece sub ticere o
altd tentatie a poetului, derivand dri)n faptul ci el apartine
unei generatii, mai exact: unei grupari — optzecistii — ce i-
a configurat ea insisi o poetica, nu intru totul coincidentd
cu modurile hermetice, ba chiar, adesea, opusi acestora.
Vreau sd spun ci daca astazi poetul nostru face oarecum
figurd aparte in mijlocul alor sai, cu care consimtise deplin
la primul sau volum, lejirea din apa, el nu i-a pirdsit cu
desavarsire, fapt atestat de cel putin o trisituri... Se videste
in cazul lui Stratan, evantaiul preferintelor este mult mai
larg si cd la numele de antecesori deja evocate se cuvin
addugate alte citeva, cele ale lui Constant Tonegaru, Leonid
Dimov si Nichita Stinescu neputand fi ocolite” Cornel
Regman, Dinspre ,,Cercul literar” spre ,,Optzecisti”, Editura
Cartca Romaneasca, Bucuresti, 1997, pp. 120-121

8. ,,In acest punct, poezia lui lon Stratan anunti o altd fatd
a ci, cc va fuziona cu gustul pentru fantezismul abstract i
ermetic, care ¢ trasitura ei generala. Procedecle ludice
sesizabile, precum aici, in cufonii ori in calambururi, pastise
si aluzii livresti, in genere in varii forme ale intertextualitatii,
dezviluie o ingenuitate pierduta si o infuzie a livrescului ce
pun in alti termeni originalitatea poeziei” Radu G. Teposu,
op. at., p. 71

9. Radu G Teposu, p. at., p. 71

10. Traian T. Cosovet , op. dt., p. 89

11. idem, p. 90

12. Radu G Teposu, gp.at., p. 71

13. , Sunt tentat sa urmdresc aceasta constructie — poate cel
mai bun lucru pe care l-a dat Ton Stratan — prin prisma
cartii lui Thomas Carlyle, Ervii, cu toate ca modelul rimane
exterior, mai degraba la nivelul sugestiei, poate in mod
intentionat inconsecvent urmarit de poet. Cine sunt ei,
acesti eroi civilizatori? Carlyle delimita sase categorii: eroul
ca divinitate, ca profet, ca poct, ca preot, ca om de litere, ca
imperator — considerandu-i resortul tuturor prefacerilor
insemnate din istorie. In amplul poem al lui Stratan, dupa
142 de ani, ideile despre personalitate ale istoricului englez
supravietuiesc doar ca impuls initial pentru un poem-cseu
pe care autorul il dezvoltd dupa o conceptie proprie,
amplificindu-i perspectiva astfel incit, in cadrul fieciruia
din cele cinci cicluri, avem cinci puncte de vedere ale cate
unui tip eroic asupra celorlalte tipuri, de la totemism (doar
simbol mitic al eroului) incoace” — Traian T. Cosovei, gp.
at., p. 94

14. ,Ton Stratan repeta, in poezie, gestul filosofului care si-
a smuls ochii pentru a se scufunda in linistea gandului”,
Traian T. Cosovei, gp.cit., p. 91.

15. Traian T Cosovei vorbind despre senzualitate spune in
recenta sa lucrare ca ,,versurile sale o tradeaza, poemele sale
o respird prin toti porii. Chiar grija ceasornicareasca pentru
constructie trideazd o senzualitate vulnerabili. Atat
sonurile, cat §i imagistica sunt orientate aidoma piliturii de
fier in ordinea unui intens camp magnetic senzual. Sunt
sintagme care poarta pe taisul de otel al cuvintelor picatura
de sange, vie fierbinte a acestei senzualititi” Traian T,
Cosovel, gp. at., pp. 96-97

16. ,,Fatd de colegii de promotie, Ion Stratan se angajeazi
ferm intr-un demers intelectual orgolios, fiind foarte
sintetic dar si foarte crispat in gestul de a-i continua pe lon
Barbu si Nichita Stinescu, adica pe actantii cei mai avansati

al poeticititii romanesti. Cele cinci cantece propun o astfel
de constructie, un fel de facere explicitata in parantezele
addugate la titluri in cuprins: Rama de cnvinte (Rostirea);
Oglinda in cupold (Sinele); Lumile si rodia (Inbirea); El (Un fel de
gand); Pentameronul (Desfacerea) (...) Insolitul unui asemenea
discurs heliadesc si alonji ermetizantd il individualizeaza
intre optzecistii care sunt sau textualisti (din instinct) sau
textieri (din vocatie)” Marin Mincu, Poezia romind actuald,
Editura Pontica, 1999, p. 1432

17. Prima oglinda a copilului este privirea mamei. Primele
imagini ale corpului, ca reprezentari nonfigurative si
precoce, neexprimabile prin cuvant, se relevi doar in apres
coup si sunt legate de primele emotii ale copilului.
Confruntarea cu realitatea oglinzii face ca aceasti imagine
incongtientd, mai degrabd resimtitd decit vazuta, sa fie
refulatd in favoarea realititii vizibile. Imaginea inconttientd
a corpului poate fi perturbata, realizandu-se un clivaj intre
realul simtit §i imaginarul perceput in oglinda. Elaborarea
imaginii incongtiente a corpului are loc de-a lungul unui
intreg proces de comunicare cu ceilalti. Rodica Matei, O
perspectivd asupra procesului creativ, Buletin de psihanaliza, nr.

1-2, 1997.
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