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Anca Mizumsohi, “Noahs Anca”. Fractal poetry

Anca Mizumschi conceives poetry as an attempt of reshaping the primary pattern of the language. Therefore,
she turns to the main biblical facts and characters and somehow connects them to the present. Despite the
eclectism of the poems, she manages to reduce the distance between the sacre dimension of the Bible and the
nowadays profane appearance within the space of the text itself. Different values and symbols are jointed together
in a synthetic poetic paradigm by a sort of inlaid complex technique, something between puzzle, mosaic and
stained-glass window. That explains the similarities found in the most unexpected circumstances: the poetess has
the scarred skin of the saints, she shares the same loneliness with God, the great divine messages can be sent
through the latest technology. Anca Mizumschi also discovers the inward feminine condition of literature, for
language was initially pregnant with its meaningfulness. Owing to this organic perspective, any word is a linguistic
womb or arch, a cosmological cell that concentrates the complexity of the world and thus proves the ontological

function of poetry.
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nul dintre numele propuse pentru

premiile revistei Observator cultural la

sectiunea poezie pe anul 2009 este
Anca Mizumschi cu volumul Awea /ui Noe
(Humanitas, 2009). De la inceput trebuie spus cd
grafica este ineditd deoarece poemele alterneazd cu
benzi grafice realizate de Vasile Muresan-Murivale,
precum si cu “interstitiile critice” ale lui Iulian
Costache.

In general, majoritatea acestora din urmi
puncteaza intoarcerea la logosul originat, la vocatia
ontologica a limbajului. Intr-adevir, raportarea scrierii
la Scriptura ca prototip paradigmatic este constanta pe
parcursul intregului volum. Alaturi de Noe il gasim pe
Dumnezeu in ipostaze mult prea omenesti, pe sfintii
parinti, pe cei trei magi, cu totii asociati marilor teme
existentiale precum viata, moartea, poezia care
“atentie: se ia” sau acopera trupul poetei ca lintoliul
sfant, imprimat cu desenul floral al oaselor si cu urmele
organice imposibil de falsificat ale poemelor. Poezia
insasi este o arci la puterea a doua, o0 imago mundi,
deci are o functie cosmologica tocmai prin capacitatea
ei de integrare a cuvintelor intr-un ansamblu discursiv

coerent, dupd o tehnicd speciald, mixtd, ceva intre
puzzle-ul laic, mozaicul decorativ si vitraliul mistic.
Departe de a se extinde pletoric, cuvintele sunt
asternute pentru a se putea resorbi si inchega in plasma
primard. Spre deosebire de Noe cel biblic, eul poetic
este mai mult decat un colectionar sau administrator de
mostte biotice' in vederea regenerdrii universului: el are
virtuti de cosmocrat, care instaureaza ordinea prin
actul privilegiat al scrierii. Alienarea devine, prin
compresie, o beneficd alinare, o modalitate de umplere
a unei rubrici incd goale, nesemantizate: “pand la urma
dac textul a murit/ e mai mult o problemd de spatiu/
locativ, pentru ca nu stiu unde ma voi duce/ si ce
adresd am sd spun tuturor/ Inainte de moarte” (Spatiu
locativ)

In loc de o biografie in sensul autenticist al
cuvantului, ni se propune mai degrabd varianta
eclecticd a propriei hagiografii, in care se consemneaza
episoadele schismatice ale limbajului (separarea Apei
de Pamant, de pildd), ale singuratatii eului, ale fugii de
sine, ale (re)negarii si, bineinteles, ale relatiei
controversate atat cu lumea, cat mai cu seamd cu
divinitatea care preced, de obicei, marile viziuni. In
aceastd forma apocrifa de martiraj, eul poetic se
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Tot acest joc al identititilor confirmi o forma de
meptizd poeticd, de rastilmicire sau “rea-
interpretare” a surselor’, numit de Harold Bloom
clinamen’, dar fird a se cidea, totusi, In manierismul
unui livresc pre(ten)tios sau ermetic. Eul poetic alege
doar acele figuri in care se recunoaste ca alteritate,
dand impresia unei erezii asumate’. De pildd, pielea sa
este cea a sfantului Sebastian, ba chiar asistim
la asumarea unei familiaritati aproape erotice cu un
Dumnezeu cu care se 1rnparte in mod egal ziua de
duminicd (Femeia lui Dumnezeu, Duminica e ziua
mea). Transmutarea autoblograﬁculul profan in sacru,
vizibil in primul rand in jocul de cuvinte (prenumele se
reintoarce la formula solemnd, incantatotie Pre numele
men, In timp ce anumite secvente biblice sunt rescrise
a rebours: Iubesc, Doamne, ajutd neinbirii mele) $i in
confesiunea frusta, fard echivoc (“imi port viata ca pe
o rasa de calugdr”) alterneaza si cu procesul invers, al
aducerii elementelor biblice in cotidianul tehnologic al
sms-urilor, al ziarelor (Isus citeste ziarul), al reclamelor
pe panouri gigant sau plasme. Imaginea proiectatd la
scard mare, in spatiul public urban, induce tentatia
autofet1§1zar11 a fascinatiei fatd de propria teleprezenta
ca variantd mediatici a “chipului
cioplit” “o poza cu corpul meu
gol legat intre doud copertl/
apare pe ziduri, pe plasme,/ In
fiecare ofertd gsm care anunti/
200 de minute gratuite/ pe care
poti si le imparti / cu prietenii
tdi.”(Aurolanca)

Toatd aceasta relativizare
temporala prin tehnica potriviii
pieselor in spatiul textului
permite prezentificarea, negarea
distantei dintre cele doua
dimensiuni, cu atat mai mult cu
cat poezia devine “un scris pe
jos” tocmai pentru ca ele,
cuvintele, si dobandeasci o
concretete cvasifizicd. Astfel,
vinul, sangele Mantuitorului,
este substituit cu cetneala,
catedrala cu tipografia, iar
painea se imparte dupa gramajul
dozei de drog. Apoi, in locul
fardului care se duce repede de
pe piele se preferd poezia care se
inscriptioneazd  organic  in
monograme sau In tatuaje care

ipostaziaza ca pro-scrisa, ca aurol-ancé sau leproasa, ca
variantd feminind a fiului risipitor, intr-un permanenta
dedublare: “traiesc in pielea mea ca un travestit/ in
pielea altcuiva si urc scirile/ tinindu-md de mani cu
anca mizumschi/ o necunoscuti pe care o agit in
fiecare seard/ intr-un bar. (O necunoscutd intr-un bar)
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nu mai ies la spilat. De
asemenea, se imagineaza o faimd a singurdtatii, cu
autografe si turnee ca variante moderne ale
pelerinajului sau apostolatului, autolansari, graffiti cu
numele poetei scris peste tot, irnaginea de exilatd sau de
“contrabandistd a proptiei poezii” (“mi legitimez,
explic de ce/ am fugit de acasi si umblu pe strizi/
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dormind pe cartoane, impreund cu toate silabele/ din
cea mai noud ofertd de poezie/ la purtitor™), precum
si rezonanta profeticd a propriilor versuri, care ar trebui
sd aibd forta unei fiecare poezie ¢ un clopotel/ care
anunti/ca trec“(Leproasa). Isus apare in ipostaza unui
VLP care constat, citind ziarul, ca2 mesajul i-a fost
deformat. Pand si crestinismul insusi este, in esenta, o
formd de propagandd, cu accente vadit consumeriste
daca ne gandim la painea §i pestii multiplicati in
proportii industriale, exemplu tipic de probare a
calitatii prin cantitate.

Departe de a fi un “biografism ulcerant”, asa cum
se poate citi Intr-unul dintre interstitile critice ale
volumului, eu cred ci este vorba mai degrabd de unul
fractal. De aici si imaginea recurentd a cioburilor, a
agchiilor rimase din Logos, care pot fi unite indiferent
de forma lor neregulata. Un fel de pointilism verbal, in
care imaginea eulu feminin, in mare masurd complacut
in ipostaza narcisistd a celui neinteles, se profileaza
defragmentat (,,oamenii din viata mea smulg/ buciti
mati §i nu se mai intorc/ si le pund la loc”- Frunze in
miscare), dar nu neaparat din cauza unor trairi
conflictuale majore sau a unei crize interioare, cat mai
degrabi dintr-o eroare de perceptie, din cauza privirii
oarbe a celor care nu recunosc esenta
profund poematica a lumii, instituitd biblic prin
insusi enuntul de inaugurare a Creatiei (La inceput a
fost Cuvantul). In viziunea autoarei, Poezia inca mai
are - sau trebuie s aibd - forta convergenta care poate
uni “bucatile din anca” abuzate prin desemantizare sau
suprasemantizare: “(..) o sa transform fiecare
fragment/ din mine intr-o poveste demnd/ de povestit
tuturor*”. Bineinteles ca “alipirea” inseamna si
Incorporarea inevitabild a fisurilor, dar daca fiecare
poem pare o variantd a unui cub Rubik cu fatete
pestrite din cauza culorilor amestecate, poezia poate
spera la refacerea monocromiei initiale.

“Anca lui Noe” dezvaluie inca un aspect important,
foarte bine valorificat in volum: asumarea conditiei
profund feminine a literaturii, care concepe si incepe,
in miezul limbajului, prin aceeasi expansiune
generoasd. Pantecul i arca au aceleasi proprietati
generos-convexe, incipdtoare pentru complexitatea
existentel. Asadar, poeta valorifica, in tema creatiei
poetice, o perspectiva tipic feminind asupra lumii,
integratoare, cea mai potrivitd pentru refacerea fazei
gestante a limbajului inca nedesprins de materie, asa
cum se poate citi din poemul care dé si titlul volumului:
“mi-e poftd sd sctiu, ca si cum / sunt gravidd cu sctisul,
de patci scrisul e un copil / care di din picioate in
mine §i bombeazi toate lucrurile / din interior spre
extetior, bombeazi strizile din cartierul meu / care s-
au imbricat in piele / frumos mirositoare si moale,
transformandu-se in niste canapele fietbingi /
bombeaza statiile care nu mai incap pe trotuare si devin
transpatente / de atata dilatare, ca niste continente
subltiri pe o hartd / care a rimas prea largd, astfel incat

acum / in loc de numdr pe autobuzele care se opresc
in dreptul meu sctie / hic sunt leones, bombeaza blocul
meu cu ferestre cu tot / unde vecinii mei coboard scara
/ca pe niste tobogane de la aqua patc / plecind intr-o
calatotie pe apa la birou /bombeazi camera mea de
copil unde mama si tata sunt deja gravizi, / dar nu cu
mine, cu sctisul meu i totul se transformd / intr-un
urias pantec bombat /pe cate Dumnezeu il lanseazi la
apd, tinand in mana dreaptd /o sticld de sampanie deja
spartd / asteptand nemiscat ca lumea invitatd la botez
/ié calce cu gtija pe cioburi.”

Note:

1. Andrei Oisteanu, Ordine 5i haos. Mit si magie in cultura
traditionald romdneascd, p. 78: “|arca] este un ou biogonic care
are menirea de a regenera macrocosmosul (...), un depozit
de date genetice, o biotecd, un receptacul ermetic care
contine si conserva germenii lumii.”

2. “Un poem e o comunicare intentionat distorsionata,
intoarsd pe dos. E o rea-traducere a precursorilor sdi.”-
Harold Bloom, Anxietatea influentei, p. 117.

3. Clinamenul este o abatere, deci o forma paradoxald a
revizionismului poetic, prin care “poetul nou Insusi
determin legea particulara a precursorului.” (idem, p.89)
4. “Strimoasa revizionismului e erezia, dar erezia voia si
schimbe doctrina data prin modificarea echilibrelor mai
degraba decat printr-o corectie creatoare, semnul specific al
revizionismului modern.” (ibidem, p. 75)

5. In amplul sau studiu Aisbergul poeziei moderne, Gheorghe
Criciun abordeazd si aceastd nostalgie a limbajului adamic,
chiar dacd majoritatea poetilor actuali o pun sub semnul
pastisei, al ironiei: “Stim cd ideea limbajului originar e o
utopie. Dar poezia - doar o parte a ei, nu trebuie sa uitam
acest adevar - Isi asumd aceasta utopie. Utopia unui limbaj
nearbitrar, in care sunetul si nu mai fie rupt de sens, in care
rostitea poetica sa fie un cantec vorbit, inteligibil si
ininteligibil in acelasi timp, din care se naste Lumea.”(p. 28)
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