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A village of Romanian villages. The ASTR A Museum of Traditional Folk Civilisation at its demi-centennial

The author of the present study realizes a synthetical survey regarding the history of the ASTRA Museum of Traditional
Folk Civilisation, from its historical beginnings to the present day. Thus, the first anticipations of the ASTRA Museum
may be easily traced to the first ethnographical exhibition from 1862 of the Transylvanian Association for Romanian
Literature and the Culture of the Romanian People (abbreviated as ASTRA), founded in 1861. After this first exhibition
from 1862, organized in Brasov, the following ones, from 1881 and 1902, will be held in Sibiu. Created in 1905 as ,,The
Association’s Museum”, dissolved in 1950 by the communist regime and reinstated in 1963 as ,,The Museum of Folk
Technique” by Cornel Irimie, the present ASTRA Museum of Traditional Folk Civilisation represents a synopsis for the

very existence of Romanian people.
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e drumul judetean Sibiu-Rasinari, la

marginea orasului Sibiu si la sase km de

centrul orasului, se gaseste Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA, cea mai mare
institutie muzeald - prin intindere §i prin numadrul de
monumente §i obiecte de patrimoniu de care dispune -
din Romania si unul din cele mai mari muzee in aer liber
din lume.

Cadrul natural in care se afla muzeul este cel al
Padurii Dumbrava, rezervatie naturald ce oferd un peisaj
de invidiat, fiind parte a unui lant forestier neintrerupt
care leagd orasul Sibiu (prin Parcul Sub Arini) de

*

statiunea Paltinis (Muntii Cindrel). Privind dinspre aleea
centrald a muzeului, de pe digul lacului, contururile
morilor de vant si fumul Carciumii din Bétrani se
proiecteazd impresionant pe liniile de vegetatie, strajuite
cu stragnicie de lantul muntos. Natura a fost
dintotdeauna extrem de generoasa cu muzeul, oferind
expozitiei in aer liber mii de culori, anotimp dupa
anotimp.

Mugzeul Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA
este rezultatul unor demersuri incepute in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, odata cu infiintarea, in
1861, a Asociatiunii Transilvane pentru Literatura
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Romaéana si Cultura Poporului Roméan, denumita, pe
scurt, ASTRA. Asociatiunea isi propunea, printre
prioritati, realizarea unui muzeu care sia reprezinte
cultura roméneasca prin ceea ce avea ea mai autentic,
anume prin traditii. Asociatiunea organizeaza prima
expozitie de etnografie romaneascé la Brasov, in 1862,
aceasta fiind continuatd de cele de la Sibiu, din 1881 si
1902. Primul demers cultural - expozitional este
excelent transpus in realitate de catre George Baritiu,
care ,,a pus la punct un adevarat sistem de colectare,
transport, pdstrare a pieselor”l Aceastd inifiativd a
oferit, pe langd actiunile de colectare, selectie si
expunere a obiectelor cu caracter etnografic, si semnalul
inceperii colectiei care avea sa stea la baza crearii
Muzeului Asociatiunii.

Acesta din urma avea sa fie inaugurat oficial in anul
1905, in urma unor indelungi dezbateri ce au avut loc
in cadrul intalnirilor oficiale ale Asociatiunii sau in presa
vremii, referirile la viitoarea institutie facandu-se cu
denumiri sau formule precum: ,Museul National al
Romanilor ciscarpatini”, ,,Museul nostru national”,
,»,Muzeul Asociatiunii”, ,,Casa Nationala”, ,,Museu
national etnografic si istoric” sau ,,Muzeu etnografic”2

George Baritiu schiteaza, in 1862, o prima tematica
expozitionald, SPECIFICAREA3, in care elementul
etnografic este omniprezent, scopul expozitiei fiind, in
mod evident, unul de reprezentare a romanilor prin ceea
ce aveau ei mai frumos si- lucru esential - neinspirat de
alte natii, cu totul si cu totul original. Intr-un alt text,
Baritiu mentioneaza importanta obiectelor care pastrau
,,datina” locului, legdtura neintrerupta cu stramosii, fara
influente straine, astfel ca nimic din ce se expunea nu

trebuia sa fie “schimbat, stramutat, maimutit dupa
modele mai noud”4 Tot legdtura cu trecutul constituia si
una dintre prioritatile lui Corneliu Diaconovici, care avea
sa joace rolul principal in organizarea expozitiei din 1905
si care considera cd noul muzeu construit la Sibiu trebuia
sa fie ,,adapost pentru pastrarea clenodiilor trecutului sau
(...), pentru monumentele culturii sale si pentru toate
produsele valoroase ale muncii sale nationale”5. Intre
obiectele reprezentative pentru specificul national,
Corneliu Diaconovici acorda o importantd primordiala
uneltelor, acesta fiind, mai tarziu, si unul din argumentele
infiintarii unui muzeu dedicat tehnicii populare.

In discursul sustinut la inaugurarea Muzeului
Asociatiunii, la 19 august 1905, Iosif Sterca-Sulutiu
sublinia, argumentand si alegerea Sibiului ca loc pentru
un proiect esential de prezentare a specificului
romanesc, importanta acestei realizari pentru poporul
roman si rolul obiectelor in reprezentarea specificului
national: ,,Ideea Muzeului - zice-se - nu e scoasa din
adancimea cartilor, ci din sufletul popoarelor, acest izvor
bogat, elocuent si neperitor. Muzeul e arsenalul cel mai
puternic, cu care 1si apdrd un popor originea,
individualitatea si tot ce a mostenit dela strabuni.

Ne-am trezit cam tdrziu, ce-i drept; dar mai bine
tarziu, ca nici odatd. Cele mai rare obiecte, in decursul
seculilor, s’au adunat in Muzeul din Viena si cel din
Budapesta, care pastreaza rare §i pretioase suveniri
artistice si istorice din Ardeal, aceasta tard atat de bogata
in tezaure arheologice”6 Iosif Sterca-Sulutiu considera
drept prioritard reprezentarea, prin obiectele din
expozitii si colectii, a specificului romanesc, a valorilor
etnografice care individualizau acest popor, atat pentru
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a acoperi, printr-un demers mult intdrziat, o lipsa
evidentd, cat si pentru a elimina riscul ca acest popor sa
se piardd cu totul In contextul afirmarii atator altor
natiuni in spatiul european, dar si in cel al situatiei
istorice din Tarile Romane. Perspectiva sa surprinde
insd, acum, prin actualitate, daca ludm in considerare
dezbaterile legate de ideea de globalizare: ,,Poporul
nostru, scdpat abia de o jumadtate de secol din sclavie,
luptand pururea cu porniri contrare desvoltdrii sale
nationale, nu s’a putut ocupa cu lucruri ideale. Ingrijati,
ca nu cumva civilizatiunea, care e internationala, care
cucereste zi de zi tot mai mult teren, sd nimiceasca
ceeace e cultura nationald, ne-am pus pe lucru. Astfel a
infiintat Asociatiunea, ca centru cultural al Romanilor
de sub coroana Sfantului S$tefan, acest palat al
Muzelor”7. Element identitar esential, muzeul urma sa
sublinieze, prin obiecte, specificul national s§i si
reprezinte un liant fundamental intre trecut (pastrarea
obiectelor) si viitor (creatie), fiind definit, in incheierea
discursului lui Iosif Sterca-Sulutiu, ca un ,focular
cultural, unde se vor pastra rellcviile trecutului si
creatiunile sufletului romanesc”8

Inaugurarea Muzeului Asociatiunii avea si
reprezinte, de altfel, momentul realizarii primei expozitii
etnografice in aer liber din Romania, prin reconstituirea,
in ,,Curtea Muzeului”, cum o numea Corneliu
Diaconovici, a unei stine din Poiana, in marime
naturald, precum si a unor steampuri in miniatura9. lata
ca elemente de peisagistica tardneasca au fost expuse cu
succes, pentru prima data in Romania, in mediul urban.

Desfiintat in 1950, muzeul ASTREI avea sa
supravietuiasca totusi prin intermediul Sectiei de arta

populara a Muzeului Brukenthal, infiintata, in 1956, de
Cornel Irimie. Utilizand colectia astristd transferata
(fragmentar, din péacate) in depozitele celui mai vechi
muzeu public din Roméania, Cornel Irimie organiza, in
chiar anul infiintdrii sectiei respective, o expozitie
etnografica pavilionard si incepe demersurile realizarii
unui muzeu etnografic in aer liber in Dumbrava Sibiului,
loc pe care il sugerase anterior Romulus Vuia. Profilul
muzeului, propus forurilor competente in 1962, avea sa
fie de ,,muzeu al mestesugurilor si industriilor populare” 1Q
denumirea oficiald fiind, incepand cu 1963, aceea de
Muzeul Tehnicii Populare (,,care mai complet si mai exact
ar putea fi numit Muzeul mestesugurilor, instalatiilor si
creatiei tehnice populare”l). Intr-o argumentare
rezumativa, Cornel Irimie considera ca ,,Muzeul Tehnicii
Populare din Dumbrava Sibiului i§i propune, prin
tematica sa, sd prezinte bogatia si varietatea, unitatea si
continuitatea creatiei tehnice populare, ilustratd prin
constructii, instalatii si ateliere, unelte si produse autentice
aduse din toate regiunile tdrii, grupate tipologic in cadrul
expozitiei in aer liber si pavilionare” 12

Daca initial era preocupat in mod prioritar de
obiectele si monumentele de tehnica populard, pe care
le selecta din spatiul ,,carpato-danubian” ,n functie de
principiul istoric (aparitie, evolutie), al specificului local,
al frecventei etc., intemeietorul Muzeului in aer liber din
Dumbrava  Sibiului nu  ignora importanta
monumentelor, din perspectiva re-credrii unui peisaj
cultural romanesc autentic: ,,In fine, ca principiu general
de expunere, muzeul tehnicii populare va urmari, pe cat
posibil, valorificarea peisajului natural in modul cel mai
propriu, atdt pentru fiecare unitate cdt si pentru
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ansamblu, cautandu-se obtinerea unor efecte prin
care sa se rezolve atdt necesitatile de ordin
documentar-stiintific cat si cerintele de ordin instructiv-
recreativ’ 4 Cornel Irimie nu are, asadar, o conceptie
limitativa, o abordare strict functional!, ci una care
pastreaza in centrul atentiei specificul national si
capacitatea obiectelor de a reprezenta omul: ,, Tehnica,
din punct de vedere etnografic, este inteleasd aici, deci,
in sens mai larg, ca fenomen de culturd, precum si ca
mijloc de caracterizare a modului de trai si a specificului
national totodatd” 15 Amenajarea expozitiei in aer liber
tine, desigur, cont de natura locului, de caile de
comunicatii si de structurile de turism din vecinatatea
imediata, peisajul cultural rezultat fiind unul complex,
care nu lasa nimic la voia intdmplarii: ,,Situat in zona
verde a orasului Sibiu, la o distanta de 4 km de centrul
acestuia, pe un drum turistic cu tiraj intens ce leaga
orasul cu o serie de asezari de munte si cu importanta
statiune Paltinig, fiind deservit de o linie existentd de
tramvai si de autobuz, muzeul dispune de o suprafata
de 100 ha teren, in imediata vecinatate a gradinii
zoologice si avand, in apropiere, un restaurant si un
mare camping. Asezarea plind de pitoresc a terenului,
de unde se poate vedea bordura Carpatilor sudici, se
remarcd de la inceput prin numeroase calitdi. Acoperit
in buna parte de vegetatie (copaci si arbusti de esente
diferite), terenul are un relief variat, fiind strabatut de
un curs de apa ce vine din munte si din care s-a format
si un lac artificial, elemente care constituie tot atitea
conditii propice pentru organizarea unui muzeu al
instalatiilor tehnice si mestesugurilor traditionale” 16
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Raportdnd monumentele transferate sau care urmau
a fi transferate in muzeu la specificul spatiului ales
pentru expozitia in aer liber, arh. Paul Niedermaier
realiza o sinteza in functie de tipul de relief si de felul
localitatilor din care erau aduse acestea: ,,Din totalul
unitdtilor etnografice cca 5 vor fi aduse din Delta
Dunarii, 10 din zona de campie, 66 din regiuni
deluroase, 23 din zone muntoase, iar pentru 16
provenienta nu a fost precis stabilitdi. Se poate
presupune cd, 57 din unitatile etnografice ce se vor
aduce au fost amplasate initial izolat, adicd In afara vetrei
localitatilor, 9 vor proveni din sate de tip imprastiat, 52
din sate de drum, iar pentru 2 situatia nu este clard” 17,
impartirea pe criterii tematice impunea amplasarea unor
monumente provenite din zone diferite intr-o alaturare
care nu putea reproduce intotdeauna spatiul originar,
conditiile amplasérii in sifu. Pentru o cit mai buni
agezare a monumentelor, Paul Niedermaier identifica
trei conditii obligatorii pe care terenul ar trebui si le
asigure - si care, concluzioneaza arhitectul, sunt
indeplinite -: “a) existenta unui caracter peisagistic
foarte variat care sd permita o prezentare avantajoasd a
unor obiecte aduse din zone etnografice diferite; b)
existenta unei vegetatii relativ abundente (...) si c)
existenta unei suprafete de apa corespunzatoare (...)” .
Muzeul este integrat, luand in considerare unitatile aflate
in imediata vecindtate, intr-un ,mare complex
cultural-recreativ’ 19 Arhitectul considera ca, avand in
vedere premisele oferite de terenul generos, etapa
urmaitoare trebuia sa fie legata de stabilirea conexiunilor
intre monumente, in vederea gruparii acestora.



Cat despre peisaj, numai de bine: ,,Peisajul este foarte
variat, prezentand in general caracteristici specifice zonei
deluroase, dar uneori §i un aspect obisnuit pentru
regiunile de baltd, cAmpie sau munte” 2,

Conceput asadar initial ca un muzeu al tehnicii
populare, muzeul a evoluat rapid citre o organizare mai
ambitioasd, reprezentdnd astdzi intreaga civilizatie
romaneasca traditionalda. Nu vorbim de o abordare
cantitativa si de o reprezentare egald a patrimoniului din
diverse zone ale tarii, ci de o abordare calitativa, bazata
pe selectia de monumente de arhitecturd si tehnica
populard de pe tot teritoriul Romaniei. Argumentand
transformarea Muzeului Tehnicii Populare in Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale, Corneliu Bucur avea
sd nuanteze rolul tehnicii (achizitiile tehnice) in
explicitatea conceptului de civilizatie2l. Devenind sef al
sectiei Muzeului in aer liber in anul 1970, Corneliu
Bucur lanseaza ,,0 noua conceptie privind necesitatea
(...) integrarii aspectelor tehnic specializate (ateliere
mestesugaresti, industrii populare), in contextul
socio-cultural de apartenentd (gospodarii, locuinte,
complexe habitationale).

Prin transferul celor dintdi gospodarii cu un profil
etnografic complex, integrand insa si atelierul de
creatie tehnicd - comun sau specializat - a devenit
explicitd tendinta muzeului sibian de a deplasa accentul
dinspre procesualitatea tehnicd (obiectivatd muzeografic
prin instalatii, unelte, spatii specializate de productie),
spre complexitatea fenomenelor cuprinse si ilustrate
de triada antropologicd: habitat (locuire) - trdire
(vietuire) si creafie tehmica (procese de creatie)”2

Transferdnd gospodarii complexe, cu ateliere si cu
anexele destinate cresterii animalelor sau pasarilor,
adapostirii mijloacelor de transport, pastrarii cerealelor
etc., noua conceptie de dezvoltare avea sd schimbe
definitiv, imbogatindu-1 in mod evident, muzeul din
Dumbrava Sibiului. De la un peisaj dominat de tehnica
si de la o colectie care ar fi riscat sd atraga, dupa cum
bine argumenteaza Corneliu Bucur, mai degraba
specialistii decat publicul larg, muzeul se transforma
intr-un sat roméanesc veritabil, complex, proiectat pe
un spatiu natural cat se poate de fericit, muzeul fiind
,avantajat considerabil, de conformatia variata a
terenului, prezenta unui curs de apa si a unui lac de 6
ha si de diversitatea vegetatiei (care fac extrem de
credibila relatia monument-mediu)”23 Muzeul se
schimba astfel in mod radical, valorificand in totalitate
proiectul initial, bazat pe tehnica populara, dar
prezentand satul roméanesc traditional sub toate
aspectele sale. Acest lucru va duce, in anul 1990, cand
institutia 1si recastiga independenta , la adoptarea unei
denumiri mai generoase: Muzeul Civilizatiei Populare
Tradifionale ASTRA.

In privinta importantei acestui muzeu pentru romani
si din perspectiva evolutiei sale in timp, sunt
semnificative cuvintele personalitdfii care a condus
muzeul pana in 2009: ,,Fara indoiald cd, inainte de toate,
avem sentimentul implinirii indatoririi de a culege si
tezauriza, cu cel mai inalt devotament, marturiile istoriei
civilizatiei poporului nostru, cea dintdi carte de
invatatura a unui neam privind edificarea identitatii sale
etno-culturale in planul valorilor de civilizatie” 24
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Cei care nu cunosc Romania traditionald o pot
descoperi aici, In Dumbrava Sibiului, intr-un loc
binecuvantat de Dumne2eu, in care au fost salvate sute
de monumente care, amplasate armonios, reconstituie
satul romanesc de odinioard, un sat al romanilor de
pretutindeni, un sat al satelor romanesti. Nu vom gasi
aici kitschul care a pus stdpanire, din pacate, pe
majoritatea comunitatilor sitesti din zilele noastre, nu
vom gasi Romania rurald contemporand, cu mixajul ei
dizarmonic de arhitecturi orientale si occidentale, cu
amestecul ilogic de stiluri si traditii, cu invazia de beton
si cu diversitatea incredibila - si nefericit exploatata, in
cele mai multe cazuri - de materiale de constructie.
Muzeul ASTRA vi propune satul romanesc autentic,
construit cu materialele oferite de natura locurilor -
lemnul, piatra, fierul, stuful, vita-de-vie etc. -, edificat
printr-o unitate de viziune si de credinte, de mestesugari
care gi-au pus la lucru maiestria si tehnicile exersate de
secole, pentru a construi durabil, spre confortul zilnic
al familiei si pentru bucuria ochiului si a sufletului.

In muzeul ASTRA putem merge pentru a descoperi
diversele fatete ale satului roméanesc si ale existentei
taranului, de la mestesugurile care-1 ajutau sa-si castige
existenta la case, biserici, instalatii tehnice sau carciumi.
Satul romanesc din Muzeul ASTRA se mentine viu atat
prin refunctionalizarea unora dintre monumente, cat si
prin programele culturale care recreeaza evenimente din
lumea rurald - targuri, manifestari gastronomice,
sarbatori traditionale etc. - §i prin animarea
gospodariilor si a aleilor de catre ,,locuitorii” care se
ingrijesc de amenajarea gradinilor si de intretinerea
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caselor. Mesteri populari 1si expun, vara, produsele pe
alei si transmit secretele meseriei spre participantii la
ateliere sau cdtre simplii vizitatori, dansatori imbracati
in costume romanesti incalzesc atmosfera, in ritmul
muzicii ldutarilor, iar o parte din anexele gospodaresti
sunt (re)puse in functie pentru a gazdui animalele
domestice, nelipsite in satele de altidata.

Biserica, centrul spiritual al satului romanesc, isi
pastreaza, la randul ei, functia primarad In muzeu. Preotul
paroh organizeazd programul obisnuit de slujbe
religioase, Duminica si in zilele de sarbatoare, oficiind,
de asemenea, nunti si botezuri.

In Muzeul ASTRA géasim un sat romanesc viu, ale
carui trasaturi spirituale au ramas, din fericire, am putea
spune, fixate in trecut, inainte de transformarile fortate
si nefericite pe care comunismul si, ulterior, haosul
inceputului de democratie roméaneascd, le-au adus.
Muzeul este un punct de reper esential pentru cei care
vor sa cunoasca civilizatia rurald romaneasca reconstruita
in mod unitar, ca rod al unei evolutii organice si logice a
comunitatii. Asa cum spune sloganul oficial al muzeului
- ,,Redescoperim impreuna valorile traditiei!” -, vizitand
Dumbrava Sibiului veti putea gasi datinile romaénesti de
secole, reprezentate prin oameni §i obiecte, pentru
perpetuarea mostenirii pozitive a satului roméanesc.

Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA
este Tmpartit, dupd cum spuneam, din punct de vedere
stiintific, in cinci sectoare tematice mari, acestea
cuprinzand, la randul lor, grupe si sub-grupe. in
Catalogul publicat la editura ASTRA Museum in anul
2007, Corneliu Bucur propunea urmatoarea structura23;



Patrimoniul cultural material

Procese si procedee pentru obtinerea si
prelucrarea produselor animale si vegetale, in scop
alimentar:

Grupa A. Vanatoare

Grupa B. Pescuit

Grupa C. Albinarit, bostindrit, lumanarii
Grupa D. Pastorit

Grupa E. Pomicultura

Grupa F. Viticultura

Grupa G. Prelucrarea semintelor oleaginoase
Grupa H. Agricultura

Grupa I. Camari, patule, crame

Grupa J. Morarit

Tehnici si mijloace de transport si comunicatii
Monumente de utilitate publica

Prelucrarea lemnului, pietrei, metalelor, argilei,
chihlimbarului si minereurilor:

Grupa A. Prelucrarea lemnulu, Subgrupa industrii
populare. Fierastraie

Grupa B. Prelucrarea metalelor

Grupa C. Prelucrarea argilei

Grupa D. Prelucrarea minereului si a pietrei

Procese si procedee pentru prelucrare a pieilor
si fibrelor animale si vegetale pentru imbracaminte
si obiecte de uz utilitar-gospodaresc:

Grupa A. Industria casnica
Grupa B. Industrii textile hidraulice
Grupa C. Complexe de industrii hidraulice

Etno Tehno Parc
Patrimoniul cultural imaterial
Patrimoniul cultural artistic

Diversitatea exponatelor, bogdtia detaliilor care
depun marturie asupra evolutiei unei culturi bi-milenare
pe teritoriul actual al Romaniei, faptul cd mai toate
monumentele se raporteaza la fenomene din mai multe
domenii decét cel in care au fost integrate, conjunctural,
aici, diversitatea peisajului cultural re-construit in
Dumbrava Sibiului fac posibile numeroase variante de
abordare, respectiv de vizitare a muzeului. Dacé pentru
a-ti forma o imagine de ansamblu asupra satului
romanesc traditional este nevoie de o vizita de o zi sau
macar de cateva ore bune, pentru a studia in profunzime
civilizatia romaéneasca traditionala poti petrece
saptdmani, luni sau ani Intregi in gospodadriile, bisericile,
atelierele si depozitele muzeului, fard teama de a-i epuiza
vreodatd resursele. Acesta este motivul pentru care
muzeul reprezintd o atractie deosebitd pentru
numeroase categorii de public din tara si din lumea
intreagd: specialisti in domenii sau sub-domenii
stiintifice ca etnografia, mulinologia, mestesugurile
traditionale de tot felul, peisagistica, iconografia,
arhitectura s.a., oameni care vin special pentru a vizita
muzeul sau aflati in trecere prin regiune, localnici aflati
in cdutarea satului de altidata, a pioseniei de la slujba de
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duminicad, a bucatelor traditionale, a folclorului, ei bine,
muzeul are ceva de oferit pentru fiecare si este extrem
de greu ca o persoand deschisa spre cunoastere si spre
frumos sa plece dezamagita de aici.

Avem, in Muzeul din Dumbrava Sibiului, un spatiu
al ridacinilor culturale, un acasd al tuturor celor care-i
trec pragul. Existenta poporului roman, din perspectiva
vietii rurale si a influentelor diverse - istorice si culturale
- care au modificat-o de-a lungul timpului, inventivitatea
si aplecarea spre frumos a mesterilor populari, resursele
materiale oferite de natura locurilor si interactiunile de
tot felul au generat fapte si gesturi, ale caror amprente
le putem regasi in obiectele si monumentele expuse aici.

Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA
poate fi vizitat in nenumarate feluri, de la cei care vor doar
sa respire aerul curat al Padurii Dumbrava, la cei care isi
propun sa se familiarizeze cu traditiile romanesti, de la cei
care vor sa cunoascd Romania autenticd pana la cei care
vor sa descifreze urmele subtile ale timpului, ale trecerii
oamenilor de la tard prin vremuri. Pentru toti, Muzeul
ASTRA este o carte deschisa, o carte de invatatura, de
citit si recitit cu mintea si cu sufletul, la orice varsta.
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